Uma colecdo entre desenhos:
Mdrio de Andrade e a
organizacdo de vestigios

Renata Oliveira Caetano’

Resumo:

Podemos entender a Colecéo de Artes Visuais do escritor brasileiro Méario de
Andrade como uma espécie de narrativa que corrobora com sua postura profissional
em diversas frentes. Nesse contexto, encontramos o desenho atravessando seu
campo de compreensdo sobre a produgdo de diferentes artistas; como exercicio
pessoal desde a juventude, feito em folhas soltas; como algo sobre o qual refletir
por escrito; como objeto a ser colecionado. Adquiridos de vérias formas, vemos
como o interesse ultrapassa a mera necessidade de ter. Entre ver e organizar ha o
principio intelectual que se expande para além do conjunto de objetos. O presente
artigo visa, portanto, refletir sobre alguns aspectos dessa presenca do desenho na
colecdo Mério de Andrade, de forma a revisar o olhar lancado para determinados

objetos e sua importancia no grupo do qual fazem parte.
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Abstract:

It's possible to understand the Visual Arts Collection of Brazilian writer Mério
de Andrade as a sort of narrative that corroborates his professional attitude on several
fronts. In this context, we find the drawing among different fields of understanding:
about the production of different artists; as a personal exercise from youth; as
something on which to reflect in writing; as object to be collected. Acquired in various

ways, we see how the interest goes beyond the mere need to have. Between seeing

and organizing there is the intellectual principle that expands beyond the set of Histori:
Arte Cultura

objects. The present article therefore aims to reflect on some aspects of this presence A
( J 0U06). Lic

of the drawing in the Mério de Andrade collection, aiming to review the look at certain

objects and their importance in the group of which they are part.
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Introducdéo

Desenhos que fazem parte de colecdes. Se procurarmos,
encontraremos diversos exemplos mundo afora para tal nicho de pesquisa.
Mas, ao afunilarmos um pouco mais a questdo, perpassando por desenhos
que compdem a colecdo de alguém que se interessava pela técnica a ponto
de se debrucar sobre ela de diversas formas, encontraremos um excelente
personagem para investigagdo: o brasileiro Mério de Andrade (1893-1945).
E sabido que o importante escritor paulista, conhecido por suas obras
literarias e por sua notdria atuagdo no campo da arte e da cultura brasileira,
foi um colecionador. Mais do que isso: formou cuidadosamente um painel

visual composto por artistas que atraiam a sua atengdo.

Podemos entender sua colegdo como uma espécie de narrativa que
corrobora com sua postura profissional em diversas frentes, mas acima de
tudo, profundamente articulada com sua atuacdo como critico de arte. Mas
nesse contexto, como poderia entrar o desenho? Bem, a técnica aparece
atravessando seu campo de compreensdo sobre a producéo de diferentes
artistas; como exercicio pessoal desde a juventude, feito em folhas soltas;
como algo sobre o qual refletir por escrito; como objeto a ser colecionado.
Adquiridos de varias formas, vemos como o interesse ultrapassa a mera

necessidade de ter. Era preciso ver. Era preciso organizar.

Esse principio intelectual de organizacdo se expande para além do
conjunto de objetos. H& também os textos. Por vezes aparece uma coisa
ou outra em criticas sobre algum artista, mas ha dois exemplares quase
exclusivos sobre o assunto. Sabendo-se que Mério de Andrade escrevera
sobre o assunto e, ao mesmo tempo, observando sua colegdo, destacou-se
o grande nimero de desenhos agrupados ao longo de quase 30 anos. O
presente artigo visa, portanto, refletir sobre alguns aspectos dessa presenca
do desenho na colecdo Mario de Andrade, hoje parte do Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo. Tal processo compde o
corpo da tese de Doutorado que tratou sobre o tema a partir da perspectiva
das cartas com desenho que se dividem entre Arquivo e Colecdo de Artes
Visuais no IEB/USP.
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Entre Desenhos

A producdo de desenhos de Mério de Andrade se desdobrou desde
a infancia. Contudo, aumentou com o passar dos anos e teve em 1924 um
marco muito especial. Talvez a viagem do grupo de modernistas a Minas
Gerais tenha aumentado no escritor a necessidade de desenhar, pois foram
produzidos vinte e trés exemplares naquele ano. Para se ter uma ideia, em
1921 e 1923, temos um item por ano; e posteriormente ele faria quatro em
1927, dois em 1938, cinco em 1941 e um em 19432

Mas conforme j& afirmamos, ele ndo pararia somente no exercicio
pratico dessa fatura. Também teria a necessidade de escrever sobre ela.
E importante lembrar que em seus dois textos dedicados ao assunto® o
desenho é tratado como uma técnica intermediaria entre a escrita e a
pintura. Segundo ele, pelas suas finalidades, a fatura poderia ser mais
préxima da prosa e, principalmente, da poesia. Mas, por causa dos meios

de realizagdo, acabava sendo vinculada a pintura e a escultura.

Contudo, pelo que parece, prevalece em sua leitura o desenho como
uma espécie de caligrafia, um grafismo aser compreendido com ainteligéncia
que decodifica o traco escrito. Esse elemento, em sua interpretacdo, é
uma convencdo fundamentalmente “desenhistica”. E ¢, também, pelo
que parece, o elo que faz com que o desenho seja um fenémeno material
apenas como escrita. Por outro lado, aquilo que o distancia da pintura é o
fato de ser "aberto. Essa palavra é empregada no sentido de que faltaria
ao desenho limites espaciais e composicionais, presentes na pintura (pois,
em sua defesa, para que a pintura exista, tem que haver composi¢do que
presume os limites da tela). Ao contrério disso, afirma o escritor ser um
"contrassenso” aplicar a palavra “composi¢cdo” a um desenho, que néo se

limita nem pelos limites do papel.

Assim, nos dois textos, posiciona conceitualmente as diferencas e
oposicdes que, para ele, sdo fundamentais entre a pintura (elemento de
eternidade que tende ao divino) e o desenho (agndstico; algo que define
transitoriamente). Este Gltimo ndo seria, portanto, uma pratica que buscaria
a "esséncia misteriosa e eterna das coisas”, mas sim seria como que uma
definicdo, "da mesma forma que a palavra 'monte’ substitui a coisa ‘monte’

para nossa compreensdo intelectual” (ANDRADE, 1984, p. 69).

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF

Ha alguns desen

entraram na

S&o dois “Do Desenho”. Aquele

amos ser o prim

1984, p. 65

publicacdo, explica-se

de um artigo deix

Andrade em recc

nome e sem data,
algumas corre

e deerr s&o. O outro

texto, trata Je uma ampliacéo

dos pensam envolvidos

no primeiro

comentaric

Foi editado no

=" de Lasar Segall,
editora da Revista

a, em 1943. Tem

reproducao por

para a pub




NAVA :: v.7 > n.1e2
agosto :: 2018 e 2019
p. 135-153

O escritor paulista traga, em algumas folhas, compreensées que, de
fato, nos auxiliam a pensar suas posturas, mas que, em alguns momentos,
confinam o desenho fora do campo expressivo de criagdo. Contudo, o
problema de sua abordagem nio é fazer uma relagdo entre desenho e

escrita, relacdo essa feita por muitos autores.

No século XX, pintura e desenho iriam se confirmar como
acontecimentos auténomos, mas em nenhum momento deixariam de ser
tratados como préticas artisticas ou seriam elencados em uma escala de
importancia. O ponto mais fraco da argumentacdo de Andrade, portanto,
é o estabelecimento de uma visdo dicotdmica posicionando desenho em
um lugar diferente, e talvez inferior, da pintura e da escultura no que diz
respeito aos processos artisticos de criacdo. E isso que faz, em sua viséo,

com que a fatura gréfica encontre didlogo com a escrita enquanto ato.

Durante o processo de pesquisa sobre as cartas com desenhos
agrupadas por Mario de Andrade, de fato, foram observadas certas
caracteristicas. Percebe-se, por vezes, que o ato de desenhar na carta tem
relacdo mais ampla com a ideia de presentear o escritor com imagens, para
além do envio de noticias. Outra caracteristica do grupo ¢é a presenca da
escrita e sua relacdo com o desenho, explorada de diferentes formas. Por
fim, independentemente de serem cartas com desenhos ou desenhos com

mensagens, foram enviados no formato epistolar.

Obviamente isso se desdobra de diferentes maneiras na colecdo,
que ainda tem desenhos finalizados enquanto obra, esbogos, etc. Partindo
dessas informacdes, fizemos um levantamento dentre os desenhos de
outras pessoas que compdem o conjunto do escritor, e, de fato, é possivel
confirmar como os desenhos, em sua maioria ganhados ou coletados pelo
escritor, resistem a efemeridade dos momentos nos quais surgiram. Assim,
podemos acompanhar um pouco de um cotidiano que se vé atravessado
pelostragos e pelas linhas e que nos conta, textual ou imageticamente, sobre
amizades, encontros, desencontros, reflexdes de mesa de bar, brincadeiras

entre amigos, respostas desenhadas as cobrancgas do escritor etc.

Com efeito, o que move o principio do desenho nessa colegdo tem
fontes muito heterogéneas. Os caminhos que os levaram a esse conjunto

podem variar ou até mesmo permanecer obscuros até hoje; no entanto,
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cada um a seu modo suscita algumas questdes interessantes. Destaca-se
como claramente vérios itens ndo foram adquiridos via compra, mas sim
guardados ou dados ao escritor/colecionador pelo proprio artista como um

presente.

No que tange a esses mimos dados a Mério de Andrade, devemos
refletir como ndo se trata de algo que acontecia ao acaso. Devemos
lembrar que no comecgo dos anos de 1920 ele j& despontava como uma
das referéncias na formacdo do pensamento critico sobre os principios de
demarcacéo de caracteristicas do modernismo brasileiro, no qual militava e
acabou se tornando uma das figuras centrais. Ao seu redor, vérios artistas,
escritores, criticos, dentre outros, que se tornavam amigos proximos ou n3o.
Com ou sem grande convivio, de alguma forma, essas pessoas buscavam

manter contato com o escritor.

Se, por um lado, a compra nos mostra os movimentos materiais
e intelectuais do colecionador em torno de sua colecdo, o objeto que
chega como um presente oferecido deixa transparecer muito das relagdes
interpessoais e como elas se estruturavam. Apesar de o colecionador Mario
de Andrade ndo ter muito controle sobre a visualidade daquilo que ganhava,
aparentemente, receber tais presentes lhe despertava algum interesse no

jogo da formagao visual em cotejo com as suas formulagdes tedricas.

Além de promoverem a reflexdo sobre o traco e como ele se
desdobra no espaco visual, os desenhos com dedicatéria nos auxiliam no
debate sobre algumas questdes atreladas a pratica de presentear com
criacdes artisticas®. Tal ato perpassa a obra de inimeros artistas ao longo
dos anos. Demarca relagdes profissionais, amores e amizades. Mas quando
nos voltamos a realidade brasileira do inicio do século XX, é inevitavel a
reflexdo sobre por que tantas pessoas diferentes resolveram presentear
Mério de Andrade com desenhos.

De fato, podemos pensar, partindo de seus escritos, como essa préatica
artistica especifica sempre gravitava entre os assuntos de seu interesse.
Suas reflexdes tedricas iam além dos textos criticos e anélises de obras de
artistas para publicacdes: aparecia nas cartas e, possivelmente, era assunto
de debates entre amigos. Isso demarcaria um interesse possivelmente

difundido e conhecido por todos que o cercavam.
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Dentre aquelas pessoas ndo tdo proximas do escritor, percebemos
gue mimos tdo bem-intencionados poderiam ser também entendidos como
uma forma de dar um presente para se fazer presente em um conjunto que,
desde o principio, jé sinalizava ser importante. Ao oferecer e dedicar, na
verdade, o artista estaria fornecendo elementos para estar a vista do escritor.
Dessa forma, repassar ao critico algum material desenhado seria uma via de
mao dupla. Ao mesmo tempo em que presenteia com o objeto, espera um
olhar, uma consideracgdo. Isso aponta para questdes que se expandem para
além das relagdes de amizade. Para alguns artistas, fazer-se presente nessa

colecdo poderia significar a sobrevivéncia da sua arte ao seu proprio tempo.

Contudo, em alguns casos, o percurso de chegada de desenhos-
presente poderia ser via proximidade profissional ou afinidade por assuntos
em comum que se desdobraria em amizade e a amizade em presentes.
Assim, uma parte dos desenhos indicam, possivelmente, a vontade de
oferecer uma pequena amostra de seu afeto, estreitando e sustentando

lacos sociais.

Se olharmos com atengao, devemos considerar também os objetos
notoriamente tidos como menos importantes, como desenhos rapidos com
mensagens curtas ou longas; programas de encontros com imagens que
de alguma forma dialogam com os textos; cardapios de jantares nos quais
pequenas imagens gravitam entre os itens a serem servidos; e anotagdes
visuais esparsas com interferéncias graficas, assim como estudos para
ilustragcdes de capas de livros. Em comum, além das sobreposicdes/ tensdes
entre escrita e imagem, o carater informal da execucdo, o traco que, em
muitos, passa pelo universo funcional da ilustracdo e acima de tudo, pela
recorréncia de certos nomes, os gestos de amizade tém o poder de marcar

os objetos.

Em meio a encontros e reunides entre amigos tratavam-se conversas
sobre os assuntos do cotidiano, sobre a vida, eventualmente havia troca
de opinides sobre temas diversos ou até mesmo filosofias sobre assuntos
triviais. Um grande marco dessas ocasides, de fato, sdo as refeicdes. Nesse
encontro ordinario das amizades, sempre hd aquela pessoa que segue atenta
a conversa do grupo, mas que, em siléncio, pega uma caneta e comeca a

tragar algo sobre um papel qualquer que surge por ali. Pode ser um rabisco,
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ou um vaso de flores sobre a mesa, uma pessoa que passa de bicicleta na
rua ou até mesmo o registro da expressdo interessante daquele amigo mais
entusiasmado com a conversa. A informalidade acentua essa sequéncia de
acdes, desde o encontro de todos até a imagem fixada rapidamente sobre
um guardanapo. Assim como a efemeridade é peso sobre esses objetos,

sendo poucos desse tipo que sobreviveriam a acdo do tempo.

Aquivemos a importéncia de um colecionador atento que vé mais do
que momentos de descontracdo nas imagens fixadas de forma espontéanea
sobre o pedacgo de papel, em um guardanapo ou um papel amassado. Esses
objetos, aparentemente sem valor “artistico” ou descontextualizados, séo
indicios de uma atencdo que os livrou de seu destino quase incontornavel:
o descarte. Papeis de rascunho, impressos de jantares, cartdes de visita,
cartdes postais, dentre outros, abrem espaco peculiar para desenhos

crivados pela informalidade agrupado na colecdo do escritor.

Dessa forma, quando nos voltamos para esse conjunto de pecgas,
a despeito das diferencas de confecgdo e finalidade, percebemos alguns
elementos importantes. O cotejamento entre as redes de relagbes sociais
e os desenhos, nos mais distintos itens, nos mostra como o colecionador
necessitava desse didlogo. Nessas linhas e entrelinhas percebemos uma
caracteristica bem peculiar: o pedido por desenhos. Ndo se trata de alguma
coisa esporadica. E algo que se configurou ao longo do tempo como
uma atitude corriqueira e certamente bastante centralizadora — Andrade
queria, de todo modo, ver/saber o que alguns amigos especiais estavam

produzindo (a distancia ou n&o).

Do outro lado, os “escolhidos” |he respondiam na medida do
possivel. Vemos situacdes onde Di Cavalcanti, por exemplo, escreveria
que “enviaria o desenho pedido com todo prazer”. Anita Malfatti, por sua
vez, manteve a pratica de troca de desenhos seus por poemas. Brecheret,
aparentemente, era o que lhe dava mais trabalho, a despeito da pressédo
a qual era submetido: dizia estar muito ocupado ou enviava desenhos em

suportes menores para ndo chatear o amigo

Sobre afixagdo e vontade quase insaciavel de acompanhar aproducéo
visual dos artistas por meio dos desenhos, o fino verniz da sedugéo escrita e

da incrivel capacidade de persuasdo, tdo caracteristicas do escritor paulista.
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Assim, temos o curioso caso do colecionador que ganha, mas tem, até certo
ponto, controle sobre seus presentes. A coisa deve ser posta dessa forma,
pois visualmente era quase impossivel saber o que chegaria em resposta
aos seus pedidos. Portanto, o principio da escolha, que move a vontade de
“ter” na colegdo, estava fora de cogita¢do nessa situagdo especifica. Assim
como, a despeito de o escritor ter certos focos de atencdo nos pedidos, ele
era, ao mesmo tempo, alvo de inimeros artistas quando o assunto era fazer
agrados, haja vista os desenhos e outras obras que |lhe foram dadas com

dedicatdrias enquanto presentes.

Os objetos com os quais nos deparamos hoje sado vestigios que
narram o cotidiano entre acontecimentos e ficgdes, e, como nelas, o

desenho inevitavelmente se fez presente.

E eles nos mostram um possivel e rico desdobramento da rede de
sociabilidade de Mério de Andrade, mas também pautam questdes visuais
presentes entre o ato de ter e organizar. Dispersos no grande grupo, nem
sempre ganham a devida atengdo, mas ndo podemos deixar de vé-los como
criagbes artisticas sutis e, ao mesmo tempo, grandiosas: pequenos mundos
subjetivos organizados em pastas pelo colecionador. Eles nos falam de si,

falam entre si, mas dizem muito também de quem os juntou.

O colecionador

Tragcos e linhas que criam desenhos, preenchimentos e rabiscos
feitos pelas m&os de tantos artistas e pelos mais diferentes motivos.
Acompanhamos vestigios de um comportamento bem especifico em torno
do desenho, tanto na colecdo quanto fora dela. Se em uma extremidade
estdo os artistas produzindo seus objetos, na outra temos a figura do

colecionador que agora passa a pautar nossa reflexdo.

Um ano antes de suamorte, ao passar por uma cirurgia delicada, Mario
de Andrade encontrava-se preocupado com tudo aquilo que colecionou ao
longo de tantos anos. A morte poria fim em seu corpo fisico; no entanto, o
grupo formado por manuscritos pessoais e de terceiros, cartas, documentos
em geral, obras de arte, objetos etc. continuariam sendo um corpo, de

outro tipo, que faria reverberar toda uma forma de pensar o mundo a partir
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de deducdes proprias, formuladas tanto em seus escritos quanto em suas

posturas em torno dos objetos que guardou.

O gosto por colecionar despontaria bem cedo no jovem. A cabeca
do tigre desenhada em um papel pelo menino no ano de 1905 ficaria
enqguadrada em moldura e exposta na parede da casa, na rua Lopes Chaves,
juntamente com tantos outros objetos. Pouco depois, comecaria por juntar
notas publicadas em jornais sobre assuntos diversos® e, mais tarde, chegaria
aadquiriruma obra académica de Torquato Bassi, sendo que posteriormente

se desfez desse item.

A vontade ja existia, entretanto, a colegdo comecou, efetivamente,
a partir de algumas percepgdes. Podemos tomar como base os préprios
depoimentos de Mario de Andrade, para notar que o ano de 1917 é o
marco do comecgo de toda uma nogdo modernista que estabeleceria, entre
outras coisas, o conjunto agrupado ao longo de quase trés décadas. Na S&o
Paulo do comeco do século, A “Exposi¢do de Arte Moderna Anita Malfatti”,
realizada na rua Libero Badard, seria, de fato, um momento definidor de
muitas percepcdes artisticas do escritor. O “Homem Amarelo”, mais tarde,
viria a compor sua colecdo, juntamente com outras obras desse periodo da

artista, que se tornaria também uma amiga com o passar do tempo.

Ainda no comego da década de 1920, agregaria outro item importante
do comeco da colecdo: o escritor pegaria dinheiro emprestado com o irm&o
para adquirir a "Cabeca de Cristo”, de Victor Brecheret. Relata-se que a ma
recepcdo da obra entre os familiares teria sido definitiva para o principio
da escrita de "Pauliceia Desvairada”, referéncia da literatura modernista
brasileira, editada em 1922.

A lista de artistas brasileiros que compdem seu painel visual na
colecdo de 667 pecas de artes visuais € extensa. No entanto, percebemos a 5 |
recorréncia de alguns nomes com um maior nimero de obras e que, ao lado 23), ¢
de Anita Malfatti e Victor Brecheret, seriam importantes para respaldar as
no¢des de modernismo que o escritor pretendia fazer vingar — e encabecgar
— na produgdo de arte nacional. Por outro lado, hd aqueles que sabemos
ndo terem incorporado os principios defendidos por Andrade e, talvez por

isso, quando aparecem, contam poucas obras no conjunto. A partir das

informacdes do catalogo impresso, elaboramos, por amostragem, uma lista Escultura
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com os nomes dos artistas para tecermos algumas observa¢des. Tentamos

elencar os interesses de Mario de Andrade pelos desenhos, cotejando o

nimero de obras e o periodo de aquisicdo, conforme veremos.

Tabela 01 - Lista de artistas, quantidade de obras, tipo e o periodo em que aparecem na
Colecédo de Artes Visuais do IEB/USP.

Nome do/da artista | Quantidade de itens Tipo Periodo

Di Cavalcanti 40 Desenho; pintura 1921-1930

Candido Portinari 34 Pinturas; gravuras e poucos | 935 1944
desenhos
Tarsila do Amaral 27 Pinturas; desenhos 1922-1940

Anita Malfatti 19 Pinturas; desenhos 1911-1925

Lasar Segall 16 Gravuras; pintura 1914-1930
Clévis Graciano 16 Pinturas; desenhos 1938-1944

Desenhos; técnicas mistas
Cicero Dias 12 (muitos oferecidos ao 1927-1931
escritor)

Livio Abramo I Gravuras 1937-1940
Victor Brecheret 10 Esculturas; desenhos 1919-1924
Joaquim Lopes 10 Desenhos; escultura 1938-1941

Marcelo Grassmann 9 Desenhos; gravuras 1944
Pinturas; desenhos (alguns | 1928 (muitos
Ismael Nery 8 foram dados como ndo séo
presente) datados)
1940 (muitos
Francisco Rebolo 8 Desenhos; pinturas nao sdo
datados)

Enrico Bianco 6 Pinturas; desenhos 1940-1941

Paulo Rossi Osir 5 Desenhos; pinturas 1927-1940
. Gravuras (uma delas 193? (mgltos
Oswaldo Goeld 4 oferecida como presente) 180 830
P datados)
Albertg da Veiga 4 Pintura; técnica mista e 1929-1935
Guignard desenho
Fléavio de Carvalho 3 Desenho 1933-1934
Anténio Gomide 2 Pintura; gravura Sem data
Vicente do Rego 1 Pintura 1921
Monteiro
José Pancetti 1 Pintura 1940

Fonte: Batista, M.R., Lima, Y.S. Colecdo Mério de Andrade: Artes Plasticas. Sdo

Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de S&o Paulo, 1998, passim.
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De fato, o grupo de artistas que aparece até meados da década de
1920 é composto por pessoas que, em sua maioria, estiveram envolvidas
com a Semana de Arte Moderna, ainda que algumas delas aparecam com
poucas obras. Essa presenca nos fala de um momento importante para o
escritor, mesmo que o trabalho daquele ou daquela artista ndo viesse a
interessar-lhe verdadeiramente nem na época nem posteriormente. Parece
ser esse o caso de Vicente do Rego Monteiro, que consta com apenas um
quadro no conjunto. Naquele momento, o artista j& tinha uma produgéo

consistente, da qual ndo ha exemplar na colecao.

S&do acompanhados mais de perto os trabalhos de um grupo restrito.
Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Victor Brecheret sao os
nomes desse periodo e tém uma boa representagdo no conjunto. Os dois
primeiros em maior quantidade se destacam pelo nimero expressivo de
desenhos: ela com as suas paisagens em poucas linhas e ele com a producéo
grafica. A atencdo para eles vai quase até 1940, periodo no qual datam
as Ultimas aquisicdes. Malfatti e Brecheret, fundamentais no principio da
colegdo, serdo acompanhados até meados da década de 1920. Dentre
outras coisas, o periodo vivido em Paris traria fortes impactos nas obras dos

dois, algo que possivelmente os afasta das vontades do colecionador.

No final da década de 1920, comecaria a incorporacdo de trabalhos
dos artistas do grupo carioca, sendo possivel citar Manuel Bandeira,
Antdnio Bento e Murilo Mendes como provéveis intermediadores. Apesar
de muitas das obras de Ismael Nery e Oswaldo Goeldi ndo terem data,
podemos inclui-los no didlogo provével desse periodo, que ainda conta com
Cicero Dias e provavelmente com Alberto da Veiga Guignard. De todos, o
pernambucano seria aquele que mais tomaria a frente na conversa com o
escritor, dispensando intermediarios. No entanto, ndo podemos deixar de
notar que as escolhas artisticas desses quatro por tendéncias surrealistas,
liricas e expressionistas, por vezes menos moderadas, ndo compunham o
quadro de interesses de Andrade, o que pode confirmar que o fato de eles
estarem na colecdo passa menos por aquisi¢des e mais por obras oferecidas.

Da mesma forma, podemos perceber a escassa presenca de obras
de Flavio de Carvalho, com quem Mério manteve contato, principalmente

durante o periodo do Clube dos Artistas Modernos®. Os desenhos de
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nus femininos e masculinos passam longe dos retratos com tendéncias

expressionistas e psicoldgicas do artista, realizadas principalmente a partir
da década de 1930.

Nesse periodo, Lasar Segall parece ser um dos focos do colecionador;
no entanto, a partir de 1935, o vemos ser eclipsado pela figura de Candido
Portinari na colecdo. As obras do pintor de Brodowski perfazem a década
de 1930 e 1940, juntamente com trabalhos de Clévis Graciano, Livio Abramo
e Joaquim Lopes; obviamente, esses trés Ultimos em menor quantidade.
Paulo Rossi Osir, Francisco Rebolo, Enrico Bianco, Antonio Gomide, José
Pancetti aparecem com poucas obras na colecdo, assim como Ernesto de

Fiori, Hugo Adami, entre outros.

Destaca-se também a grande presenga de desenhos e obras de
escritores e ilustradores brasileiros, algo que parece ser um investimento
pessoal de Mério de Andrade. Surgidos muitas vezes em momentos de
informalidade, acabavam chamando a sua atengdo. Nos objetos desse
grupo de pessoas, € comum ter anotado, com a letra do escritor, o nome de

quem elaborou o trabalho guardado.

Da mesma forma, vemos serem recorrentes documentos manuscritos
e obras de outras pessoas no conjunto. Segundo Tele Porto Ancona LopeZ’,
Maério de Andrade era organizado: “os manuscritos de outros escritores,
na casa dele, ficavam juntos em uma estante, no hall do andar superior”.
Observa-se que muitos amigos lhe submetiam documentos de uma forma
geral, para que, com ele, ficassem melhor guardados. Contudo, a despeito
da organizagdo, ndo eram feitas listagens. Isso acaba por dificultar tanto
a melhor compreensao de algumas decisdes do escritor em torno de seu
conjunto, assim como impossibilita o rastreio dos objetos, para entendermos
quem repassou e o motivo. Podemos, no entanto, citar o nome de Cicero
Dias envolvido em algumas dessas situagdes, como vemos no desenho
"Cabeca de velho”, que lhe foi dedicado por Guignard, ou o desenho que

o pernambucano ofereceu a Manuel Bandeira, por exemplo.

Dentre os artistas estrangeiros, percebemos o foco nas gravuras
que perfazem diferentes séculos. Temos nomes como Jacques Callot,
Jean-Baptiste Debret, Albrecht Direr (pelo que tudo indica, trata-se de

uma cépia invertida), Johan Moritz Rugendas, Pierre Auguste Renoir, entre

I
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vo Mério de

nstituto de Estt
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GALVAO, W. N. O Mundo de Mério
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outros. Especificamente do século XX, temos Marc Chagall, Moise Kisling,
Paul Klee, Fernand Léger, dentre artistas italianos, uruguaios, argentinos e

portugueses.

A morte do escritor aos 52 anos ndo permitiu que soubéssemos quais
seriam os encaminhamentos que ele daria para a colecdo, principalmente
em relacdo ao estabelecimento da arte abstrata no Brasil, questdo sobre a
qual sempre se posicionou de forma contraria. Conforme verificamos, um
ano antes de falecer, ele estava preocupado com o destino de seus objetos
e estabeleceu uma série de determinacdes para que a familia cuidasse de

tudo o que era seu a contento®.

Sobre o que ficaria em dinheiro, ndo se posicionou, mas, a respeito
dos direitos autorais de suas obras, deixou claro que desejava que fossem
revertidos para os sobrinhos. Suas maiores preocupacdes aparecem listadas
por conjuntos, determinando o que deveria ser destinado a quais érgdos:
quanto as suas obras, demandaria que aquilo que estava corrigido por ele
e inédito fosse incluido em uma publicacdo com suas obras completas;
considerava desagradavel a situacdo dos manuscritos ndo corrigidos,
tendo solicitado que eles ndo fossem publicados, mas que restassem para
consulta; dois amigos, Oneida Alvarenga e Luiz Saia’, deveriam repartir
ou dar o destino que achassem melhor, sem interferéncia da familia, a um
fichdrio de “trabalhos”, como ele mesmo nomeou; as cartas aparecem
como uma preocupacgdo antes mesmo da colecdo de artes plasticas: toda
a sua correspondéncia deveria ser destinada para a Academia Paulista de
Letras; no entanto, era para ser fechada e lacrada por familiares antes de
ser entregue, sendo que o material s6 poderia ser aberto e examinado
cinquenta anos depois de sua morte; a colegcdo de obras em papel
(gravuras, monotipias, aquarelas, guaches e desenhos) deveria ir para a
Biblioteca Municipal; as pinturas (6leos e témperas) deveriam ser oferecidas
a Pinacoteca de Séo Paulo, assim como as esculturas'®; iconografia, jornais,
documentos da revolugdo paulista de 1932 deveriam ir para o Instituto

Historico de Sdo Paulo™.

Aqui, devemos chamar a atencdo para uma questdo: a separagdo,
proposta por ele, de obras em papel daquelas elaboradas em outras

técnicas. Conforme apresentamos anteriormente, o escritor toma como
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principio a compreensdo de que o desenho é um tipo de escrita, ao mesmo
tempo em que pontua que “pintura e desenho sdo artes profundamente
diversas” (ANDRADE, 1991, p. 151). Residiria ai a explicagdo para que
gravuras, monotipias, aquarelas, guaches e desenhos fossem deslocados
para a Biblioteca Municipal e ndo para a Pinacoteca, junto com as pinturas e
as esculturas? Essa escolha reforca a hipétese de que ele préprio fazia uma
distingdo entre os tipos de artes, distanciando aquilo que era feito em papel
das demais. Por outro lado, de forma coerente com seus pensamentos,
haveria uma aproximacéo delas com os produtos da escrita, em especial
os livros ilustrados, edi¢des de luxo e até mesmo com os manuscritos. Dai

tudo o que fosse do mesmo “tipo” ter que ficar no mesmo lugar, supomos.

Quanto aosseus livros, amaiorbeneficiadaseria a Biblioteca Municipal
de S&o Paulo, pois para |& deveriam ser enviados aqueles com dedicatdria,
ndo podendo a instituicdo se desfazer deles mesmo se houvesse duplicata.
Para |4 também deveria ser encaminhado o grande grupo de obras de
luxo, numeradas e com ilustragdes em tiragens limitadas. Caso possuissem
algum dos itens, esses deveriam ser oferecidos a Biblioteca Municipal de
Araraquara. Ja os livros raros antigos, como ele mesmo especifica, “de forte
valor monetério, de Brasiliana”, deveriam ser destinados para a Biblioteca
Municipal somente se ela ndo tivesse esses exemplares. As duplicatas
deveriam ser encaminhadas & Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de S&o Paulo. Trezentos livros Gteis, de primeira necessidade
cultural, deveriam ser retirados para ficarem com os familiares e todo restante
deveria ser encaminhado para as instituicbes ja citadas. Encerra a carta-

testamento com uma solicitagdo e, ao mesmo tempo, uma constatacado'*

Eu apenas pediria que tudo fosse com oficio, no
interior do qual enumeraria todo o doado, pecga por
peca, guardando cdpia, pra que ndo desapareca nada
por roubo. A tudo o mais, roupas, objetos, e o que

eu por acaso tenha esquecido, a familia distribuira de

acordo com o seu critério e o critério a que obedeci

va; Passiva

aqui. Ndo déo nada por vaidade e toda doagdo sera de Ref.: MA-C

CA111. Carte nento remetida

feita sem alarde. Déo apenas porque nunca colecionei

Andrade a Car

para mim, mas imaginando me constituir apenas M de em 22 mar. 1944
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salvaguarda de obras, valores e livros que pertencem
ao publico, ao meu pais, ao pouso que eu gastei e me

gastou. (grifo nosso)

Nunca ter colecionado para si proprio é uma mensagem sutil, que
equivale a retirada — impossivel — de sua figura do conjunto de objetos que
restaria. No entanto, no mesmo trecho, hd uma mensagem oposta, quando
se preocupa em listar e controlar o que fora doado e para quem. Ainda que
ndo assumisse em voz alta, a sua preocupacgdo com a colegdo era enorme,
pois ali estava a sobrevivéncia de todo um ideério, o corpo que iria além
do corpo fisico desmaterializado pela morte. O conjunto seria mais um
elemento da forga retdrica que determinou de forma precisa muitas das

compreensdes sobre a arte do comec¢o do século XX no Brasil.

Pelo que parece, a familia respeitou em parte os desejos do escritor;
entretanto, no lugar de desmembrar a colecdo, optou por manté-la junta em
uma Unica institui¢do. Enquanto aguardavam, segundo Lopez, zelaram pelo
acervo, que “permanecia intacto na casa da Rua Lopes Chaves, cuidado
pela familia, com perfeita responsabilidade: biblioteca, quadros, discos,
manuscritos”'. Em um depoimento™, Antonio Candido destacou a vontade
dos familiares por manterem juntos os objetos do escritor, ndo na casa, mas

em uma instituicdo que disponibilizasse o material para pesquisa.

Assim, de acordo com o guia do IEB/USP®, uma boa parte dos
objetos deixados foi repassada em 1967 para a Universidade de Sao
Paulo. Foram compradas por um valor simbélico as pecgas da colecéo e da
biblioteca. Os documentos do arquivo foram doados. Em 1968, tudo foi
incorporado ao IEB, formando um conjunto, ao lado da Brasiliana de Yan
de Almeida Prado (a primeira a ser comprada) e de Alberto Lamego. Esses
dois acervos foram os responséaveis pela criacdo do Instituto, por Sérgio
Buarque de Holanda em 1962, que contava com a Biblioteca, sendo que o
Arquivo surgiu em 1968, a partir da necessidade de organizar o segmento
documental dos arquivos pessoais, tendo se tornado um oérgdo separado
em 1974. J4 a Colecdo de Artes Visuais surgiu justamente da integracdo do
conjunto de Mério de Andrade, tendo sido esse o Unico acervo até 1981,

quando comecaram a se integrar novas colecdes.
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Repassado o conjunto, iniciou-se um grande trabalho de
processamento e organizacdo para possibilitar o acesso e a pesquisa ao
longo dos anos, junto aquilo que estaria fora do lacre imposto pelo escritor.
Assim, atualmente, na divisdo estabelecida com base no texto do Guia do
IEB/USP, temos o Arquivo, com documentos manuscritos; a Biblioteca
conta com obras da vanguarda europeia e daquilo que se produziu no
Brasil entre 1917 e 1945; a Colegao de Artes Visuais tem como componente
pinturas, desenhos, gravuras e esculturas, a maioria de arte moderna

brasileira, algumas obras de arte europeias e outros objetos.

Podemos pensar a colecdo como um método bastante eficaz de
produzir conhecimento, como ja ressaltaria Obrist (2014). Mas com qual tipo
de conhecimento o colecionador estaria engajado? Baudrillard (2006) diria
que, por tras de cada objeto e do esmero na organizagdo, ha um processo
inegével de projecdo narcisista das varias faces do “eu” estendidas aos
limites da colegdo. Portanto, quando nos colocamos diante de um conjunto
como esse formado por Mério de Andrade, é preciso partir do principio
de que escolhas aleatérias ndo movem a sua construcdo. Muito pelo
contrério: temos no conjunto um desdobramento do projeto em torno de

sua compreensdo do modernismo e das artes.

Consideragodes Finais

O principio da colegdo, conforme seus préprios relatos, é a percepcgéo
da nova arte, mas, para além disso, uma suposta percepgdo daquilo que ele
poderia construir com o alinhamento de objetos a partir de uma perspectiva
especifica. Observe, a maioria das informagdes que temos sobre sua colecio
tem como fonte, em boa parte, os relatos do colecionador: o foco em alguns
artistas, as cartas, a autodocumentacéo de compras ou pedido por objetos.
O esmero em guardar absolutamente tudo o que fosse possivel, de forma
organizada, nos conta sobre como o homem das letras narra seu exercicio
de colecionar, que ndo estd em torno do modernismo, mas sim em torno do 16

4rio de Andrade. In:

que ele considerava modernismo. Col
) . . ) . GUIA IEB/US

O reconhecimento de seu papel da maior amplitude para a colecéo, sites.usp b

pois faz com que as escolhas sejam bastante estratégicas. Com o passar dos
52569.pc S

anos ela, de fato, se tornaria um dos mais importantes quadros imagéticos em: 04 jul. 2013
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da década de 1920 até 1945 no Brasil. Trata-se de uma face do escritor
muito bem arquitetada. Dessa forma, ele confirma Baudrillard, e tantos
outros autores, quando nao perdemos de vista que, na verdade, o “eu” do
colecionador é o grande articulador do grupo de objetos e documentos.
Percepcéo que parece ébvia, mas, quando vemos muitos autores replicarem
o discurso de que a colecdo é a documentagdo minuciosa do “tempo
modernista”, vemos o “eu” de Mario de Andrade ser silenciado para
configurar-se num discurso isento, no sentido de que aquilo que 14 esta é

"a" representacéo da arte do comeco do século XX no Brasil.

Cavel (2005) se preocuparia com a forma como o conceito da
colegdo, por vezes, inunda a percepcgdo dos elementos que a compdem.
De fato, hd muito dos desdobramentos modernistas do comeco do século
XX, principalmente paulista, nessa colecdo. A importéancia do olhar critico
para o conjunto reside, portanto, em perceber o enquadramento e as
compreensdes que o colecionador esta nos apresentando para o seu tempo
e em como, em toda narragdo, exaltam-se alguns, assim como outros sdo

excluidos ou ignorados.

No caso de Mério de Andrade, na verdade, temos formado um
triangulo de compreensdes: dos artistas que individualmente criaram; do
colecionador que as recebeu, organizou e guardou; e a leitura posterior,
elaborada mediante pesquisas, a respeito do formato da colegdo. Sobre
essa Ultima, Batista e Lima (1998, p. 26) trabalharam intensamente na
organizacdo do acervo no |[EB/USP e demarcaram a seguinte leitura para o

acontecimento do desenho em distintos objetos:

[Mério de Andrade] j& parece ter em 1922 a intencéo
de documentar-se, registrando sua época e seu
grupo. Torna-se um verdadeiro “documentarista” de
seu tempo — e esta segunda caracteristica importante
do colecionador déa a Colegdo um aspecto Unico.
Acompanhando as atividades modernistas, foi
guardando desenhos - ver quantos lhe sdo dedicados
-, experiéncias de grupos, cardapios e cartas ilustradas
de artistas com os quais mantinha contato. Como

colecionador que quer ter a “cole¢do completa” da arte

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens

Instituto de Artes e Design :: UFJF m



NAVA :: v.7 > n.1e2
agosto :: 2018 e 2019
p. 135-153

moderna nascente, colocou numa espécie de contra-
ponto, ao lado das melhores pecas que ia adquirindo,
as mais humildes, as “lembrancas’ e testemunhos
intimistas da época. Assim, registrou a Histéria — picos

e planicies — enquanto acontecia (grifo nosso).

Os residuos de um determinado meio artistico e cultural, de fato, sdo
acontecimentos concretizados em objetos que podem ter os mais distintos
formatos e fungdes. Contudo, ao analisé-los, ndo hd nada que nos faga
concluir que sua existéncia fisica possa ser caracterizada como algo paralelo
as ditas “grandes obras”. Pelo contrério: os objetos de carater inicial “nao
artistico” podem ser tomados como um rico espaco de experimentacdo,
um modo de criagdo que, por si s6, € capaz de gerar conhecimento. Sao
compostos de uma materialidade pungente a ser cuidadosamente analisada,
mas também de uma imaterialidade que deve ser captada na expressédo

sensivel das entrelinhas.

Portanto, temos a compreenséo de que, quando esses artistas optaram
pelo desenho, em diferentes niveis, criar formas de lidar com o mundo eles
o fazem frontalmente, no “entre” e ndo na margem. N&o estamos aqui nos
debrucando somente sobre um acervo da vida artistica e literaria de Mario de
Andrade e de seus amigos, estamos vendo como criam, inclusive, por meio

do ato de colecionar e pertencer a uma determinada colegao.

Personagens como Mério de Andrade muito nos auxiliam no trabalho
dereflexdo sobre a atuagédo do colecionador que ndo somente obtinha objetos,
mas que os articulava em torno de uma finalidade. Quando percebemos suas
decisdes, suas posturas, suas insisténcias, vemos o esforco por deixar um
legado maior mesmo do que sua obra literaria. A colecdo nesse caso, fala a
respeito da visualidade sobre a qual o escritor pensava e como os desenhos

se fazem presentes nesse raciocinio, em distintas camadas.
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