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Resumo

Neste artigo focalizaremos alguns debates sobre os métodos de
consagracdo e éxito de carreiras artisticas contemporéaneas a partir dos
processos de legitimacdo e elaboracdo da crenca. Cruzando debates tedricos
e analise empirica, refletimos sobre a carreira de trés mulheres artistas
migrantes no acervo da Fondation Louis Vuitton, em Paris, e os critérios de
reconhecimento e validacdo de suas obras.
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Abstract

In this article we will focus on some debates on the methods of
consecration and success of contemporary artistic careers based on the
processes of legitimation and elaboration of belief. Based on a cross between

theoretical debates and empirical analysis, we reflected on the career of three
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women artists in the collection of the Fondation Louis Vuitton, in Paris, and

the criteria for the recognition and validation of their works.

Keywords: artistic consecration; Fondation Louis Vuitton; contemporary art;

migrant women.

Introducdo

A nocdo de éxito na arte contemporanea firmou-se na ultima
década como um proficuo campo de debate sociolégico. Refletir sobre
a construgdo do sucesso artistico deflagra ndo sé as probleméticas e os
discursos vigentes no campo das artes, mas a propria construgdo social de
um gosto e de uma cultura legitimada. Tema complexo, a nogédo de éxito
vem sendo abordada sob diferentes perspectivas que buscam demonstrar
os processos eficazes de elaboracdo dos valores artisticos inscritos em
um campo relativamente auténomo. Uma tendéncia comum entre essas
abordagens é computar uma extensa rede de agentes e instituicGes como
promotoras desses respectivos valores, e sobretudo, o papel do mercado
de arte nessas novas narrativas. Nathalie Moureau descreve as variacdes
entre relevancia artistica e precificacdo através do papel dos colecionadores
(MOUREAU, 2020). J& o socidlogo francés Alain Quemin, parte de uma
andlise geogréfica dos espacos e discursos legitimados sobre o fazer
artistico para cartografar a produgédo de uma dada consagragdo (QUEMIN,
2016). Por sua vez, o socidlogo holandés Olav Velthius (2007) descreve uma
justaposicao entre praticas visiveis e invisiveis, onde o valor - e o prego -
constroem-se também na disposicdo interpessoal - e muitas vezes inacessivel
- dos préprios agentes, grafando dindmicas préprias e simulténeas entre
espaco publico (front desk) e privado (back office).

Evidentemente, cada um desses trabalhos contribui a uma

compreensdo efetiva dos processos de consagragao artistica. O que
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pretendemos aqui é - alicercados por estas variagdes - colaborar com estes
debates focalizando, por vez, a superposicdo entre instdncias geograficas
e valores simbdlicos. Para tanto, discutiremos inicialmente as assimetrias
constitutivas do universo da arte contemporanea e como os valores
artisticos sdo, com efeito, elaborados dentro de uma nogéo expandida -
e discursiva - do campo artistico. Empiricamente trabalhando a partir de
um recorte de género, isto &, artistes colecionadas' pela Fondation Louis
Vuitton, em Paris - um museu privado que vem se consolidando como um
espaco altamente legitimado na arte contemporanea mundial - perfilaremos
algumas carreiras artisticas de sucesso utilizando como variéveis seus locais
de nascimento, locais de formacgao, galerias pelas quais s&o representadas
e a recorréncia em colec¢des e prémios, ilustrando, assim, a problemética do
acumulo de capitais - sociais, educacionais, etc. - como modo de adentrar
ao jogo da arte (BOURDIEU, 1996). E preciso salientar que néo trataremos
das teméticas das obras nem de qualquer discussdo acerca da qualidade
estética de seus trabalhos, ao contrério, direcionaremos nossa atencao
exclusivamente ao desbravamento de um dado campo discursivo pautado
na disposicao tedrica que argumenta que o acesso aos procedimentos de
elaboracdo de um conceito deve ser realizado na investigagdo do campo

narrativo onde este é desenvolvido (FOUCAULT, 1971).

Um mundo de assimetrias: globalizacdo versus
mundializagdo

Teméatica incontornavel nos debates socioldgicos da cultura, as
singularidades entre globalizacdo e mundializagdo firmam-se, de fato, como
um modo de leitura proficuo das assimetrias materiais e simbdlicas operantes
no universo das artes. Certamente essa distin¢cdo - como trabalhada pelo
sociélogo Renato Ortiz (1998) - versa sobre as variagdes constitutivas de
todo universo cultural, mas podem aqui ser aplicadas como lente tedrica

na compreensdo dos istmos hierdrquicos mantidos entre agentes, lugares,

1 Artistes que se identificam como mulheres.
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instituicdes e mercados proprios a um determinado campo narrativo, isto &,
as artes visuais, particularmente apds a virada do milénio.

Ortiz delimita tal distincdo frente a nog¢édo equivocada de que
a globalizagao seria promotora de uma homogeneizacdo dos processos
em escala global. Embora passivel de uma traducdo do ponto de vista
econdmico, dificilmente tal feito repete-se a nivel cultural. A relacéo entre
a distribuicdo do capital e o poder politico da cultura encontra-se, no
contexto globalizado, sob um regime de complementariedade mas nao
simultaneidade; isto €, economia e cultura sdo campos que reagem de
formas diferentes a globalizagdo, e embora seja possivel identificarmos
influéncias entre estas dimensdes, sua organicidade é distinta (ORTIZ,
1998). O socidlogo classificara esta dimens&o ao propor uma distingdo entre
globalizagdo e mundializacdo. A ideia de globalizacdo estaria atrelada a
uma homogeneizacdo ou unicidade aplicaveis aos dominios econémicos
ou tecnoldgicos. A cultura, por outro lado, se ramificaria de modo
diverso; diferentemente da economia e da tecnologia, passiveis de serem
percebidas a uma légica realmente globalizada, a cultura ndo se enquadraria
neste formato: ndo hé&, de fato, uma cultura globalizada, esta deve ser
compreendida sob uma légica outra, a da mundializacdo. Ao analisarmos
esse itinerario sob o que Ortiz (2000) define por modernidade-mundo, nos
deparamos com uma composicdo heterogénea, uma dindmica espacial
transnacional, na qual capital e cultura se distribuem de maneira assimétrica.

Além da compreensao da mundializagdo dos mercados culturais,
outros dois conceitos desenvolvidos por Ortiz sdo também necessérios
para o problema aqui analisado: standard (tradugao) e pattern (padrédo). A
definicdo de standard associa-se aos processos de serializacdo dos bens
culturais, enquanto os pattern correspondem ao conjunto de normatiza¢des
estruturalizantes das relagcdes sociais, hierarquizando e legitimando
alguns padrées em detrimento de outros. Tais movimentos poderiam ser
correspondentes ao que Bourdieu define como producgédo da crenca, na qual

a credibilidade em determinados bens ou objetos da cultura é produzida
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através da "“crenca coletiva como desconhecimento coletivo, coletivamente
produzido e reproduzido” (BOURDIEU, 1996, p. 198); isto €, a obra ou os bens
culturais tém sua legitimidade assegurada por padrdes estabelecidos por
agentes e instituicdes especificas, simbolicamente autorizados a proferirem
tais discursos.

Focalizando o universo da producéo artistica sob essa perspectiva,
torna-se patente o fato de que h& a manutencao de uma hierarquia discursiva,
e embora seja perceptivel o crescimento da circulacdo de artistas nas Gltimas
décadas, permanece o esforco do proprio campo em gerir e estabilidade
de seus nucleos duros: os lugares irradiadores da crenca e das narrativas,
que por seu acumulo de capitais - sociais, simbdlicos, econdmicos e
artisticos - preservam, mesmo que vez ou outra contestados por experiéncias
disruptivas, uma intangivel baliza da “arte de qualidade”. Assim, se tomarmos
o conceito de campo artistico como recuperado por Simioni (2017), no qual
esse formaliza-se através de suas disputas - onde o campo é um campo de
forgas cuja distribuicdo e intensidade sdo analogas a produgdo de uma certa
autoridade - veremos que este espago metafdrico encarna-se, portanto,
como um espaco estruturalizado de relagdes objetivas, através das quais
agentes, instituicdes e grupos especificos disputam o monopdlio discursivo
de definicdo dos conceitos artisticos, operacionalizando os modos de
legitimagado e apreciacao da arte.

Embora a maior circulacdo geografica de artistas e de suas criacdes
transpareca uma mitoldgica simetria das relagdes, as forgas narrativas
vigentes sofrem poucas ou insignificantes altera¢cdes determinando, em
consequéncia, a producgdo das obras de arte, carreiras artisticas e tendéncias
estéticas contemporéneas a partir de uma legitimidade discursiva que é
ela prépria homdloga aos campos de poder. Ndo queremos dizer com isso
que experiéncias provocativas ou contestadoras sejam possiveis apenas
como mecanismo de friccdo para adentrar o campo (em suas bordas), mas
sim que a tradicdo e o acumulo de capitais no campo artistico atuam como

ferramentas eficazes de legitimagdo da arte sendo, por vezes, emulados por
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acdes extracampo em sua operacdo de disputa ou concorréncia frente as
dindmicas da arte mundial.

Logo, no modelo assimétrico da distribuicdo da autoridade, uma
instituicdo de médio porte e no interior de um pais dito periférico teria menos
capacidade narrativa que uma instituicdo do interior da Franca, por exemplo,
e esta por sua vez, menos poder de legitimagdo que um museu reconhecido
e mundializado em Paris. O mesmo replica-se quando tratamos dos artistas.
Formar-se e trabalhar em um grande polo irradiador de arte como Paris,
Londres, Nova York ou Berlim, provavelmente terd um papel preponderante
na construcdo de uma ideia de éxito, profissionalizacdo ou seriedade do
trabalho desses atores. Ndo despropositadamente Thompson (2008) e
Woodham? (2017) nos falam sobre as imensas comunidades artisticas em
Londres ou Nova York disputando sua entrada nos liames da arte legitimada:
uma massa formada por agentes autodeslocados para essas cidades em
busca de reconhecimento e estreitamento com o mercado e as instituicdes.

Se a globalizacéo das tecnologias e do mercado facilita a circulacéo
dos ativos e de pessoas, a assimetria da distribuicdo do poder discursivo
da arte ratifica uma centralizacdo das préaticas em alguns lugares bastante
especificos: grosso modo, para alcancar uma relevéncia social, o artista -
independentemente de sua origem geogréfica - deve preencher alguns
requisitos (passar por algumas escolas; expor em galerias especificas; ser
indicado ou nomeado a prémios reconhecidos; estar presente em feiras
de arte de renome; todos estes espacos majoritariamente Ocidentais e
no eixo Europa-EUA). Esse conjunto de fatores - mobilizadores de capitais
nos termos bourdieusianos (BOURDIEU, 2016) - atuardo como marcadores
de profissionalizagdo e éxito das carreiras artisticas contemporaneas. Alain
Quemin (2016, p. 14), ao analisar as listas e critérios de consagracao artistica
de balizadores como Atfacts e KunstKompass (de 2012), argumenta que,

"embora a maioria dos agentes prefiram acreditar que a nacionalidade, o

2 Woodham (2017, p. 27), por exemplo, aponta que para cada “artista de marca” presente em Nova York, temos uma
média de 5 mil criadores contemporaneos locados num eixo intermediario do campo da arte, cujos trabalhos sdo adquiridos por

um montante médio de USD 56.500/ano.
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pais ou o local de residéncia ndo exercam qualquer influéncia a trajetéria dos
artistas para o sucesso”, cinco paises® - todos Ocidentais - ainda representam
sozinhos quase 80% dos artistas mais reconhecidos a nivel internacional.

Resultado aproximado obteriamos ao vislumbrar a concentragdo de
colecionadores importantes no mesmo eixo (MOREAU et al., 2016), ou ainda
se computassemos as galerias e feiras de arte (VELTHIUS, 2007, 2012). Esse
conjunto de dados corrobora uma desmitificacdo da errancia artistica, quando
num mundo globalizado os artistas estariam se deslocando igualmente entre
todos os espacos. Ao contrério, percebemos que, apesar da facilidade de
circulacdo, ainda opera-se a estabilidade de centros irradiadores dos valores
artisticos e simbdlicos, e que os criadores contemporéaneos - embora possam
locomover-se - necessitam em alguma medida grafarem sua presenca nesses
espacos para obterem alguma relevancia e éxito.

Montado esse quadro tedrico que argumenta existir assimetrias e
variagdes vigentes no universo das artes estipulando condi¢bes distintas de
acesso e reconhecimento dos artistas, o objetivo central deste estudo - ainda
panoréamico - é experimentar a validade desse argumento, sobretudo no que
tange aos agentes oriundos de realidades geogréficas de baixa aderéncia
ou reconhecimento no espaco social da arte contemporanea mundial. Para
tanto, tomaremos como objeto socioldégico de anélise a colecdo de arte
da Fondation Louis Vuitton, gerida e mantida pelo conglomerado de luxo
LVMH* em Paris, que tem na persona do bilionédrio Bernard Arnault®, sua

figura central.

3 Na anélise de Quemin (2016): EUA, Alemanha, Reino Unido, Suica e Franga, respectivamente.

4 O conglomerado de luxo LVMH (surgido em 1987) opera seis ramos mercadoldgicos: vinhos e outras bebidas;
vestuario e bens de couro; perfumaria e cosméticos; relojoaria e joalheria; varejistas de moda de luxo; e outras atividades (em sua
maioria relacionadas a arte e as casas de leildo). Em 2019, tornou-se a maior empresa de luxo do planeta ap6s incorporar a rede de
joalherias Tiffany. Fonte: https://mercadoeconsumo.com.br/2019/11/26/grupo-lvmh-fecha-acordo-de-compra-bilionario-da-tiffany/
5 Bernard Arnault (1949-) é um empresario francés do ramo do luxo, presidente e acionista majoritario do conglomerado

LVMH, e de acordo com dados da Forbes de 2020, o segundo homem mais rico do mundo, Fonte: forbes.com/billionaires.
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Fondation Louis Yuitton, uma analise introdutéria®

Criada em 2006 como parte do programa de patronagem as
artes do conglomerado do luxo LVMH e aberta oficialmente ao publico
em 24 de outubro de 2014, a Fondation Louis Vuitton ocupa uma extensa
&rea no Bois de Bologne, em Paris, em edificio projetado pelo ganhador
do prémio Pritzker, o arquiteto Frank Gehry. Tendo como premissa tornar
a "arte e cultura acessiveis a todos” e objetivos centrais de (i) promover as
artes contemporéaneas e histéricas, (i) criar uma experiéncia Unica para os
visitantes, (iii) abrigar um didlogo com artistas, intelectuais e o publico e
(iv) inspirar o publico através da beleza do edificio’; a colecao divide-se em
quatro categorias - contemplativa, pop, expressionista, muisica e som - sendo
composta atualmente por cerca de 330 obras produzidas por 120 artistas.

Responsavel por comissionar e curar grandes mostras de peso
internacional, a Fondation Louis Vuitton vem assumindo um papel bastante
singular dentro da cena artistica contemporanea mundial e, sobretudo,
francesa, vide a extensiva cobertura midiatica e as criticas elogiosas a
exposicdo Le Monde Nouveau de Charlotte Perriand, que esteve em cartaz
entre 02/10/2019 a 24/02/2020%. Em um pais com concentracdo altissima
de instituicdes de envergadura mundial, o reconhecimento dado a uma
exposicdo montada por uma fundacéo privada é um sintoma do extenso
trabalho realizado para grafar o lugar de pertenca da colegdo a arbitragem
de um gosto licito, das narrativas legitimadas da arte e da cultura reconhecida
(WU, 2006)’. Embora exista de fato um esforco e uma atencio direcionada a

mulheres artistas, por vezes, esta concentra-se na promogao de um valor ja

6 Todos os dados levantados nessa secdo foram obtidos através de campo remoto no site mantido pela colecéo, o
que certamente provoca uma visdo perspectivada. Nao consideramos, por exemplo, outras artistas mulheres apresentadas em
exposicdes individuais ou coletivas no espaco, mas apenas aquelas que pertencem ao acervo de consulta publica disponibilizado
pela instituicdo. Fonte: https://www.fondationlouisvuitton.fr/frhtml, consulta em 05/03/2020 e 22/08/2020.

7 Traducdo nossa para: promouvoir la création d’hier a aujourd’hui; créer une expérience unique pour les visiteurs;
ouvrir les dialogues avec les artistes, les intellectuels et tous les publics; emouvoir par la beaute du batiment; respectivamente.
Fonte: https://www.fondationlouisvuitton.fr/frhtml.

8 https://www.fondationlouisvuitton.fr/fr/expositions/exposition/charlotte-perriand.html

9 Wu (2006) demonstra o trabalho realizado por estas cole¢des ao contratarem curadores importantes, criticos de
arte, financiarem catéalogos e anuncios em revistas especializadas. Um dispéndio de capital financeiro que somente grandes

colec¢des corporativas podem realizar, e que desdobra-se numa converséo de capital econédmico em capitais culturais e artisticos.

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 27
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



estabilizado. E o caso de Charlotte Perriand, mas também da japonesa Yayoi
Kusama e da americana Cindy Sherman, artistas que, incontestavelmente,
ocupam posi¢des de destaque no universo da arte e receberam grandes
retrospectivas na fundagdo. Visando uma cartografia mais precisa da
representacdo feminina na colecédo, caminhamos no sentido contrario a essas
mostras blockbusters, isto é, uma verificacdo mais acirrada das diferencas de
género e das geografias de nascimento'® dos artistas em seu acervo a partir
de um estudo estatistico basico' (Grafico 01).
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Gréfico 01 - N° de artistas colecionados pela fundagao, por género declarado e origem

geogréfica (local de nascimento). Fonte: Autoria propria'?.

Uma breve leitura matematica dessas informacgdes permite-nos
constatar - sem precisar maiores variaveis - que a colecdo (divulgada em
seus meios eletrénicos) compde-se de um volume de 77,9% de artistas
autodeclarados do sexo masculino e 22,1% de artistas autodeclaradas do
sexo feminino. Em relacdo a origem geografica desses atores sdo 41,6%
europeus; 24,7% norte-americanos; 14,1% africanos; 13,3% asiaticos; 3,53%

oriundos do Oriente Médio e 2,6% latino-americanos. Ndo hé registro de

10 O local de nascimento nao replica-se em local de trabalho. A maioria destes artistas formaram-se e vivem em
cidades do eixo EUA-Europa.

1" Base de dados de 113 artistas colecionados pela fundacdo. Levantamento realizado em 05/03/2020.

12 E preciso salientar que o gréfico desenhado parte dos dados mantidos no site e que pode corresponder a uma
realidade perspectivada ou disforme. A correcéo dessa curva de representagao necessitaria de uma investigagao sistematica no
acervo fisico da colecdo. Apesar de qualquer deformacao dos dados, chamamos atencao a discrepéancia existente, sobretudo

quando inseridas as varidveis género e origem geogréfica.
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artistas provenientes da Oceania. Dos artistas de origem europeia, trés
nacionalidades destacam-se: franceses, alemaes e britdnicos. Os franceses
sdo maioria, 22,1%.

Esses dados ilustram precisamente a matriz eurocéntrica e norte-
americana das instituicdes e atores de legitimacdo da arte contemporanea.
Uma vez que concentram as ferramentas discursivas de promogéo, é esperado
que essas geografias também concentrem os artistas de maior circulacéo,
reconhecimento e representacdo no universo artistico global (QUEMIN, 2002,
MOULIN, 1992, 2007). Embora tensdes e disputas surjam, esses nucleos duros
continuam a operar os processos de producao de legitimidade, de construcgéo
do gosto e arbitragem no quesito arte contemporanea de nivel internacional.
Né&o é de todo o espanto quando numa listagem dos vinte e cinco artistas
contemporéaneos mais vendidos do mundo entre 2011 e 2015, quatorze
sejam europeus ou norte-americanos, ou que das cinco galerias de arte
consideradas mais representativas, quatro tenham origem europeia e uma
origem estadunidense (WOODHAM, 2017, pp. 37-41). Se tomarmos ainda as
listagens de 2012 da Artfacts, trabalhadas por Quemin (2016), perceberemos
que entre os 100 artistas mais importantes do mundo, 96 criam em um Unico
pais e apenas 4 ficam entre dois paises, desses, 80% provenientes de cinco
nacdes. Apesar de muitos serem originarios de outras geografias, residem e
trabalham unicamente em paises ocidentais tidos como importantes ou mais
legitimados na arte contemporénea.

Nesse contexto, assomamos aqui em adicdo ao conceito de
campo artistico, a ideia de Universo como postulada por Ortiz (2019), de
um territorio especifico constituido por pontos descontinuos conectados
pela mesma intensdo simbdlica, ou seja, “um universo é um territério (...)
constituido por individuos, institui¢des, praticas e objetos. Trata-se, portanto,
de um todo, totalidade na qual a integragdo das partes que o compdem
faz-se necesséria, elas encontram-se interligadas” (ORTIZ, 2019, p. 65). De
certo modo, essa ideia sobrepde-se a uma nocéo abstrata; representa em
alternativa o desenho geografico de préticas, atores e locais, que dispersos
territorialmente, participam da constituicdo de um mesmo principio ou valor

simbdlico. Assim, se toda identidade ou elaboracdo de valor é um constructo
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simbdlico feito a partir de um referente, essa concepgdo nos auxilia a
compreender que os referentes estdo postos, tecidos narrativamente nesse
espaco social, cabendo ao artista percorré-los em busca de validacdo ou
producgdo de relevancia para a arte contemporanea. O roteiro estd dado, e
desafia-lo pode ser pouco efetivo.

Importa destacarmos, portanto, que (i) o campo artistico produz-
se na disputa pelo poder narrativo; é essa discursividade mantida por
determinados atores que gera os locais legitimos de pertenca; (i) os pontos
de pertenca - fisicos ou simbdlicos - que auxiliam na elaboracédo do que
compreendemos como éxito artistico compdem um universo, isto €, um
conjunto de coordenadas ocupadas com a intengdo de erigir um constructo
simbdlico de identidade, valor e relevancia; e (iii) as assimetrias sdo uma
méxima desse cenario, logo, mesmo participando de um mercado global,
a cultura - e as artes em seu seio - respondem a uma légica outra, a da
mundializacdo e fazer coincidir esses valores constitui parte da produgao
de legitimidade da carreira artistica. Assim, criadores contemporaneos por
vezes sdo impelidos a circular através desses pontos postos de um universo
de modo a chancelarem seu mérito e pertinéncia para o campo das artes, é
no preenchimento dessas coordenadas - todas produtoras de uma mesma
intencdo simbdlica - que o artista erige seu sucesso na arte contemporanea.

Parece existir, isto posto, uma superposi¢do entre alguns espacos
geograficos e os espacos de concatenacdo simbdlica. Quando retomamos
esses dados, o que nos captura a atengdo ndo é somente a desigual
estrutura que certifica os artistas do norte-global em detrimento dos demais;
mas também como e quais artistas de outros centros acessam e mantém-
se nessa esfera simbdlica. Assim, parece mais elucidativo voltarmos nossa
investigacdo aos grupos “minoritarios” que acedem a esse reconhecimento
que aos grupos coesos oriundos dos espacos j& consagrados. Propondo uma
breve cartografia das condicdes de acesso e éxito na arte contemporanea,
destacaremos e analisaremos a trajetéria de trés artistas migrantes'
colecionadas pela fundacéo Louis Vuitton, a libanesa Mona Hatoum (1952-), a

queniana Wangechi Mutu (1972-) e a sul-africana Zanele Muholi (1972-).

13 Entendemos artistas migrantes como aqueles que deslocam-se para outras geografias em busca de formagao

escolar, ou que trabalham exclusivamente - ou com frequéncia - em paises que nao os seus de origem.

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens 30
Instituto de Artes e Design :: UFJF

Artigos



As mulheres na FLV: perfilando trajetérias
de artistas migrantes

Antes de perfilarmos, de fato, a trajetéria e o acesso dessas
mulheres artistas aos espacos de consagragdo da arte contemporénea,
é preciso antes redescobrirmos a ideia de crenga - no sentido sociolégico
- nas artes, e mais, seus médulos de producédo. Adotaremos aqui o senso
desenvolvido pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu que nos auxiliaré a
deflagrar essas instancias e processos. Pois bem, a crenca, em Bourdieu, é
tributéria de uma série de reflexdes anteriores, consolidadas no pensamento
socioldgico e antropoldgico classicos: ‘o conformismo moral e l6gico’ de
Emile Durkheim: a ‘economia das reciprocidades simbdlicas’ de Marcel
Mauss; e ainda o ‘carisma’ em Max Weber. O estudo da crenca, como por
ele estipulada, atua no desvelo dos processos de interiorizacdo oculta de
principios sociais produtora de uma credibilidade intrinseca - natural as coisas
da fé -, e extrinsecamente elaborada (BOURDIEU 2004; SETTON, 2017).

Termo contextualizado tanto nas acdes individuais quanto
coletivamente organizadas, a crencga - e sua producdo - participam das
regras do jogo, e ndo se reduz a “um ato de fabricagdo material, mas (...)
um conjunto de operacdes que tendem a assegurar a promocgao ontoldgica
e a transubstanciacdo do produto” (BOURDIEU, 2004, p.168). Assim, se
por um lado a arte necessita de condi¢des materiais para se manifestar, a
elaboracéo de seu valor social serd operada aditivamente nesse outro espago
simbdlico que organiza e assegura a legitimidade. A disputa pelo monopélio
da legitimidade contribui para reforcar a sua prépria funcao, isto &, lanca luz
ao "efeito mais bem oculto desse conluio invisivel, a producéo e reproducao
permanentes da illusio, ades&o coletiva ao jogo que é a um s tempo causa
e efeito da existéncia do jogo” (BOURDIEU, 1996, p.192).

A crenca se produz, portanto, na manutencao da illusio, das regras
do jogo, e &, discursivamente elaborada e dependente de um espaco social
coletivo. Partindo da nog¢do maussiana de que o poder do mago acopla-

se resolutamente ao grupo magico, Bourdieu argumenta que o artista
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que, ao acrescentar seu nome em um ready-made confere ao objeto um
valor sem relacdo direta com seu custo de fabricacdo, deve sua eficécia
mégica a toda a légica do campo artistico “que o reconhece e o autoriza;
seu ato ndo seria nada mais que um gesto insensato ou insignificante sem
o universo dos celebrantes e dos crentes que estdo dispostos a produzi-
lo como dotado de sentido e de valor” (BOURDIEU, 1996, p. 195). Logo, a
crenca na serventia social da arte enraiza-se, resumidamente, em (i) na pratica
coletiva de promocdo da mesma, produzida e reproduzida por aqueles que,
ao possuirem capitais acumulados, passam a exercer uma fungdo discursiva
que a diferencia em detrimento de outras praticas; e (i) na disputa constante
pelo hegemonia narrativa - o discurso sobre a obra ndo é um adjuvante mas
também um momento de elaboragcdo da obra - que manifesta-se no poder
acumulado por diferentes atores do campo, hierarquicamente dispostos e
organizados (um conluio interessado) de modo a manterem sua posicéo e a
crenca naquilo que dizem.

Poderiamos ainda, e sem a profundidade que esta comparacéo
merece, acentuar a promogao coletiva da arte como aquela descrita pelas
acdes em rede dos Art Worlds de Becker (1982), nos quais a arte é elaborada
por um conjunto de agentes interessados, dispostos em uma teia comum, na
qual as agdes em um ponto reverberam em outro. Dessa forma haveria um
interesse grupal pela manuten¢do da morfologia desse espaco social. De um
modo ou outro, a ideia que trazemos de crenca - e de sua producéo - torna-se
basilar para nossa anélise. Ao perfilarmos a trajetdria e éxito dessas mulheres
artistas - de paises considerados periféricos - no campo da arte legitimada,
mostraremos que cada coordenada (fisica ou simbélica) ocupada por elas
em sua formacdo e trabalho, participam - pelos seus capitais acumulados e
pela crenca anteriormente produzida e reproduzida na autenticidade desses
espacos sociais - na elaboracdo coletiva da legitimidade de suas obras para
a arte; um cenario onde a migracdo - para sitios ja legitimados - parece ser
um dos pontos cruciais para seu reconhecimento e desmistificadora de uma

nocao de errancia artistica globalizada.
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Partiremos, primeiro, de uma répida compilacdo biogréfica de cada

uma dessas trés artistas presentes no acervo da Fondation Louis Vuitton:

Mona Hatoum: Nascida no Libano em 1952. Vive e
trabalha em Londres desde 1975. Formou-se na Slade
School of Art (University College London). Sua obra esta
presente em acervos do Centre Georges Pompidou
(Paris), Tate (Londres), MoMA (Nova York) e Guggenhein
(Nova York). Realizou 121 exposi¢cdes individuais em
museus de todos os continentes e em galerias. Recebeu
cinco prestigiosos prémios entre estes, o Joan Mird Prize
(2011) e Whitechapel Gallery Art Icon (2018). Participou
de inlmeras bienais, com destaque para a Bienal de
Veneza e a Documenta de Kassel. Possui diversos livros
publicados sobre o seu trabalho e é comercialmente
representada por galerias majors como a White Cube

(com espacgos em Londres, S&do Paulo e Hong Kong)™.

Wangechi Mutu: Nascida no Quénia em 1972. Vive
e trabalha em Nova York. Possui formacéo pela Yale
School of Art. Sua obra esta presente em muitos
acervos dos EUA e Europa, com destaque para Tate
(Londres) e MoMA (Nova York). Realizou 21 exposicdes
individuais em grandes museus e galerias (destaque
para San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA) e
Brooklyn Museum) e mais de uma centena de exposicdes
coletivas. Participou de inimeras bienais, com destaque
para a Bienal de Veneza e a Documenta de Kassel. E
comercialmente representada por galerias majors, com
destaque para Saatchi Gallery (Londres) e Victoria Mird
(Londres, Nova York e Veneza)'®.

Zanele Mubholi: Nascida na Africa do Sul em 1972, E
professora honoraria da Universidade de Bremen, na
Alemanha. Formou-se pela Ryerson University, em
Toronto no Canada. Premiada com uma bolsa honoréria

Royal Society Photographic (Reino Unido) e com o grau

14 https://www.tate.org.uk/art/artists/mona-hatoum-2365/who-is-mona-hatoum.

15 https://www.artsy.net/artist/wangechi-mutu
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Chevalier pela Ordre des Arts et des Lettres (Franca).
Realizou exposi¢des solo em grandes museus (com
destaque para Stedelijk Museum Amsterdam, Tate,
Brooklyn Museum). Possui obras no acervo do MoMA
(Nova York) e participou de diversas bienais, com
destaque para a Bienal de Veneza e a Documenta de
Kassel. E representada por galerias como a Yancey

Richardson, em Nova York'.

Ao realizarmos esse perfilamento podemos assinalar uma série de
coincidéncias ou proximidades que ndo possuem nada de aleatdrias. As trés
provém de paises cujas realidades artisticas sdo instaveis em comparagdo
com um dado campo legitimo, todas elas migram e realizam suas formagdes
profissionais em paises do norte-global (Europa ou América do Norte) e
vivem a maior parte do tempo - ou exclusivamente - trabalhando nesses
mesmos locais. Sdo representadas por grandes galerias comerciais com
sedes em Londres e Nova York, possuem obras em importantes acervos
de museus europeus e americanos, e participam de mostras consideradas
altamente prestigiosas - Bienal de Veneza e Documenta de Kassel. Se
tomarmos algumas dessas varidveis como pontos de convergéncia,
poderiamos desenvolver uma cartografia simples de deslocamentos que s&o,
por vezes, fisico-simbdlicos, participando da construcado da ideia de éxito e
profissionalizacdo artistica. Tomemos a nivel de ilustracdo os seus locais de
formacéo, cidades em que trabalham, presenca em acervos reconhecidos e

participacdo em bienais de grande repercussdo midiatica (Grafico 02).

16 https://www.artsy.net/artist/zanele-muholi
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‘alguns paises da Europa Central)

o canius g ceardmades |
geogrificassimbolicas compbe um .
universa Concentraglo eixo Europa®-EUA [* |

Gréfico 02 - llustragdo dos espacos sociais ocupados pelas artistas e composicdo de um

possivel universo simbdlico. Fonte: Autoria prépria.

Ao encaramos essa mapografia simbdlica, torna-se preciso
retomarmos a ideia de universo proposta por Ortiz. Para o socidlogo, a
producdo do valor simbdlico ndo se encontra diluida, mas concentrada. Por
exemplo, o luxo (e seu universo) ndo esta em se visitar Paris ou Téquio, mas
na frequéncia a determinadas ruas ou locais especificos inseridos nessas
realidades geograficas (ORTIZ, 2019). O mesmo poderiamos aplicar para
o universo da arte. A crenca no valor superior de uma pratica ndo incide
simplesmente na nocéo de pertenca a uma cidade - essas artistas nada seriam
se fossem apenas criadoras anénimas vivendo em Londres ou Nova York -
mas na entrada assegurada a pontos singulares locados nessas realidades
(a Tate, o MoMA, Georges Pompidou, etc). Os pontos que destacamos no
mapa, bastante comuns entre suas trajetdrias, ratificam essa operacdo, e a
linha que se desenha entre eles confirma o universo simbélico (que é a um sé
tempo geogréfico e discursivo) de elaboragdo de suas legitimidades. Ndo é
toda Paris, mas a presenca no acervo do Pompidou, nem toda Nova York, mas
a presenca nos acervos do MoMA e do Metropolitan e a representacéo por

galerias locadas na Fifith Avenue no Upper East Side.
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Ademais, se os diferentes tipos de capital - com enfoque no
artistico e simbdlico - podem ser compreendidos como uma espécie de olhar
depositado sobre um sujeito ou uma pratica pelos grupos coletivizados,
notamos que esses atores e instituicdes geograficamente localizadas
do universo da arte assumem o papel de mediadores e outorgadores
(BOURDIEU, 2007). Assim, poderiamos tragcar uma superposi¢ao entre valores
artisticos e coordenadas geogréficas - de educacgéo, formacao, trabalho e
venda dessas artistas - que acabam por confirmar que os critérios de sagragdo
e éxito na arte contemporanea interdependem mais das relagbes tratadas
na experiéncia da distribuicdo desses valores no espaco social ou de "um
microcosmo particular” (SAINT MARTIN; LANCIEN, 2007) que da qualidade
estética e sensivel das obras. Nosso argumento n&o é chauvinista ao pensar
a arte como uma narrativa unicamente interessada e fabricada através de um
conluio. Entendemos claramente que o pensamento fabular, os usos de novos
dispositivos e os avangos estéticos por parte dos artistas assumem papel
preponderante em seu trabalho; contudo, indicamos que essa dimensdo nédo
representa necessariamente aquela fulcral para a determinacdo de seu éxito.
Indicamos que por vezes torna-se incontornavel contabilizarmos as geografias
simbdlicas dos nucleos irradiadores da crenca e a passagem desses atores
por estes espagos como determinantes para sua profissionalizacdo e
sobrevivéncia artistica, o que também explicaria a condicdo de imigrantes de
muitos criadores que desejam adentrar esse espaco social.

Se voltarmos aos artistas da FLV cuja origem geografica € ndo
europeia ou norte-americana, perceberemos que parte consideravel se
encontra nessa realidade. Da representacao africana, por exemplo, muitos
irdo estudar em universidades de notoriedade para o universo artistico,
provém de ex-colénias francesas sendo, portanto, francéfonos, e em
determinados casos expuseram tardiamente ou ainda ndo expuseram em
seus paises de origem, apresentando seus trabalhos primeiramente em
espagos mais consolidados da arte contemporanea. Essa realidade corrobora

mais uma vez a distribuicdo assimétrica das narrativas legitimadoras da arte,
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de uma histéria da disciplina eurocentrada e que incorpora o Outro - de forma
generalizada e sem as problematizacdes que o tema carece - como artistas
da didspora ou a partir do interesse por um dado exotismo. Nesse sentido, a
condicdo de migrante surge como uma espécie de solucédo epistemoldgica
da praxis artistica, um modo de se ampliar as chances e as apostas no jogo
da arte; ver e ser visto; circular e acumular capitais que facilitem a negociagdo
do éxito. Ndo despropositadamente percebemos no mapa supracitado
que, apesar dos locais de nascimento indicarem um pertencimento sul, a
formacéo e profissionalizagdo dessas artistas lhes impele a um movimento
bastante concentrado no eixo EUA e alguns paises da Europa Central (e aqui
corroboramos a avaliagdo de Quemin (2002, 2016) das listas de importéncia
geogréfica: Alemanha, Franca, Reino Unido, Italia, Suica).

Importa recordarmos que embora essas trés artistas ndo tenham
recebido grandes mostras individuais na fundacéo (diferentemente de Yayoi
Kusama e Cindy Sherman, que além de ocuparem posicdes de destaque nas
listagens de relevancia artistica de veiculos especializados também figuram
nos relatérios de sucesso econémico'), sua posi¢cdo no campo da arte é
incontestavel. Pertencem a uma elite artistica que circula e é promovida
por instituicdes mundiais, suas obras tem entrada assegurada em galerias
importantes e nos leildes noturnos da triade Sotheby’s/Christie’s/Phillips,
publicam-se livros e catédlogos sobre suas obras, sdo contempladas por
premiagdes importantes. Se ainda ndo sdo stars, caminham para ocuparem
tais posi¢cdes (QUEMIN, 2013).

Essa breve cartografia das condi¢des de acesso e éxito artistico,
nos auxilia a deflagar - em parte - os critérios envolvidos na consagracéo das
carreiras da arte contemporanea, isto €, um modus operandi de uma ldgica
legitimadora, de um estado das coisas que tende a ser replicado. Pensar nas
condicdes de acesso de Mona Hatoum, Wangechi Mutu e Zanele Muholi a
uma prestigiosa colegdo internacional como a mantida pela Fondation Louis

Vuitton, ndo caminha no sentido de questionar a validade dessas artistas e de

17 Nos referimos aqui as listas anuais de agéncias especializadas em medir a relevancia artistica dos criadores

contemporaneos com destaque para Kunstkompass, ArtReview, Artfacts, etc.
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seus trabalhos, ao contrério, tratando temas como as politicas de género, a
guerra e a africanidade, essas artistas sdo pilares de resisténcia dentro de um
world art system. Olhar e refletir sobre suas trajetérias nos auxilia, todavia,
a lancar luz sobre o funcionamento azeitado as praticas e as narrativas do
universo artistico, um diagndstico que serve como prognéstico aos artistas

que pretendem adentrar esse espago social.

Conclusdo

Investigar a arte, suas instituicdes e mercados é sempre uma tarefa
desafiadora. Independentemente do interesse e esfor¢co empregado, o
sociélogo que se dedica a esses estudos descreverd sempre uma abordagem
perspectivada e obliterada pelas muitas zonas cinzentas desse universo.
Criam-se anédlises de mercado, mas estas restringem-se apenas as vendas
publicas, sublimando todas as negociacées realizadas a portas fechadas e
que possivelmente nunca serdo acessadas. Discute-se o programa curatorial
de uma instituicdo mas nunca se sabe por completo o que se passa nas
reunides de suas diretorias e a forca que seus patrocinadores exercem na
tomada de decisdes. No entanto, embora representativas de uma das faces
prismaticas dessas relacdes, essas abordagens ndo sdo menos objetivas e
fornecem pistas bastante importantes para a compreensdo socioldgica da
pratica artistica na contemporaneidade.

Trabalhos como o do socidlogo francés Alain Quemin (2002, 2016)
e do sociélogo holandés Olav Velthius (2007, 2010, 2012), nos auxiliam
a quantificar os procedimentos de rankeamento artistico, sobretudo ao
contabilizarem as listagens que regem o valor artistico e os procedimentos
de venda nos mercados primérios e secundarios. Moulin (1985, 2000) nos
instrumentaliza a pensar a composicdo de um ecossistema artistico e o
locus funcional dos artistas nessa morfologia social. Moureau e Sagot-
Duvaroux (2016) organizam a reflexdo sobre o papel dos colecionadores na
elaboracdo da crenca e da legitimidade da arte contemporénea mundial,

sobretudo apds a virada do milénio e de suas mitologias globalizantes.
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Estes estudos compdem o terreno basilar para problematizacdes outras
que sdo agora imperativas. Poderiamos citar a necessidade imediata de -
para além de uma confiabilidade nos medidores tradicionais de revistas e
agéncias especializadas - discutirmos a composicdo narrativa dos préprios
critérios definidores dessas listagens (a partir de que medidores se consagra
uma trajetéria? Quem sdo os sujeitos e as equipes que determinam tais
variadveis? Quais os seus backgrounds e a crenga que reproduzem?); ou ainda
contabilizarmos os novos fluxos migratérios como responséaveis pela alteracdo
das paisagens culturais de cidades globais.

Seguramente, quando analisamos determinadas trajetérias de
sucesso na arte contemporanea, a migragcdo para um espaco simbolicamente
legitimado parece ser um fator ainda bastante recorrente. Migrar é um direito
humano assegurado (embora ndo o seja assim na pratica), e sdo muitas as
comunidades que movidas por questdes proprias deslocam-se a outros sitios.
Os artistas também participam, e até mais, desses movimentos (GUERRA
et al., 2020). O que descrevemos ao longo deste trabalho ndo é um libelo
contrario a migracao artistica. Buscamos justamente o oposto, mostrar
que esta torna-se, em diversas ocasides, sistémica, um modo operante de
producgado de distingdo e legitimidade.

Seria possivel delinear um futuro em que a migragéo seja uma
escolha e ndo unicamente movida pela grafia de um territério simbdlico
sem o qual o éxito na arte contemporénea é quase impossivel? Seria viavel
imaginarmos uma distribuicdo mais igualitarias das insténcias de legitimacao
para outras geografias? Se a reflexdo sobre o campo discursivo € o modo
de clarificarmos a producgido do conceito e da sobredeterminacio da
legitimidade e do gosto corrente, os estudos sobre o éxito e a consagragdo
das carreiras artisticas contemporaneas tornam-se a ferramenta de desvelo da

cultura como prética social hierarquizada e - ainda - artificialmente centrada.
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