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O livro "ltineréncia dos artistas: a construcdo do campo das artes

visuais em Brasilia 1958-2008", escrito pela pesquisadora Angélica Madeira,
constitui-se de seis ensaios relativamente independentes que, em conjunto,
apresentam os caminhos de um estudo sobre o campo artistico na capital
federal do Brasil’. De carater ensaistico, abre espaco para apontamentos
metodoldgicos da autora que permitem o leitor acompanhar e apreender
que esta leitura se costura em rede, entre arquivos, referéncias bibliograficas,
entrevistas, teorias, questionamentos e escolhas de procedimento e
abordagem, deixando claro que o que se |é segue por uma trilha dentre

outras possiveis.

Madeira lanca mao do conceito de “itineréncia” como central para

sua reflexdo acerca das ideias, pessoas e objetos que aborda. A cidade de
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Brasilia faz-se presente ora como objeto, ora como ponto de articulacéo
desses elementos — espacgo geografico, imaginado ou vivido, projetado
ou experienciado, controlado ou desviante, para onde a trajetéria sempre
volta, alternadamente as viagens entre o eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
outras cidades do Brasil e outros cantos do mundo. A itineréncia da-se

também nesta dimens&o da leitura, no tempo e no espaco.

Também ¢ itinerante o olhar da autora, passeia pelas exposicdes,
arquivos e catdlogos com teorias na bagagem. Histdria, sociologia,
antropologia e filosofia sdo concatenadas para orientar o percurso entre
instituicdes (do campo cultural, econémico e politico), atores (artistas,
criticos, professores, historiadores, curadores e jornalistas) e algumas obras

de arte especificas sobre as quais deteve o olhar.

Chama atencdo o movimento de convergéncia, aparece desde a
introducdo do livro e segue norteando todo o movimento de leitura da
pesquisa realizada. Nao se trata somente do fato de Brasilia caracterizar-se
como ponto de encontro, troca de ideias, objetos, praticas e valores culturais
entre artistas e intelectuais de todas as regides do pals, mas também pelo
didlogo entre estética e politica, lugar e trajetdria, posicdo geogréfica e
existencial.

Em “uma cidade em que o campo das artes se movia tdo préximo
as vicissitudes politicas e institucionais” (MADEIRA, 2013, p. 186), a arte e a

politica sdo consideradas sempre em relacdo (negociacéo e tensdo).

Inicialmente, é revelado o interesse da pesquisa: compreender de
que forma a cidade interpela a criacdo artistica — “a cidade como centro
de debates de ideias, lugar dos intelectuais e dos artistas” (p. 15). Ainda na
introdugado, a autora aponta para as perguntas mais especificas que surgiam
a partir do aprofundamento de sua relacdo com as fontes e a ampliagcdo
desses referencias. No desenvolvimento de cada um dos capitulos seguintes
o texto é desenhado de modo a evidenciar a complexificacdo do recorte,

Brasilia torna-se um mundo, para além de sua representacgao.

A medida que se apresentam novas informacdes, relacdes,
similaridades e especificidades do objeto, sdo evocadas diferentes teorias
auxiliares de andlise, e o tracado metodoldgico da pesquisa é articulado

ao longo do texto de maneira transparente e clara; o que se mostra
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especialmente vélido para pesquisadores em formacdo no campo da
histéria, sociologia e antropologia da arte. A construgdo do pensamento,
a relagdo com o material levantado e o processo de um trabalho duro e ao
mesmo tempo criativo de estabelecer questdes e direcionar-se a respondé-
las, mobilizando um vasto repertério de ideias, configura-se como uma
grande contribuicdo deste livro. Além, é claro, de trazer para o debate
sobre as artes visuais no Brasil, os desdobramentos de suas préticas em
outro contexto, deslocado das cidades do Rio de Janeiro e S3o Paulo, sem,

contudo, negar sua relagdo com esse "“eixo”.

No primeiro capitulo, A cidade e as artes: 1958-1967, Madeira
persegue as itinerancias que levaram a construg¢do da atual capital federal,
através das estradas de ideias e interesses do campo politico e econémico
nacional que convergem com as propostas estéticas modernas, para dar

corpo a um projeto coletivo.

Séo abordados, de maneira integrada, aspectos marcantes da histéria
brasileira na década de 1950: o surto de desenvolvimento que acompanhou
o processo de industrializagcdo e urbanizacdo, e a consolidagdo de um
campo institucionalizado para a arte moderna — com museus erguidos nas
maiores cidades do pais ainda nos 1940, a Bienal de S&o Paulo em 1951, e o

debate em torno do Concretismo brasileiro.

O ano de 1958, com a transferéncia da equipe de arquitetura da
Novacap para o local eleito onde se construiria a cidade, pontua o inicio de
um processo paralelo de concepcdo, construcédo e debate acerca de Brasilia.
A pesquisadora traz para esse contexto as ideias elaboradas por criticos de
arte de distintas cidades e paises que se encontraram na realizacdo, no ano
seguinte, de um Congresso Extraordinario da Associacdo Internacional de

Criticos de Arte, com o tema "A Cidade Nova — Sintese das Artes”.

Aqui, o elemento de convergéncia entre arte e politica reside na
arquitetura e no urbanismo (as artes visuais integradas nestes ambientes),
para compor o emblema da modernizacdo brasileira, contando com o
envolvimento da sociedade e o movimento de milhares de pessoas de
diversos cantos do pais, desde operarios para as obras a artistas e intelectuais
para a formagdo do corpo docente do Instituto de Comunicagdo e Artes
(ICA) da Universidade de Brasilia.
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Nas palavras do critico brasileiro Mario Pedrosa (1901-1981) — figura
cara a pesquisa, a quem serd dedicado um dos proximos capitulos desse
livro — é-nos apresentada uma sintese da composicao da cidade: “[...] se a
ideia de Brasilia é construtiva, muito do que existe nela é barroco. [...] sua
monumentalidade, suas contradi¢cdes e conflitos, seu aspecto cenogréfico,
suas perspectivas erradias, fugas e contrafugas, certo clima de fausto e
exuberancia” (PEDROSA, 1981, apud MADEIRA, 2013, p. 40).

A concepc¢ao hibrida para uma vida estetizada, a forte presenca dos
arquitetos brasileiros, Lucio Costa (1902-1998) e Oscar Niemeyer (1907-
2012), em sua gestacgdo, produzindo os prédios sede da burocracia estatal,
palécios, espacgos verdes, blocos residenciais, o Congresso, os ministérios, a
Catedral, “modulacdes e vazios” de sua paisagem: “a sensibilidade moderna
dos anos 1950 estabeleceu Brasilia como parémetro de sua prépria utopia”
(MADEIRA, 2013, p. 38).

O patrocinio estatal as artes e sua funcdo pedagdgica (estética
e civica), fundagdo de seu simbolismo em escala grandiosa, também ¢é
enfocado pela autora: como exposi¢cdes de arte em galerias de prédios
publicos e sagudes de hotéis de 1959, “imprescindiveis para a cidade
legitimar-se como capital” (MADEIRA, 2013), e os Saldes de Arte Moderna
"para a dinamizacdo do campo das artes”, diante dos quais foi possivel
reconhecer um grande embate entre "a vanguarda de uma arte cada vez
mais universal [...] e o polo de uma arte deliberadamente regional, numa
insopitavel vontade de afirmacdo dialetal ou nacional.” (PEDROSA, 1981,
apud MADEIRA, 2013, p. 57).

A arte publica é vista como “mecanismo de identificacdo”, a
abstracdo moderna de murais, esculturas e pinturas atestava a ligacdo da
cidade com as vanguardas artisticas, ao mesmo tempo em que a figuracéo
oficial (fundicdo de efigies, bustos e esculturas naturalistas), fornecia os

elementos de conexdo histérico, civil e religiosa.

No quadro de dez anos abordado no capitulo, 1964 é quando se
provoca uma descontinuidade. Consequentemente ao golpe militar, o
campus da UnB foi ocupado por tropas do exército e da policia militar,
treze professores e um estudante foram demitidos, sem acusagao formal ou

processo, levando a um movimento de dispensas e demissdes voluntérias
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que causou um desfalque no corpo docente da instituicdo no ano seguinte.
Situagdo que demandou recrutamento de artistas da antiga capital e outras

partes do Brasil.

O recrudescimento da repressdo a partir do Ato Institucional de
ndmero 5, em 1968, encerra essa sessdo de anélise da primeira década
na cidade. Duas trajetdrias sdo colocadas em paralelo para elucidar o
momento que a autora chama de uma "utopia construtiva”: a obra dos
artistas Athos Bulcdo (1918-2008) e Rubem Valentim (1922-1991). Os murais
e azulejos de Bulcdo para o Brasilia Palace Hotel, para a igreja de Nossa
Senhora De Fatima (projetada por Niemeyer), para um cinema, teatro, torre
de televisdo, o Palacio dos Arcos e o Itamaraty — sintese entre a tradicéo
mocéarabe e a modernidade construtiva. A producdo do baiano Valentim,
que chegou a compor o corpo docente do ICA, trouxe a sintese entre arte

popular e construtiva.

O segundo capitulo, “Arte e politica no contexto autoritario”, aborda
o periodo posterior ao golpe que instaurou o regime militar no pais, num
arco histérico que alcanca até o final da década de 1970, compreendendo
a primeira geracdo de artistas formados na capital federal. Brasilia é
apresentada entdo como uma “cidade quartel”, dentro da qual o campo

artistico e o campo politico se chocavam.

O regime convivia, ndo sem conflito, com a emergéncia da
contracultura e da "arte de revolta” — na poesia, teatro, musica e artes

. "

visuais — com suas “expressdes desconcertantes e sujas”:

[...] tornou-se polo irradiador de tendéncias nas
artes visuais, misica e poesia, onde propostas
radicais emergiam burlando o severo controle
estabelecido pelo regime militar, surpreendendo
com suas poéticas contestatdrias e marginais.
(MADEIRA, 2013, p. 60)

Madeira aborda as condi¢des de possibilidade para a producgéo
de "enunciados estéticos”, circunscrita contaminada pela configuragdo
histérica e politica. Nessa andlise permanece o didlogo com alguns textos
de Mario Pedrosa sobre a producéo artistica dos anos de 1960 e 1970 —

que via “inaugurado um novo ciclo nas artes” —, e somam-se outros autores
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extremamente relevantes ao debate a época — nomeadamente os filésofos
franceses Gilles Deleuze (1925-1995), Félix Guatarri (1930-1992) e Michel
Foucault (1926-1984).

Os “Parangolés” de Hélio Oiticica (1937-1980) podem ser tomados
como abre-alas de uma série de experimentacdes artisticas que emergiram
no periodo, pois aponta para caminhos de ruptura nos quais tais produc¢des
instalar-se-iam: a antiarte (questionando os valores consensuais do campo)
e a "arte engajada” ("microrrevolug¢bes individuais e cotidianas”, “insercdes
em circuitos ideoldgicos”). A rebeldia das propostas de uma jovem geragdo

que reorienta o campo artistico nacional.

Pelo Brasil, exposicdes como “Opinido 65", “Nova Objetividade
Brasileira” e “Saldo da Bussola” (no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, em 1965, 1967 e 1969, respectivamente), “Proposta 65" e “Proposta
66" (na Fundagdo Armando Alvares Penteado, em S3o Paulo, 1965 e 1966),
a Il Bienal da Bahia (em Salvador, 1968) e "Do Corpo a Terra” (no Parque
Municipal de Belo Horizonte, em 1970). Enquanto em Brasilia, foi o 4° Saldo
de Artes Plasticas, em 1967, que marcou o rumo do debate no momento.
A polémica gerada entre os membros do juri a partir da obra inscrita pelo
artista paulista Nelson Leirner, “Porco Empalhado”. Os ready-made de
Marcel Duchamp (1887-1968) foram evocados e reinseridos na discusséo e
no repertério de referéncia desses artistas — convergem as referéncias ao

dada, pop art, arte conceitual intervencéo politica e critica institucional.

O ambiente da capital ndo se encontrava favoravel a profissionalizagéo
dos artistas, que recorriam as cidades cujo campo artistico estivesse mais
consolidado (em geral, Rio de Janeiro e Sdo Paulo). Contudo, diante do
cenério de repressdo, censura e precariedade chegava a circular informacéo
atualizada na capital interiorizada, muito devido as itinerancias dos artistas
e criticos, contribuindo para a manutengdo de um grupo de artistas locais,
conhecidos como o “Grupo de Brasilia” (composto por Cildo Meireles,

Guilherme Vaz, Alfredo Fontes, Luis Alphonsus, entre outros).

A trajetéria de Cildo Meireles é destaca ao fim do capitulo, suas
“Insercdes” conectavam os elementos de transgressdo, resisténcia e
marginalidade da arte conceitual emergente, e a cidade de Brasilia, onde

viveu sua adolescéncia, foi tomada como espaco de circuitos ideoldgicos

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens 504
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.2 i n. 2
fevereiro :: julho :: 2017
p. 499-509

e a0 mesmo representagdo (em mapas) para sua instalacdo/ritual intitulada
“Caixa Brasilia”, exibida durante o “Saldo da Bussola” no MAM do Rio, em
1969.

A virada para a década de 1980 é marcada pela intensificacdo da
globalizagédo da arte contemporanea e ampliacdo de seu mercado, “tanto
Cildo Meireles quanto Nelson Leirner atravessaram a fronteira que separa
espacgo de transgressdo e cooptacgdo pelo mercado” (MADEIRA, 2013, p.
104).

As referéncias ao critico Mario Pedrosa sdo aprofundadas e
estendidas no capitulo trés. Sua ligagdo com Brasilia foi ativa e anterior a
sua inauguragdo, participou da organizacdo de eventos e exposi¢des, como
o ja mencionado Congresso da AICA. Em sua trajetéria (ou “itineréncia”,
como referida pela autora), convergiam a militdncia politica e mediacéo

critica da producéo artistica, entre a estética e a politica.

A capital, enquanto projeto urbanistico e arquiteténico, emblema
da nova sensibilidade moderna, “ensaio de utopia”, teve em Pedrosa um
defensor e entusiasta. Porém, diante da imagem que se configura e das
contradicdes inerentes de um “festim de arte” patrocinado pelo Estado, ele

também apontou suas falhas em textos mais tardios.

Esse capitulo, por tecer uma rede de visdes sobre Brasilia, o Brasil e as
artes a partir das ideias um intelectual especifico, torna-se particularmente
interessante no sentido em que situa-o como fonte de repertério para a
anélise que a pesquisadora estabelece sobre o campo artistico brasiliense
e nacional a época. A obra critica de Pedrosa é tomada como documento
histérico e ao mesmo tempo como construtora de perspectiva, ressoa o

conjunto de ensaios que compde o livro e confere-lhe mais coeréncia.

O carater utdpico que é evidenciado na referéncia enfatica ao critico
de arte e militante politico norteia a apreensdo das décadas mais préximas
do contexto histérico de elaboracdo da pesquisa. Intitulado Anos 1980 e
depois: o fim das utopias, o quarto capitulo traca de maneira mais ampla
as transformacdes no contexto histérico e social: sociedade de consumo,
neoliberalismo e globalizagcdo sdo as no¢des que emolduram a apreenséo
da mudanca nas condi¢des de producdo artistica, na posicdo do artista e

suas formas de insercéo.
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No Brasil, esse periodo marcou o processo de democratizacdo e

mudancas decorrentes da volta ao estado de direito:

[...] a arte vem se misturar a causas e, para o bem e para o
mal, culturaliza-se, sociologiza-se, cientifiza-se, envolve-
se em processos comunitarios, torna-se mais emocional,
as vezes com grande inteligéncia e criatividade, as vezes
com grande prejuizo e criatividade, as vezes com grande
prejuizo para a prépria arte, derivando em esoterismo
ou filantropia (MADEIRA, 2013, p. 138)

Categorias e valores tradicionais passam a ser constantemente
questionados pelos artistas, como o belo e o puro, enquanto outras
categorias consagram-se, como o abjeto, fragmentario, hibrido e grotesco.
A arte é dessacralizada, vista como uma esfera social entre outras,
“constitutiva do real”. Os artistas trilham suas itinerancias entre a academia,
museus, bienais, fundagdes, feiras e galerias. Suas obras, muitas vezes, sdo
elaboradas como respostas aos impasses de sua nova posicéo, lidando com
as tematicas da subjetividade, do mercado e da midia.

A profissionalizacdo e especializacdo de préaticas de mediacdo
(jornalismo cultural, teoria, critica, curadoria e capitacdo de recursos),
interpdem-se em um contexto de privatizagdes na esfera cultural. Sem a
imposi¢cdo do ethos coletivo que guiava os movimentos de vanguardas
histéricas, agora os artistas se agrupam sem deixar de formular suas
estratégias de agdo individuais: “compreendem o fazer artistico como uma

intervencdo no mundo real” (p. 138).

Suas incursées em movimentos de afirmacao identitéria, o feminismo,
embates politicos e sociais, “didlogos com tradi¢cdes perdidas”, mobilizacdo
de diferentes meios e tecnologias novos. A pesquisadora identifica o que

chama de uma “tendéncia neobarroca” vigorosa a partir dos 1980:

Alguma coisa de muito importante havia ocorrido entre
uma geracgdo e a outra, ou entre a década de 1970 e a
de 1980. Até meados dos anos 1970, acreditava-se que
se podia fazer frente a indUstria cultural e a sociedade
de consumo e estabelecer formas alternativas de estilo

de vida, criar outros valores. J& nos anos 1980, essa
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ilusdo estéd superada e participar de um sistema cultural
midiatico passou a ser o ideal dos que se dedicam a
producdo de bens culturais, sem nenhum resquicio
da reticéncia demonstrada pela geracdo anterior ao
mercado e a industria cultural. (MADEIRA, 2013, p. 145)

Em Brasilia, gracas a ampliacdo do acesso ao didlogo e acervo da
cultura universal, artistas formam o corpo de sua obra em contato direto
com as questdes acima referidas. Madeira analisa obras pontuais de alguns
artistas brasileiros atuantes a época, sendo particularmente estimulantes as
relacdes que estabelece com a produgéo artistica na capital federal — como
o trabalho de Andrea Farias, Gladstone Machado de Menezes e Nilce Eiko

Honashiro.

O repertério que emerge dessas itineréncias mais atuais, entre
instalacBes, performances, obras conceituais e intervencdes, é tratado de
modo mais estendido no capitulo seguinte, Arte contemporénea: tendéncias
fragmentarias. Contaminagdes entre pintura, escultura, fotografia, design e
estratégias publicitarias; histéria da arte, antropologia, filosofia, biologia e

politica; subjetividade, coletividade e natureza; high e low tech.

Brasilia hoje “é tdo complexa quanto qualquer centro urbano”
e os artistas que fazem dela um ponto em sua trajetdria podem circular
por campo artistico mais bem aparelhado, com instituicdes de ensino,
pesquisa e divulgacdo de sua obra. A cidade planejada que cresceu e
desafiou os limites de sua concepcgao, apresenta em si maior diversidade
e densidade da vida cultural, contribuindo para a projecdo de um
contingente significativamente plural, embora continue “carente de
equipamentos e politicas culturais duradouras e efetivas” (MADEIRA,
2013, p. 186). Convivem trés geracdes de artistas e institui¢des (a utdpica,
a politicamente engajada, e a da democratizagdo). Para a geragdo atual, a
convergéncia entre as dimensdes estéticas e politicas € vigorosa e marca
o itinerario desses artistas, cujo status depende de meios de legitimagao
e consagracdo mais numerosos de uma rede de atores especializados — os

mediadores.

Diante da inviabilidade de abranger todas as itineréancias singulares

de artistas e suas obras para desenhar um mapa, a pesquisadora adota
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outro procedimento: passa a focar propostas poéticas especificas em
determinadas exposi¢des que tiveram lugar em Brasilia, exibindo a
produgdo “local”, e buscar regularidades, comunidades de interesse e
parentescos artisticos, identificar a informacgdo cultural compartilhada, os
vinculos criados entre artistas, grupos e coletivos brasilienses. Determinadas
galerias, como a Espacgo Capital nos anos 1980 ou a Arte Futura no 2000, os
editais para galerias, projetos e bolsas langados pela Fundac¢édo Nacional de
Arte (Funarte) desde final dos 1970, cursos promovidos pelo Sesc e o Sesi
com cursos, o programa Rumos Visuais desenvolvido pelo Instituto Cultural
Ital a partir dos 1990, entre outras iniciativas, figuram como plataformas de

projecdo de novos artistas, uma teia composta por itineréncias diversas.

Obras pontuais de artistas conectados a cidade s&do analisadas pela
autora com maior detencdo. Aparecem nomes que acompanham producgdes
muito diversas, como Julio César Lopes, Stella Maris Bertinazzo e Glénio
Lima. S&o destacadas também as formacdes de grupos e coletivos, como o
Corpos informéticos, atuante desde 1992, e outros estabelecidos ao longo
da dltima década, como o projeto Entorno desde 2002, Brasilia Faz Bem de
2004, o Fora do Eixo que surgiu em 2006, realizando interven¢des urbanas,

performances e intercdmbios entre artistas.

Madeira aponta a persisténcia da concepc¢do moderna sobre afuncdo
primordial da arte entre os insiders: "despertar os homens de sua letargia,
isto é, de seu comodismo midiético e do consenso plano do dia a dia” (p.
223). Evidéncia ainda outro aspecto importante que reside na consciéncia
socioldgica sobre o funcionamento do campo, marcado por cooperacéo e
disputas

O Jultimo capitulo, Arquivistas, cronistas, artistas: a fotografia em
Brasilia, pode ser compreendido como um exercicio metodoldgico de
retomar todos o arco histérico de meio século oferecido pela nova capital

do pais, tento a imagem fotografica como mote da releitura.

A primeira foto, espécie de documento visual da expedicdo Cruls
de 1892, onde o local de construcdo da cidade grafa-se por primeira vez,
parece isolada; depois de pouco mais de cinquenta anos reaparece em
fotografias da década de 1950 e 1960, dedicadas ao registro do processo

de construcado de Brasilia, sua arquitetura, os primeiros imigrantes e seu
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cotidiano. S3o os fotégrafos arquivistas, documentando a corporificagdo de

um plano.

A producgdo fotogréfica das décadas de 1970 e 1980, de acordo
com a leitura da autora, é elaborada por fotdgrafos cronistas: o vinculo da
imagem fotografica com seu papel social ativo, os registro e visibilidade de
excluidos e do dia a dia do poder. Aproximadamente a partir dos anos de
1990, os fotégrafos se estabelecem como artistas e levam sua produgéo para
o terreno do conceitualismo, dialogando com a tradigdo visual disponivel,
preocupados com suas camadas poéticas e subjetivas, contatos com as

manifestacdes da cidadania e democracia.

Diante das relagdes entre a fotografia e a cidade (“hiperfotografada”),
Angélica Madeira consegue evidenciar a convergéncia entre estética e
politica que identifico como movimento principal deste conjunto de ensaios.
Esse encontro de nogdes permite compreender o modo como se organiza o
campo das artes visuais em Brasilia nos diferentes momentos da construgdo
e legitimagdo da cidade-capital. Sua leitura revela-se como um exercicio
proficuo e aberto para pensar o campo artistico em sua relagdo com outros

campos.
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