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Resumo

Este artigo analisa as relacdes entre arte, ciéncia e politica através das obras
da artista Patricia Picinini, tendo como questdo principal as implicacbes éticas,
morais, politicas e ontoldgicas dos experimentos cientificos da engenharia genética
e da biotecnologia, que parecem gerar uma zona de indiferenciagio entre humanos,
animais e objetos. A artista prefigura em suas obras o que poderia vir a ser um mundo
repleto de seres hibridos, combinacdo de humanos e animais, que corporificam,
de forma complexa, dilemas e impasses da nossa sociedade. Em que medida as
invencdes da ciéncia, especialmente no caso da tecnociéncia, podem ser realizadas
sem instancias de regulacdo moral e politica? De que modo a arte pode atuar como
forma de mediac&o, articulando ciéncia e politica, sem com isso perder sua autonomia

e singularidade? Refletiremos sobre essas entre outras questdes neste artigo.
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Abstract

This article analyses the relations between art, science and politics through
the work of the artist Patricia Piccinini, having as main issue the ethical, moral, political
and ontological implications of scientific experiments in genetic engineering and
biotechnology, that seem to create a non-differentiated zone between humans,
animals and objects. The artist foreshadow in her works what could become a world
full of hybrids creatures, a mix of humans and animals, that embody, in a complex way,
dilemmas and deadlocks of our society. How do the scientific inventions, especially
in the case of techno-science, can be achieved without moral and political instances
of regulation? How does the art can act as a form of mediation, articulating science
and politics, without losing her autonomy and singularity? We will reflect on these and

other questions in this article.

Keywords: Science. Art. Post-human. Ethics.
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Introducdéo

No més de junho de 2016, ocorreu a exposicdo “ComCiéncia” da
artista australiana Patricia Piccinini no Centro Cultural do Banco do Brasil
(CCBB) no Rio de Janeiro. As salas eram ocupadas por criaturas imaginarias,
fantasticas e tridimensionais, feitas de fibras de vidro, silicone e cabelos
humanos — hibridos entre humanos, animais, seres miticos e mutagdes
genéticas. Seres que, segundo a artista, misturam o imaginario mitico
de sereias, monstros e elementos surrealistas com seres futuristicos e

geneticamente modificados da ciéncia.

Como resultados temos criagbes que se assemelham a um pedago
peludo de carne — que também lembra o formato de uma bota — cheio de
linguas com a fungdo de procriacdo (Boot Flower, 2015)%; um enorme ser
intermediario entre uma mulher e um macaco carregando cuidadosamente
um bebé (Big Mother, 2005)*, uma crianca hibrida com nariz e patas de
porco (Prone, 2011)° e méaquinas coloridas que lembram a forma de girinos
e espermatozoides (Mantis, 2005)® — que geram um misto de repulsa e
curiosidade em quem os observa, como se ecoassem, de uma forma ainda
enigmatica, novas figuracdes do humano em tempos de pds ou trans-

humanismo.

O que tais obras trazem a tona sdo as tensdes entre arte, ciéncia e
politica, como os embates éticos decorrentes das experimentacdes cienti-
ficas nos campos da biotecnologia, engenharia genética, nanotecnologia,

dentre outros.

As producdes da artista, em diferentes suportes como escultura,
imagem digital, quadro e video, geram uma zona de indiferenciacdo entre
homem, animal e objeto que nos apontam questdes como: quais sdo 0s
limites éticos, politicos e sociais quando levamos investigagdes no campo
da ciéncia para a pratica? Vivemos em uma sociedade na qual a ciéncia
se autonomizou de tal maneira que independe de instancias de regulacéo
moral e normativa da esfera politica? Os experimentos da engenharia
genética estariam rasurando o que entendemos por humano, para além

do conceito e criando efetivamente novas espécies — ciborgues, hibridos,
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biotrénicos? Poderiamos compreender as obras da Patricia Piccinini como
pré-figuragdes dessas novas formas de vida, mediadas pelo imaginario
estético, que se anunciam como possibilidades reais em um futuro préoximo,

dai o misto de assombro e encantamento que nos causam?

Neste artigo pretendemos tratar dessas questdes através da
singularidade da arte como mediadora das relagdes da ciéncia, ética e
estética, pensadas como esferas de producdo de sentido relativamente
auténomas, tendo como objeto de andlise principal as obras de arte que
atuam num espaco de mediacdo complexa entre a ciéncia, a politica e a

tecnologia, incluindo as obras da artista Patricia Piccinini.

Seguimos a seguinte estrutura: no primeiro tépico “Impasses da
autonomia da ciéncia” tratamos da tensdo em relacdo a sobreposicdo da
racionalidade cientifica sobre a politica, abordando temas como: a gestéo
biopolitica da vida, a primazia da dimensdo biolégica como fundamento
da politica e da sociedade e a relacdo entre as suas variagbes eugénica e
terapéutica nas discussdes atuais da engenharia genética, biotecnologia e
nanotecnologia. Apresentamos algo do atual contexto no qual os avancos
da ciéncia aliada a técnica ocorrem em uma velocidade muito superior a da
discussdo da racionalidade ética, o que nos leva a considerar as relacdes
de tensdo entre as esferas da ciéncia e da politica, incluindo o pensamento

filosdfico e valores éticos

No segundo tépico "Pds-humanos na arte ou artes do pds-
humano?” nos debrucamos sobre uma sensibilidade nascente no século
XIX quanto as formas monstruosas no campo das artes, passando pelas
transformagdes das figuragdes dos corpos ao longo dos séculos XX e XXI,
através da descricdo de diferentes trabalhos artisticos. Nele, vemos a forma
de atuacdo da arte como mediacdo complexa entre a ciéncia, a politica e a
vida social, o que nos conduz justamente ao terceiro tépico: “A arte como
mediacdo”, onde apresentamos de forma mais pormenorizada algumas
obras de Patricia Picinini associadas as formas de articulacdo complexa
nesses diferentes &mbitos, antecipando vivéncias, afetos e possiveis

impasses morais e éticos.
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Impasses da autonomia da ciéncia

Em ensaio publicado no livio “O Homem-Maquina: A ciéncia
manipula o corpo” (2003), Rouanet faz um recuo de alguns séculos na histéria
e traz a discussdo de La Mettrie, filésofo do lluminismo que, no século XVIII,
defendia uma preponderéncia da dimens&do organica sobre a social, politica,
moral e ética, antecipando em muitos aspectos o que vivemos atualmente
como o predominio da biologia molecular e da genética, a condigdo de
médicos como autoridade moral e politica da sociedade e o que estamos
chamando de predominio da “dimensdo bioldgica sobre as dimensdes

politica e social”.

Para La Mettrie o corpo é o principal locus de fundamentacéo da
sociedade. Os comportamentos humanos sdo “determinados” pelo
funcionamento orgéanico dos corpos, explicando as géneses do crime,
género, patologias etc. Considerando que a realidade do homem é
basicamente uma dimensdo material e orgénica e ndo espiritual ou divina,
La Mettrie defende uma mesma dimensdo orgénica compartilhada entre
humanos e outras espécies animais, como se ndo existisse nenhuma
diferenciacdo ontolégica entre humanos e ndo humanos. Logo, por ser
adepto de um monismo materialista radical, o filésofo exalta a busca por
prazer de um modo hedonista e individualista como objetivo ultimo do
homem, por mais que isso implique em tensdes entre os dominios publico
e privado, colocando em xeque a liberdade do Outro. Assim, o corpo deixa
de ser morada de uma esséncia divina ou de alguma forma de regulacéo
moral e social, podendo ser objeto de manipulagdo com a finalidade de

alcangar um prazer maximo.

Na discussdo contempordnea, esta primazia organica pode ser
transposta para uma primazia da biologia molecular e da genética como
fundamento e valor, se sobrepondo assim a outras insténcias da realidade
social e politica. Nesse contexto, ganha relevancia a gestédo biopolitica sobre
os corpos como forma de realizacdo da politica na contemporaneidade
em diversas esferas’. No dmbito das relacdes de trabalho, por exemplo,
surgem questdes a respeito da relagdo entre cuidado e controle social

por parte de patrdes que poderiam ter acesso a predisposicdo genética
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de seus empregados quanto ao desenvolvimento de doengas. Quanto a
medicina, questdes como o uso de diagndsticos prévios na gestacdo que
podem levar a escolha de sua interrupgéo e a possibilidade de interferéncia
e modelagem de corpos através do uso de horménios trazem dilemas
éticos que tangenciam a questdo da eugenia. Por fim, no que diz respeito a
saude alimentar global, o desenvolvimento de transgénicos e pesticidas e
seus impactos na biosfera, modificando sequéncias genéticas entre e intra
espécies, geram especulagdes sobre riscos da atuagdo cientifica em escala
inimaginavel.

Atensdo entre o que as novas experimentagdes cientificas prometem
e vem realizando, com as consequéncias e implicacdes de ordem moral,
ética, politica e social tem sido objeto de anélise por diversos autores.
Habermas, em O futuro da natureza humana (2004), apresenta uma critica
de cunho reflexivo ao que ele chama de processo de “Eugenia liberal”,
como expressdo da mudanca radical provocada pela biotecnologia e pelas
engenharias genéticas nas formas de regulagdo e autopercepgdo moral
das sociedades modernas. O centro de sua critica incide principalmente
na questdo da criagdo de érgdos e da medicina reprodutiva, separando-a
em dois eixos: a pesquisa com embrides e o DPGI (Diagndstico Genético
de Pré-implantagdo). Em ambos os casos, a objetivagdo da relagdo social
atinge um nivel problematico, na medida em que a substitui¢do da selecdo
natural pela selecdo artificial, com o controle de agentes das elites médicas
e cientificas, pode estar nos conduzindo para a eliminacdo do didlogo
democratico e das relagdes com o outro entendido como sujeito. Tanto
no caso das pesquisas com embrides, quanto da medicina reprodutiva,
0s riscos reais para a espécie humana precisam ser explicitados na arena
publica, para que todos possam tomar decisGes a respeito e estabelecer

limites morais e éticos, pautados no consenso da esfera publica global.

Habermas apresenta alguns esforcos para a construgdo de formas
de regulacdo normativa da biotecnologia e engenharia genética. Uma
delas esté presente, inclusive, na carta dos Direitos Fundamentais da Unido
Europeia, que prevé, no seu artigo 3°, “a proibicdo de praticas eugénicas,
sobretudo das que visam a selecdo de pessoas” e “a proibicdo da clonagem

reprodutiva de seres humanos”, no entanto, o proprio autor desconfia da

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens
Instituto de Artes e Design :: UFJF



NAVA 1 v.2 i n. 2
fevereiro :: julho :: 2017
p. 394-414

atengdo por parte de outros paises, em especial os Estados Unidos, em
relacdo a estas orientagdes normativas da “Velha Europa” (HABERMAS,
2004, p. 21).

Vandenbergue em Jamais fomos humanos (2010) apresenta um
quadro bastante sombrio e associa o advento das biotecnologias e da
engenharia genética ao desenvolvimento de uma nova légica cultural no
neocapitalismo global. Esta nova légica tem como base a relacéo entre a
aceleragdo das mudancas nas novas tecnologias da informacéo, incluindo
as intervencdes no genoma humano e na biosfera em geral, os valores
do neoliberalismo pds-Guerra Fria e as filosofias do pds-humanismo.
Uma das suas expressdes mais candentes é a constru¢gdo de uma zona
de indiferenciacdo entre humanos, animais e maquinas, com a perda da

autonomia ontoldgica e moral do humano.

Em todos estes casos, temos o encontro entre a valorizacdo do
corpo, ou melhor, das suas fun¢gdes orgénicas e o fundamento mercantil da
racionalidade técnica-instrumental, cuja fusdo coloca em suspenso valores
éticos, morais e com isso, influencia decisivamente as instancias decisérias
da politica institucional e as regras e normas da vida social em geral. Em
outras palavras, a sobreposi¢do da biologia como valor, nas variagdes mais
contemporéneas associadas a biologia molecular e a genética, tem como
fundamento a racionalidade instrumental- mercantil de base técnica e

cientifica.

Como ja anunciado por David Le Breton (2003) o corpo, na nossa
sociedade contemporénea, é pensado, cada vez mais, como um simples
suporte e veiculo para o individuo, como algo imperfeito, que deve ser
corrigido pelas inovacdes nas areas da medicina, genética, robdtica: as
tecnociéncias. A finalidade da transformac&o do corpo se relaciona também
com outras perspectivas como a eugénica, que busca uma forma “perfeita”
do corpo humano de acordo com padrdes ditados pelo campo médico -
situado histérico e culturalmente; a terapéutica cujo objetivo é melhorar
as condi¢bes de vida — como as diferentes proteses que fazemos uso no
nosso dia a dia — e, por ultimo, a estética, no campo da arte, que inclui
experimentacdes cognitivas, corporais, sociais, etc. A relagdo da dimenséo

eugénica com a terapéutica é uma das mais conflituosas, pois sédo as
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finalidades das inovacdes cientificas que estdo em jogo: para que servem,

quem se apropria dessas e com que objetivos?

O filésofo e socidlogo portugués, Herminio Martins (2012), criou uma
interessante tipologia para pensar as implica¢des da tecnociéncia, baseada
em duas figuras: Prometeu e Fausto. A primeira seria a visdo prometeica,
relacionada ao mito grego de Prometeu, que rouba o fogo dos deuses para
dé-lo aos homens, sendo terrivelmente castigado pelo ato. Tal perspectiva
busca conhecer racionalmente a natureza, domina-la, visando ao bem
da humanidade, a melhoria das condi¢cdes de vidas dos homens — com a
consequente extingdo da miséria — pelas descobertas cientificas. A ciéncia
teria entdo um papel emancipatério, de libertacdo dos homens através das
tecnologias, em direcdo a uma sociedade mais justa e racional, aproximando-
se de concepg¢des como o iluminismo, positivismo e socialismo utdpico
(SIBILIA, 2015). As tecnologias levariam a um aperfeicoamento do corpo
humano, através de proteses e extensdes que amplificariam as capacidades
bioldgicas, sendo o uso da técnica apenas instrumental, com a prioridade
ontoldégica do organico e do social sobre o d&mbito das tecnologias, da
ciéncia e da informacdo (LACERDA, 2015). Compreende-se a técnica
como relagdo social de producdo e por isso dependente do humano,
submetida as instdncias morais, éticas e espirituais que impdem limites as
experimentacdes cientificas, de modo que nem tudo que se deseja, ou que
saiba possivel de realizar pela técnica, deva ser de fato concretizado. Ou
seja, o ambito técnico-cientifico deve submeter suas agdes as normas de
regulacdo, legislacdo e fiscalizagdo das mais diversas instancias, morais,

éticas e politicas.

A segunda perspectiva seria a faustica, remetendo ao mito alemao
transposto em poema por Goethe. O centro da narrativa do mito é a busca
de conhecimento ilimitado e acesso a verdade pelo jovem estudante Fausto.
Para isso, ele seria capaz de fazer, inclusive, um pacto com o diabo, que
poderia ser entendido como uma metéfora para a interdi¢gdo de qualquer
limite ou restricdo. A perspectiva faustica é o impulso pelo conhecimento
infinito que ndo conhece barreiras de nenhum tipo (moral, ética etc.) e
muito menos visa a melhoria das condi¢cdes de vida da humanidade. Para

o tema da tecnociéncia, é a prioridade ontoldgica da relagdo entre saber
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e técnica que gerou o dominio dos mundos orgénicos e inorganicos para
fins de previsdo e controle (SIBILIA, 2015; FERRAZ, 2015). Nessa visdo, a
técnica se autonomizou de tal forma do ambiente orgénico e social, que
o torna obsoleto, descartavel, podendo criar mudangas radicais na vida
organica a partir de experimentos cientificos que ndo atendem a nenhum
tipo de regulacdo (LACERDA, 2015). Como nos lembra Sibilia (2015), o
impulso faustico constitui a tecnociéncia (biotecnologia, nanoengenharia,
engenharia genética, dentre outras), de modo que nessa perspectiva a

ciéncia dependeria da técnica — sua esséncia.

A perspectiva eugénica, tal qual apresentamos, se aproxima do
impulso faustico, onde o que importa é a técnica pela técnica, o avanco da
tecnologia, sem que exista o desejo de compartilhamento de seus beneficios
de modo amplo e irrestrito. Por outro lado, a perspectiva terapéutica
aproxima-se da prometeica, de aperfeicoamento do humano pela técnica.
Proust (2009), por exemplo, nos apresenta os sistemas de substituicdo
sensorial que permitem que uma pessoa privada de uma modalidade
sensorial possa obter os dados transmitidos por essa modalidade em outro
formato que seja capaz de decodificar. E o caso de pessoas cegas que por
meio de captadores como uma cémera a tiracolo obtém informacéo visual
processada em digital e, por um sistema de aclopagem — uma tela vibrotatil
em contato com a pele nas costas ou no abddmen — que converte pixels
em estimulos tateis ou ondas sonoras permitem que deficientes visuais
consigam tanto localizar como identificar objetos a sua volta. A autora cita
também videogames que sado usados como técnicas de ampliacdo cognitiva
no treinamento da atencdo para desenvolvimento da inteligéncia individual,

dentre outros.

As relacdes entre as dimensdes eugénica e terapéutica nos trazem a
questdo das formas de regulacdo normativa dos experimentos cientificos.
Sibilia (2015) nos conta que, em 2003, dois anos antes da primeira cirurgia
de transplante de rosto, o cirurgido francés Laurent Lantiéri admitia ao resto
do mundo que ja era capaz de realizd-la junto a sua equipe. Contudo, antes
de continuarem os avancgos, submeteram o projeto a um comité ético e
cientifico nacional. Nessa época, Lantiéri tinha dois concorrentes rivais: o

britédnico Peter Butler e o americano John Barker. Segundo a autora, o comité
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negou o pedido de Lantiéri ressaltando diversos riscos tanto cirurgicos
quanto psicolégicos que a atividade poderia ocasionar. Algum tempo
depois, foi a vez do cirurgido americano submeter o pedido da cirurgia a
um comité ético de uma universidade local. Todos foram surpreendidos em
2005, quando a equipe dos franceses Bernard Devauchelle e Jean-Michel
Dubernard realizou apds quinze horas de cirurgia, o primeiro transplante
facial de rosto, atropelando tanto as instancias éticas nacionais como

juridicas que discutiam a aplicabilidade da investigagado cientifica.

No entanto, se no inicio os cirurgides enfrentaram questionamentos
éticos e morais, hoje a técnica se encontra banalizada, o que n&o significa
que a cirurgia estética tenha se popularizado, sendo acessivel apenas para
parte de uma elite. A discussao ética de tais aplicagdes tem perdido espaco
de regulagdo e normatizagdo frente a velocidade dos progressos cientifico
e tecnoldgico - intrinsecamente relacionados aos interesses do capitalismo
global (SANTAELLA, 2003).

Vimos que a questdo da primazia da dimenséo bioldgica, expressa
na relacdo entre a biotecnologia e as engenharias genéticas com a
racionalidade técnica-mercantil, tem se transformado num perigoso
fundamento da politica, deixando de lado formas de regulacdo moral
e ética. Vimos também que essa tensdo encontra lugar nas perspectivas
eugénica e terapéutica. Existe ainda uma outra variagdo, que passaremos a
tratar agora: a estética. Veremos como ela vem se desenvolvendo nas artes

do pds-humano e como tem atuado como instédncia complexa de mediac&o.

Pbés-humanos na arte ou artes do pés-humano?

O pés-humano pode ser entendido como um conjunto de mudancgas
psiquicas, mentais, fisicas, perceptivas, cognitivas; sensibilidades que
estdo sendo criadas e/ou ampliadas pelas novas tecnologias. Vivemos
em um periodo marcado pelas redes de informacdo, o ciberespaco, a
realidade virtual, a imagem digital e seus cédigos binarios: sinais de uma

nova dinédmica, que, por vezes, € tomada como exemplo da cultura pds-
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moderna. E nesse cenério que categorias como mutagdes, corpos hibridos,
pods-bioldgicos, ciborgues e pds-humanos passam a circular nos campos da
arte e da cultura, apontando para as transformagdes que as tecnologias da

comunicagdo produzem na vida humana em suas mais variadas dimensdes.

Coli (2003) destaca que o século XIX criou uma sensibilidade para
as formas monstruosas — podemos lembrar do livro Frankenstein ou o
Prometeu moderno de Mary Shelley, originalmente publicado em 1818,
tendo como tema as complexidades e os fantasmas da relagdo entre
ciéncia e seus limites éticos. J& o século XX, segundo o autor, foi rico em
criar relagdes fronteiricas entre arte e ciéncia, centradas no corpo, ou seja,
trabalhava-se com imagens artisticas ou cientificas e, as vezes, as duas de
modo simultdneo, gerando uma sensibilidade aberta a formas monstruosas
que combinavam carne, entranhas e deformagdes do corpo. Essas formas
colocavam em questdo os limites sociais, morais, éticos, metafisicos e
politicos da sociedade, suscitando uma ambiguidade que gerava diferentes
formas de afeto entre o encantamento e a repulsa, assim como as obras de
Patricia Piccinini. A seguir, mencionaremos algumas experiéncias artisticas
do século XX e XXI.

Dentre os artistas mais famosos que trabalham com corpos hibridos,
biocibernéticos, entre carne e proteses que visam a expandir o corpo
organico, modifica-lo, amplid-lo — por uma perspectiva prometeica —
destaca-se o australiano Sterlac. Dentre suas experiéncias, podemos citar
“Third Hand"® onde o artista, no final dos anos 1970, encomendou a um
engenheiro japonés uma terceira mao robédtica, que, em 1980, implantou em
seu corpo como protese. Ligada a seus bragos, a mao era ativada por sinais
elétricos dos musculos do abddmen e pernas, sendo possivel movimenta-la
para agarrar coisas e solta-las (SANTAELLA, 2003). Em 1997, o mesmo artista

implantou uma orelha — prétese de cartilagem humana — ao seu brago

nomeada de “Ear on arm”,? criando, na época, uma polémica relacionada n
ao alto custo de uma operagdo como essas realizada por um artista sem Disponivel em: <http/stelarc
necessidade médica. Sterlac também tentou algumas vezes implantar um org/?catlD=20265>. Acesso em: 9
maio 2017
minUsculo microfone a sua terceira orelha que, através da internet, poderia n
transmitir os sons que ouvia, contudo, devido as sucessivas infec¢des, o S ool
isponivel em: <http://stelarc.
aparelho foi removido. org/2catiD=20242>. Acesso em: 9
maio 2017
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Na mesma linha de experimentos artisticos, temos as cirurgias
realizadas por Orlan desde a década de 1990, dentro do projeto "A
reencarnacdo de santa Orlan”’®, no qual a artista se submete a diversas
operacdes para adequar seu rosto aos parametros de beleza da sociedade
ocidental. Orlan transmite ao vivo suas cirurgias para diversas galerias de
arte ao redor do mundo, contando com repérteres e tradutores nas salas
de operacdo, além da equipe médica. Cria assim um evento performético
enquanto seu rosto é transfigurado em busca de um aperfeicoamento fisico
e estético (SANTAELLA, 2003). No periodo pds-operatdrio, a artista lanca
ainda na internet diversas imagens da recuperagdo e transformacdo do
seu rosto, destacando o sofrimento causado pela submissdo aos ideais de

beleza e questionando o papel da ciéncia no controle dos corpos.

Enguanto Sterlac e Orlan trabalham com as relagdes entre carne e
tecnologia, um projeto chamado “Tissue Culture & Art Project” (TC&A)',
fundado por Oron Catts em 1996, explora a producdo de uma nova classe
de objetos (ou “seres”) chamados de “semi-vivos” criados através da
manipulagdo de células e formacéo de tecidos fora do corpo. O projeto TC&A
é desenvolvido no "SymbioticA — The Art & Science Collaborative Research
Lab”, um laboratdrio de pesquisa sediado na Escola de Anatomia e Biologia
Humana da Universidade da Austrélia Ocidental, dedicado a exploragdo
artistica e conhecimento cientifico, frequentado por pesquisadores de
diferentes areas. No projeto TC&A, oferece-se aos artistas a possibilidade
de trabalhar com células e comunidades de células - obtidas, por exemplo,
por meio da bidpsia de um animal vivo — manipulando e direcionando seu
crescimento e sua formacéo tridimensional, a partir de pequenos suportes
desenvolvidos no laboratério. Desse modo, sdo geradas esculturas “semi-
vivas” ao passo que tecidos se desenvolvem em formas pré-determinadas,

fora do corpo.

Oron Catts e lonat Zurr, com a colaborag¢do de Guy Ben Ary, criaram m
o projeto “Tissue Culture & Art(ificial) Womb"” também chamado de “The Disponivel em:  <http://mw
Process of Giving Birth to Semi-Living Worry Doll” que consistia em dar orlan.eu/works/performance-2/
. . .. . Acesso em: 9 maio 2017
vida as bonecas tipicas da Guatemala chamadas de “quitapenas” (“worry ]

dolls” em inglés). Assim, Catts e Zurr (2002) relataram que junto a uma S N
isponivel em:  <http://lab.

caixa dessas, vendida num shopping de Boston, nos Estados Unidos, um anhb.uwa.edu.au/tca/about/>

Acesso em: 14 maio 2017
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cartdo contava que as indias guatemaltecas ensinavam aos seus filhos que
contassem suas preocupacgdes as bonecas antes de dormir, pois, durante
o sono, essas resolveriam todos os problemas. Baseados no conto, os
artistas-cientistas (ou cientistas-artistas) criaram sete bonecas com nomes
de preocupagdes: Verdades Absolutas, Biotecnologia, Capitalismo e
Corporativismo, Demagogia, Eugenia, Medo, Genes e Esperancga. Assim, as
células foram desenvolvidas num soro de origem animal, gerando tecidos
no formato das bonecas, sendo as etapas de crescimento documentadas
por fotografias. Elas também foram expostas no “Ars Electronica Festival”,
realizado em Linz, na Austria, em 2000, sendo a primeira vez que estruturas
projetadas de tecido vivo entraram em uma galeria (CATTS; ZURR, 2002).
A palavra “womb"” em inglés tem como tradugdo a palavra “Utero”,
referindo-se ao Utero artificial no qual as bonecas sdo criadas. Rennd
e Alsina (2015) destacam que tal experiéncia pode servir para a reflexdo
sobre essencialismos relacionados aos papéis sociais atribuidos a homens
e mulheres, pois, se em um futuro préximo, tivermos a capacidade de gerar
vida fora do corpo humano, a funcdo reprodutora ndo consistird em uma

funcdo privativa do corpo feminino.

O projeto “Disembodied Cuisine”'? ou “The TC&A Semi-Living Steak”
consistiu na producgao de filés semi-vivos em laboratério, através da bidpsia
de animais, sendo destinada, desta vez, para o consumo. A experiéncia foi
realizada em 2003 como parte da exposi¢do “L'Art Biotech” em Nantes, na
Franca, onde a carne de ra produzida artificialmente foi cozinhada e servida
a convidados, que, contudo, mal conseguiram comer o banquete, definindo
como horriveis tanto o sabor como a textura da carne. Aqui, vale destacar
a observacdo de Rennd e Alsina (2015) que apontam para o fato de que
ndo consumimos apenas tecidos, mas a carne de um animal cujos musculos
foram exercitados ao longo de sua vida e que possui elementos quimicos
particulares, inclusive os do sofrimento do sacrificio. Um caso curioso que
os autores pontuam é o de uma estudante vegetariana do SymbioticA
que passa a inserir a carne produzida em laboratdrio na sua alimentacéo,

argumentando que essa j& ndo lhe causa aversdo, uma vez que ndo envolve

B -

Disponivel em:  <http://lab.

para confec¢do dos filés para seu consumo fossem feitas de sua prépria anhb.uwa.edu.au/tca/disembodied-

sacrificio de animais, voluntariando-se para que as bidpsias necessarias

cuisine/> Acesso em: 14 maio 2017
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carne. Ja o projeto “MEART - The Semi Living Artist”"3, de 2001, também
desenvolvido pelo SymbiotiA, é uma instalagdo que possui um “cérebro”
que consiste na cultura de células nervosas em um laboratério de neuro-
engenharia no Instituto de Tecnologia de Georgia, nos Estados Unidos, e
seu “corpo” um braco robético capaz de criar desenhos bidimensionais,
movimentado a partir da deteccdo de atividade elétrica dos neurdnios e

transmitido pela internet, que pode estar em qualquer lugar.

Tais projetos pdem em discussdo: o que entendemos como
vida, uma vez que tecidos semi-vivos podem ser criados fora do corpo
humano e se comunicarem entre si; a possibilidade de “fabricar” vida em
laboratério segundo nossos interesses — borrando as fronteiras entre o
que nasce e o que é produzido, o animado e o inanimado, a relagcdo que
temos com nossos préprio corpo € o meio ambiente — interferindo em
milhares de anos de processo evolutivo — caso das sementes transgénicas,
organismos geneticamente modificados; as relacdes entre individualismo e
autenticidade, presentes na discussdo da clonagem e do fenémeno digital;
os fins dabiotecnologia e os interesses comerciais envolvidos. A manipulacéo
de materiais vivos através de instrumentos da biologia moderna com fins
artisticos da visibilidade a processos até entéo reclusos em laboratdrios,

gerando debate sobre suas implicagdes éticas e sociais.

Um primeiro ponto que tais experimentos trazem a tona é a ideologia
que sustenta a biotecnologia; a de que o0 homem possui dominio e controle
sobre a natureza, relacionando-se com essa de modo instrumental e
utilitario, existindo fora da mesma. O segundo é a biotecnologia como
industria, assim, ao invés de se guiar pelo interesse publico com o objetivo
de resolver os problemas do mundo, como na &rea da saide e do meio
ambiente, preocupa-se de fato com a geragdo de produtos e servicos
voltados para nichos de mercado que possuem capital econdmico para
usufruir de seus avangos. Segue-se assim uma corrida desenfreada por
patentear instrumentos cientificos, medicamentos, genes, processos
quimicos, com fins estritamente comerciais, atrelados a novas concepcdes
sobre natureza e corpo que sdo difundidas na sociedade. Desse modo, a )
racionalidade cientifica estéa relacionada a econémica, comercial, financeira,

Disponivel em: <http://www.

de classe; ndo podendo ser desvinculada do contexto no qual é produzida fishandchips.uwa.edu.au/project

html>. Acesso em: 14 maio 2017
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e da teia de interesses na qual estd imbricada. Contudo, além de ser um
discurso parcial sobre a realidade, as tecnociéncias tém a capacidade de
fato de alterar o biolégico produzindo uma nova natureza, ou seja, uma
outra realidade natural e social. Desse modo, os artistas ao trabalharem
sobre materiais vivos, alterando o cédigo genético, estdo questionando, e
muitas vezes, explicitando, como as motivagdes comerciais, econdmicas,
financeiras, de classe estariam inscritas nesses novos seres que séo criados

por técnicas, instrumentos, valores enraizados na sociedade capitalista.

Em 2000, o artista brasileiro naturalizado americano, Eduardo
Kac, criou "GFP Bunny — Alba, a coelhinha transgénica”' que consistiu
na criacdo de um coelho que sob uma luz especifica tornava-se verde
brilhante devido a um gene encontrado numa éagua viva. Tratava-se de
uma “arte transgénica”, segundo o artista, que empreendeu um projeto
de engenharia genética com a transferéncia de genes naturais e sintéticos
de um organismo para outro, resultando na producdo de um ser Unico,
de modo artificial. O trabalho artistico compreendia a visibilidade de
técnicas cientificas comuns em laboratérios e a discussdo sobre organismos
modificados geneticamente, além da integracdo do coelho no lar de Kac.
Contudo, conforme Rennd e Alsina (2015) descrevem, o coelho foi retido
pelo laboratério de pesquisa onde alguns bidlogos colaboraram com o
artista devido a pressdo da imprensa que se dividia entre conceber Alba
como arte ou aberragdo. Os autores apontam que a técnica utilizada por
Kac em Alba vinha sendo utilizada por laboratdrios desde os anos 1970,
sendo a produgdo de mamiferos fosforescentes realizada desde 1995,
contudo, eram préticas restritas a comunidade cientifica, que ndo vinham a
publico. Rennd e Alsina pontuam que a dimenséao alcancada pelo debate se
deu pelo fato da criacdo de Alba n&o ter sido guiada por valores que regem
a prética cientifica como a praticidade e a utilidade — pertencentes a uma

racionalidade econémica — dando outro fim a células e tecidos. De 2003-

B

2008, Eduardo Kac criou ainda outra obra transgénica “A histéria natural , 4
Disponivel em: <http://www.
do enigma”’™®, uma flor — batizada de “"Edunia”, hibrido do primeiro nome fishandchips.uwa.edu.au/project

html>. Acesso em: 14 maio 2017

B 5

Disponivel em: <http://www.

a imagem de veias vermelhas em uma flor rosa — um ser parte humano, fishandchips.uwa.edu.au/project

do artista com Petlnia — resultado de engenharia genética que detinha

DNA de Kac que produzia uma proteina na rede venosa da petunia criando

html>. Acesso em: 14 maio 2017
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parte flor — servindo, inclusive, a reflexdo sobre a continuidade da vida entre

diferentes espécies.

A apropriagdo de processos de genética e da manipulacéo celular por
artistas—umatendénciacrescente, comatrocadeseus ateliésporlaboratérios
de pesquisa — exple as tensdes éticas existentes na biotecnologia com a
producgdo de hibridos construidos em parte artificialmente, o que leva sua
aplicagdo para além de uma discussdo do dmbito académico — sobre seus
temas de interesse, processos, pratica, medicamentos — e sim, para uma
dimensao ontoldgica e epistemoldgica. Ao atuarem sobre tecidos vivos, tais
artistas deslocam a discussdo de uma dimens&o estética para uma dimenséao
organica. Surgem questdes relativas quanto a responsabilidade sobre os
objetos semi-vivos e seu cuidado, sobre uma possivel objetificacdo da vida,
sobre os caminhos que a biotecnologia pode nos levar, os discursos por ela
produzidos sobre corpo, salde, natureza, a tensdo entre criagdo divina e
artificial e a transgress&o de tais esferas, os riscos assumidos na préatica de tais
experimentos e seus possiveis danos, dentre outras. Além de trabalharem
para a desconstrucdo de mistificagdes construidas em torno do método
cientifico — uma racionalidade objetiva que teria acesso a uma realidade
existente sem qualquer tipo de distor¢do, “pura”, atemporal, desvinculada
de qualquer contexto — os artistas também servem como catalisadores de
processos criativos, inovadores, novas formas de percep¢do e cognicdo do

corpo, da vida e do ambiente.

Conforme esses exemplos, a arte contemporénea se destaca entéo
como espaco privilegiado de experimentacdo de uma nova concepgao
e imagem do homem, por artistas que tensionam as relacdes humano-

maquina-animal.

A arte como media¢do

A arte atua assim como instancia complexa de mediagdo, entre a
ciéncia e a tecnologia. Podemos ver, através dos experimentos da arte

do pds-humano, uma série de espelhamentos que refletem e refratam
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diferentes ambiéncias possiveis entre a moral, a ética, a politica e a vida
social. A relacdo entre politica e ciéncia, apresentada na primeira parte,
e a expressdo da complexidade dessa relagdo na arte do pds-humano,
apresentada na segunda, podem ser pensadas agora tendo como objeto

algumas das obras de artista Patricia Piccinini.

Vamos destacar aqui as seguintes obras: Big Mother (2005), The
Young Family (2008)', Mantis (2005), Sphinx (2012)" e The breathing room
(2000)'®. S3o obras que tem como caracteristica principal a criacdo de
uma zona de indiferenciacdo radical entre humanos, animais e maquinas.
Figura¢cdes humanas em formas e tamanhos variados, sobre-humanas,
mescladas a macacos, porcos, maquinas e pecas de vestuario, como botas.
Também encontramos a presenca de dobras e reentrancias de peles, cuja

forma ndo nos permite vislumbrar nenhuma feicao inteligivel.

Comecemos por Big Mother hibrido entre mulher e macaco que
possui um olhar que nos encara com um misto de tristeza e resignacéao,
amamentando um bebé& em seus bracos. De um lado, o olhar evoca uma
sensacdo de humanidade, de vida independente, e, por outro, a figura
nos remete a ideia de sujeicdo, de uma vida concebida para arcar com
determinada func¢do, evocando a imagem de uma “ama de leite” de um
passado de escraviddo. Essa obra nos leva a indagar se as reprogramacdes
genéticas estariam sendo usadas para tornar os homens mais doceis,
gerando relagBes interpessoais que caracterizariam o trabalho escravo. O
conflito social atual ndo estaria se deslocando de uma luta de classes para
um abismo entre espécies: de um lado, uma elite genética turbinada por
préteses de alta tecnologia — icones de uma utopia médica — e de outro,
seres produzidos para servir, na condigdo de escravos? Ou estariamos diante
de uma intensificagdo da luta de classes dentro da nova légica cultural do
capitalismo global?

Em The Young Family uma mée — misto de humano e porco -
amamenta suas crias. A artista, em entrevista'?, afirma que criou tal obra
tendo como estudo base o processo de xenotransplante — um campo de
possibilidades da engenharia genética onde novos animais seriam gerados
para fornecer 6rgaos saudaveis a humanos doentes, gerando impasses

éticos. Teriam esses seres vidas proprias independentes da vontade do
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Acesso em: 9 maio 2017. Um video
com um trecho das imagens em
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Youtube. Disponivel em: <https://
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Piccinini cedida a Ellen McDonald em:
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seu criador? Essas novas formas de vida seriam alvos de sentimentos de
compaixao e empatia, gerando afeto? Até que ponto poderiamos interferir
na propria légica da evolugdo natural, criando sequéncias inteiras de
codigos genéticos? Estariamos criando novas relagbes de dominacéo e
serviddo?

Mantis sdo estruturas feitas de aco, fibras de vidro e couro, que
nos remetem, em sua textura e tamanho, a mini jet skis coloridos em
formas de girinos e espermatozoides retorcidos como se estivessem em
movimento. Formas de vida em objetos maquinicos. Em Mantis, a relagédo
de indiferenciagdo é entre o dominio orgénico e o inorganico, entre a vida
biolégica e o inanimado. Nao se vé ali vestigios da dimensdo orgénica, a
ndo ser no desenho das formas, que remetem a vida em seu estagio inicial,
como se fossemos desde j& objeto ou como se a indiferenciagdo entre
humanos e maquinas estivesse na génese da distin¢do entre a vida e o

inanimado.

Ja& Sphinx é um aglomerado de peles, reentrancias, orificios e
protuberéncias amontoados na forma de uma esfinge, que parece nos
propor o temivel enigma: “Decifra-me ou te devoro”. Trata-se de uma
imagem de dificil apreensdo. Nos questionamos se essa sobreposi¢do de
peles poderia ganhar vida como os objetos semi-vivos do TC&A. A questéo
parece acentuada na instalagdo The breathing room, da mesma exposicao,
onde temos um pequeno vislumbre do que poderiam ser essas novas
formas de vida. Ao entrarmos numa sala escura, somos envolvidos por um
som que nos lembra a respiragdo de uma pessoa asmatica. Contudo, ao
ouvirmos atentamente, ndo parece mais um som humano, mas mecénico,
com intervalos regulares, cronometrados. Na parede a nossa frente, s&o
projetados videos de imagens que nos lembram Gvulas com poros, aberturas
e apéndices que se abrem-e-fecham ao compasso do som. O dltimo também
guia as vibragdes do chéo através de transdutores instalados na galeria, nos
envolvendo totalmente no ritmo da “respiracédo”. Esta, contudo, vai ficando
cada vez mais e mais intensa, assim como o abre-e-fecha dos poros das
Gvulas e as vibragdes, até quase gerar uma sensacdo completa de agonia,
quando repentinamente acaba. Tudo volta ao ritmo normal, para depois

de um certo tempo recomecar. Aqui, as imagens projetadas de orificios,
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peles, Gvulas, os sons, vibracdes nos geram sensacdes difusas de ansiedade
e espanto. A indiferenciacdo entre humanos, animais ndo-humanos, vida
e objetos inanimados se confunde numa imagem dificil de ser captada,
processada, identificada. Aquilo que nas obras anteriores prefigura uma
possivel nova ordem de sentidos, se desvanece aqui em assombro e

impossibilidade de figurag3o.

Se nos primeiros exemplos, a indiferenciagdo se da como justaposicéo
entre humanos e animais e no terceiro, a mesma se dd como fusido e
justaposicdo entre vida e objetos inanimados; nos Ultimos, temos uma fusédo
ininteligivel e radicalmente desfigurada entre peles, dobras, reentrancias e
sons. Nos trés casos, podemos ver como as obras da artista se situam no
dmago das questdes tratadas neste artigo, no limiar entre arte, ciéncia e

tecnologia.

Conclusé@o

A exposicado da artista Patricia Piccinini ocorrida no Rio de Janeiro
circulou nos CCBBs de capitais como Sdo Paulo, Belo Horizonte e Brasilia,
durante o ano de 2016, alcangando mais de 1,2 milhdo de pessoas®,
sendo recorde de publico e superando as mostras de Picasso e Kandinsky
organizadas pelo mesmo centro cultural, que levaram respectivamente
620 mil e 442 mil visitantes. O que isso nos diz € que o tema de corpos
grotescos, das mutagdes genéticas e dos hibridos entre humanos, animais
e maquinas tem um apelo popular muito forte, de modo que o assunto
estd entranhado em diversos icones culturais: da discussdo académica ao
cinema de ficgcdo cientifica; do desenho animado a novela; da divulgacéo da

ciéncia em veiculos de massa as propostas politicas partidarias etc. 20

O interesse demostrado por diversos atores sociais no tema em Disponivel em:

~ . <http://hojeemdia.com.br/
qUeStaO nos |eVa a reforgar O argumento que tanto os avangos da eﬂgenharla

almanaque/depois-de-atrair-1-
genética, como a possibilidade de clonagem, a disseminacéo dos alimentos milh%C3%A30-de-visitantes-
transgénicos, dentre outros, ndo devem ser assuntos de interesse e decisio exposi%C3%ATHCI%AI0

comci%C3%AAncia-chega-ao-ccbb-

apenas de grandes empresas e corporacdes; sdo questdes publicas que bhe1419868>. Acesso em: 30 out
2016
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devem ser debatidas, submetidas ao controle social, analisadas caso a
caso, devidamente contextualizadas, por meio de uma acdo multidisciplinar
que inclua, além das ciéncias médicas e bioldgicas, a filosofia, o direito,
antropologia, sociologia, economia e comunicagdo. Como Renné e Alsina
(2015), Habermas (2004), Vandenbergue (2010) e Martins (2012) pontuam,
os limites a serem colocados ao tratarmos de criagdo e experimentacdes
quanto a vida, ndo virdo da ciéncia, mas sim de formas de regulaco juridico-
politica.

A partir da necessidade de ampliacdo de esferas de decis&o politica
sobre as formas de uso das inovagdes da ciéncia, a grande questdo com que
nos deparamos € se haveria tempo e condi¢des para criarmos formas de
regulacdo ética e moral dos avangos da tecnociéncia, engenharia genética,
nanotecnologia, biotecnologia. Ou estariamos diante de uma realidade
incontornavel, onde terifamos de aprender a conviver com novos seres

hibridos e com todos os impasses que eles nos trazem?

Caso o segundo cendrio seja 0 mais provavel, esperamos, ao menos,

que sejam seres como as fascinantes criaturas de Piccinini.
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