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Resumo

O presente artigo propoe um modelo analitico para o estudo e a classificacao de roteiros
audiovisuais, fundamentado no conceito de indices de formatacao, entendido como o
conjunto de marcas textuais recorrentes que configuram regimes historicamente situados
de escrita. Parte-se da hipotese de que a formatacao constitui dimensao estruturante da
escrita audiovisual e, portanto, deve integrar qualquer proposta de classificacao historica
e analitica do roteiro enquanto objeto autonomo de investigacao. O modelo organiza-se em
cinco eixos: marcadores textuais, marcadores dramaturgicos, indicacoes técnicas, indicacoes
paratextuais e padroes macroestruturais de formatacao (photoplay, sinopse, scénario, roteiro
de continuidade, argumento, roteiro literario e roteiro técnico). Esses indices permitem
mapear regularidades, variacoes e heterodoxias, evidenciando disputas entre convencoes
industriais, pedagogias normativas e inflexdes autorais em diferentes contextos historicos.
Como desdobramento, o artigo apresenta um instrumento de pesquisa sistematizado, em
forma de ficha de documentacao, voltado a analise comparativa e a dataficacao de roteiros
em bases de dados amplas. Ao articular descricao formal e historicizacao, o modelo oferece
critérios replicaveis
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Formatting Indexes:

An analytical model for the study and classification of audiovisual
screenplays

Marcel Vieira Barreto Silva'

Abstract

This article proposes an analytical model for the study and classification of screenplays,
grounded in the concept of formatting indices, defined as recurring textual markers that
configure historically situated regimes of writing. Its hypothesis states that formatting
constitutes a structuring dimension of audiovisual writing and should therefore be
incorporated into any historical and analytical framework that approaches the screenplay
as an autonomous object of inquiry. The model is structured around five interconnected
axes: textual markers, dramaturgical markers, technical indications, paratextual indications,
and macrostructural formatting patterns (photoplay, synopsis, scenario, continuity script,
treatment, screenplay, and shooting script). Taken together, these indices enable the mapping
of regularities, variations, and heterodox practices, bringing into view the tensions between
industrial conventions, normative pedagogies, and authorial inflections across different
historical contexts. As a practical outcome, the article presents a systematized research
instrument in the form of a documentation template designed to support comparative
analysis and the datafication of screenplays within large-scale databases. By integrating
formal description with historical contextualization, the model establishes replicable criteria
that contribute to consolidating screenwriting studies as a distinct subfield within film and
audiovisual studies.
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Indices de Formato:

modelo analitico para el estudio y |a clasificacion de guiones
audiovisuales

Marcel Vieira Barreto Silva'

Resumen

Este articulo propone un modelo analitico para el estudio y la clasificacion de guiones,
fundamentado en el concepto de indices de formato, definidos como marcas textuales
recurrentes que configuran regimenes de escritura historicamente situados. Su hipotesis
sostiene que el formato constituye una dimension estructurante de la escritura audiovisual
y que, por lo tanto, debe incorporarse a cualquier marco historico y analitico que aborde el
guion como objeto autonomo de investigacion. El modelo se estructura en torno a cinco ejes
interconectados: marcadores textuales, marcadores dramaturgicos, indicaciones técnicas,
indicaciones paratextuales y patrones macroestructurales de formato (photoplay, sinopsis,
scenario, guion de continuidad, argumento, guion literario y guion técnico). En conjunto,
estos indices permiten mapear regularidades, variaciones y practicas heterodoxas, haciendo
visibles las tensiones entre convenciones industriales, pedagogias normativas e inflexiones
autorales en distintos contextos historicos. Como resultado operativo, el articulo presenta un
instrumento de investigacion sistematizado, en forma de ficha de documentacion, disenado
para apoyar el analisis comparativo y la dataficacion de guiones en bases de datos de gran
escala. Alintegrarla descripcion formal conla contextualizacion historica, el modelo establece
criterios replicables que contribuyen a consolidar los estudios de guiéon como un subcampo
especifico dentro de los estudios cinematograficos y audiovisuales.
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Introducao

Nas ultimas trés décadas, a consolidacao dos estudos de roteiro, no interior do
campo mais amplo dos estudos de cinema e audiovisual, produziu um deslocamento
significativo no estatuto do roteiro em suas historicidades e materialidades. De
instrumento transitorio subordinado a realizacdo filmica, parte da engrenagem
que movimenta a cadeia da producao industrial, o roteiro passou a ser também
compreendido como objeto autonomo de investigacao, dotado de linguagens, estilos
e regimes proprios de producao, circulaciao e consumo. Nesse periodo, autores como
Sternberg (1997), Maras (2009), Nelmes (2011), Price (2013), MacDonald (2013), Batty
(2016) e Davies (2019) contribuiram para esse movimento ao demonstrarem, por meio
de diferentes abordagens teorico-metodologicas, que o roteiro constitui uma forma
textual especifica, situada em um territorio fronteirico cujas divisas ladeiam multiplas
praticas criativas, convencoes industriais materialmente disputadas e logicas de
planejamento da forma audiovisual. Diante disso, a analise do roteiro passa a exigir
instrumentos conceituais capazes de superarem tanto a abordagem exclusivamente
narratologica (centrada nos elementos formais da historia, como enredo, trama,
ponto de vista, personagem, tempo, espaco), quanto a reducao do texto a uma etapa
preliminar do filme, cujo interesse residiria apenas em seu valor pedagogico ou
documental fortuito.

Paralelamente, a pesquisa historica no campo dos estudos de roteiro (Stempel,
1988; Price, 2013; Sengupta, 2022; Goncalo, 2022), intensificada por trabalhos em
arquivos, acervos e colecoes especializadas, impos novos desafios metodologicos,
uma vez que esses espacos de preservacao e memoria frequentemente tratam o
roteiro como documento secundario, desconsiderando a variacdo historica de
suas convencoes textuais, graficas e estruturais nos processos de catalogacao e
organizacao. A auséncia de parametros analiticos especificos compromete tanto a
pesquisa historiografica quanto a cartografia das praticas profissionais, dificultando
ainda a observacao de suas historicidades e materialidades em distintos contextos
regionais de producao, bem como das tensoes e negociacoes entre agentes criativos no
interior dos processos de criacao audiovisual. Soma-se aisso a crescente digitalizacao
de roteiros e sua incorporacao a bases de dados mais amplas, que evidenciam a
inexisténcia de critérios sistematicos de analise capazes de contemplar nao apenas
autoria, data, género ou obra correlata, mas também dimensoes formais da escrita
e modelos de formatacao, seja em aderéncia a estruturas ortodoxas, seja na recusa
dessas estruturas em direcao a solucoes heterodoxas. O conceito de ortodoxia do
roteiro vem de MacDonald (2013, p. 36) e se refere ao modo prescritivo de organizacao
da pratica do roteiro, previsto nos manuais utilizados para ensino da disciplina. Isso
inclui nao apenas elementos formais de organizacao textual (como a formatacao no
modelo Master-Scene), mas também aspectos dramaturgicos mais profundos, como a
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dominancia aristotélica na construcao de um arco dramatico progressivo, verossimil
e causal, estruturado em trés atos e centrado na transformacao dos personagens no
percurso de uma determinada trajetoria. Em contraposicao, a ideia de heterodoxia
vem precisamente das experiéncias que desviam ou recusam esse modelo dominante
de organizacao da escrita audiovisual.

Por isso, a proposta deste artigo ¢ apresentar um modelo analitico,
metodologicamente estruturado, para o estudo e a classificacio de roteiros
audiovisuais em bases de dados amplas, de diferentes épocas, autores e contextos
de producao, oferecendo com isso um elemento a mais para a propria historiografia
do cinema e do audiovisual. Uma historiografia setorial, centrada no roteiro, assim
podemos dizer. Em termos teoricos, o modelo é fundamentado no conceito de indices
de formatacao, entendido aqui como o conjunto de marcas textuais recorrentes que
configuram regimes especificos de escrita, dotados de historicidades e materialidades
proprias. Tais indices permitem identificar, para além dos padroes industriais
estabilizados, as inflexoes historicas, as variacoes nacionais e as escolhas autorais que
tensionam a ortodoxia dominante. Dessa forma, tornam possivel uma visao sistémica
dos processos de transformacao das praticas de escrita audiovisual, especialmente
em analises diacronicas e no tratamento de bases de dados complexas, voltadas para
analises estatisticas ou de conteudo.

A hipotese central sustenta que a formataciao do roteiro constitui dimensao
estruturante da escrita audiovisual e, por isso, deve integrar qualquer proposta
de classificacao historica e analitica. Ao mapear sistematicamente os indices de
formatacao, torna-se possivel elaborar uma cartografia das praticas do roteiro
enquanto atividade artistica e profissional, articulando historia, industria e autoria
em um modelo metodoldgico complexo, dotado de instrumentos operacionais para
essa classificacao, sem dissociar a organizacao documental e a pratica arquivistica da
reflexao teorico-metodoldgica e da analise empirica de roteiros audiovisuais.

Indices de formatacéo: uma proposta conceitual

O conceito de indices de formatacao parte de um pressuposto que, embora
hoje amplamente compartilhado no campo, ainda carece de desdobramentos
metodologicos mais sistematicos: o de que o roteiro audiovisual constitui uma
forma textual regulada por convencoes historicamente situadas e materialmente
reconheciveis. Tais convencoes nao se limitam a uma dimensao grafica superficial,
nem podem ser compreendidas como simples padronizacoes instrumentais no
interior da cadeia produtiva do cinema e do audiovisual. Ao contrario, os indices de
formatacao organizam o modo como a narrativa se apresenta enquanto processo de
criacao e enquanto projeto de realizacio, instaurando uma relacao dialética entre o
texto escrito e a forma audiovisual.
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Nesse horizonte, o conceito de indices de formatacdo designa o conjunto
sistematizado de marcas materiais recorrentes que configuram regimes especificos
de escrita audiovisual. Como tal, inclui elementos como a padronizacao de cabecalhos
de cena, a organizacao tipografica de dialogos, a distincao entre descricao e indicacao
técnica, o uso de marcacoes temporais e espaciais, a presenca ou auséncia de
numeracao de cenas, bem como convencoes relativas a indicacio de movimentos de
camera, efeitos sonoros e transicoes de montagem, além de estilos de narracao e
descricao literaria das rubricas. Cada um desses elementos opera como traco material
identificavel cuja recorréncia permite inferir pertencimentos historicos, industriais,
estéticos ou pedagogicos.

A literatura do campo nos oferece fundamentos para essa proposta. Staiger
(1985), Nelmes (2011), Price (2013) e Batty (2016), por exemplo, demonstram que o
desenvolvimento do roteiro esteve fortemente vinculado a processos de padronizacao
industrial, particularmente a partir da consolidacao do modelo classico hollywoodiano
e de sua difusao nos mercados internacionais. Mesmo no Brasil, como aponta Heffner
(2022), a formatacao desempenhou um papel importante no processo de construcao
historica do roteiro no pais, por meio darecepcao eleitura de roteiros estrangeiros, dos
debates nas revistas especializadas e da circulacao dos primeiros manuais. Ou seja, em
diferentes contextos, a progressiva estabilizacao de formatos especificos respondeu
a demandas de racionalizacao produtiva no interior do sistema industrial, mas cada
realidade enfrentou processos diferentes, que resultaram em multiplas modalidades
de escrita. Por isso, reduzir a formatacao a logica da eficiéncia organizacional seria
cair em uma falacia simplificadora da visao tecnicista e pragmatica do roteiro na
cadeia produtiva do audiovisual. Afinal, a permanente incorporacao de romancistas,
dramaturgos, poetas e jornalistas ao mercado de roteiro, desde o inicio, introduziu
tensoes e disputas nas formas de escrita, produzindo inflexoes heterodoxas mesmo
no interior de sistemas fortemente normatizados. Embora determinadas convencoes
tenham se consolidado ao longo dos séculos XX e XXI, em razao da divisao de
trabalho caracteristica do cinema industrial, esse mesmo sistema foi continuamente
modificado por disputas que se inscrevem na propria materialidade dos textos.

O argumento que defendemos aqui, portanto, ¢ o de que mapear tais tensoes
nao ¢ um exercicio periférico, puramente descritivo do ponto de vista metodologico,
mas condicao sine qua non para que possamos compreender a complexidade das
dinamicas de constituicao do campo profissional do roteiro dentro da historia do
cinema e do audiovisual. Ou seja, sistematizar os indices de formatacao nao se limita
a identificacao dos padroes e suas ortodoxias materiais. Mais que isso, interessa
tornar visiveis as heterodoxias, os deslocamentos formais e as variacoes que revelam
transformacoes no estatuto profissional dos roteiristas e nas pedagogias de formacao
ao longo de distintas historicidades.
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Modelo analitico, categorias e operagdes metodoldgicas

O modelo proposto organiza-se a partir de cinco indices de formatacao
concebidos como eixos integrados de descricao e classificacao, cuja articulacao
busca apreender a escrita do roteiro em sua espessura material e historica. Cada um
deles incide sobre um aspecto da materialidade textual que, por sua vez, remete a
convencoesindustriais e aprocessos de estabilizacao formal situados em determinadas
historicidades. Parte-se, assim, do entendimento de que o roteiro constitui pratica
socialmente regulada, inscrita em um campo profissional especifico, no interior do
qual normas, variacoes e disputas se tornam legiveis por meio de marcas observaveis
nos processos de criacao e nos documentos resultantes desses processos. Nesse
sentido, nossa proposta metodologica procura converter atributos formais da escrita
em categorias analiticas suscetiveis de sistematizacio em bases de dados, sem que
isso implique o apagamento das tensoes historicas que os constituem. Ao contrario,
a sistematizacao pretendida busca justamente tornar visivel a complexidade dessas
tensoes, permitindo que a classificacao opere como instrumento de leitura das
transformacoes, deslocamentos e reconfiguracoes que atravessam os processos de
criacao no campo audiovisual.

Tomados em conjunto, esses indices permitem identificar tracos
materiais verificaveis cuja recorréncia, variacado ou auséncia pode ser descrita
comparativamente segundo periodo, contexto produtivo, orientacido estética ou
matriz formativa. A classificacao que deles decorre, portanto, pretende oferecer
um quadro analitico capaz de evidenciar regularidades e desvios, estabilizacoes e
inflexoes, situando cada documento material no interior das dinamicas historicas
que o atravessam. Dessa forma, a descricao formal deixa de ser mero inventario de
caracteristicas e passa a operar como instrumento de leitura das posicoes, disputas e
graus de institucionalizacao que configuram o campo profissional do roteiro, em uma
perspectiva notadamente bourdieusiana do fenomeno (Bourdieu, 1996).

Marcadores textuais

O primeiro indice ¢ o dos marcadores textuais. Aqui, trata-se do conjunto
de elementos formais que estrutura o arcabouco normativo da escrita audiovisual,
configurando o regime de apresentacao material do roteiro enquanto documento de
trabalho. Ao estabelecer parametros relativamente padronizados de identificacao,
segmentacao e disposicao tipografica no interior do texto, esses marcadores tornam
possivel a circulacao interdepartamental do documento, permitindo que direcao,
producao, arte, fotografia e montagem operem a partir de codigos compartilhados no
fluxo da cadeia produtiva. Nesse sentido, como argumenta MacDonald (2013), o roteiro
articula multiplas instancias decisorias e sua padronizacao responde precisamente

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | e026026 10.34019/1981-4070.2026 v20.52161

indices de Formatagao

modelo analitico para estudo e classificagéo de roteiros audiovisuais

LUMINA




a necessidade de coordenar expectativas, procedimentos e responsabilidades no
interior de uma cadeia produtiva complexa, cheia de visoes criativas que precisam
convergir, apesar das tensoes e negociacoes.

Essa estabilizacao formal, contudo, nao se deu de maneira espontanea ou
homogénea. Como demonstra Price (2013), a consolidacao do modelo Master-Scene
a0 longo do século XX resulta de um processo historico de sedimentacao industrial
que envolveu a padronizacao progressiva de formatos, a disseminacao de manuais
e a institucionalizacao de pedagogias especificas da escrita audiovisual. A difusao
desse modelo foi impulsionada tanto por cursos e metodologias associadas a figuras
como Syd Field, Robert McKee e Linda Seger quanto pela incorporacao dessas
normas em softwares especializados de edicio (notadamente, o Final Draft) que
passaram a automatizar a propria disposicao formal do texto na pagina em branco.
Mais recentemente, ferramentas de inteligéncia artificial generativa (como Laper
e Melies) vem reforcando esse horizonte ortodoxo ao estruturar a escrita segundo
padroes previamente consolidados, reiterando a centralidade dessas convencoes na
organizacao contemporanea do roteiro.

Marcadores dramaturgicos

Os marcadores dramaturgicos, segundo indice de formatacao, referem-se
ao conjunto de procedimentos formais que articulam acao, dialogo e espaco-tempo
segundo determinadas poéticas industriais e tradicoes de escrita. Se os marcadores
textuais dizem respeito ao arcabouco normativo da apresentacao material do
documento, os marcadores dramatirgicos incidem diretamente sobre a organizacao
interna da acao e sobre os modos pelos quais a matéria ficcional se torna funcional
no interior de um sistema produtivo. Nesse sentido, como apontam Senje (2017) e
Davies (2016), o roteiro configura-se como texto limiar entre literatura e audiovisual,
respondendo, simultaneamente, aimperativos pragmaticos de producao e ademandas
dramaturgicas de composicao, situando-se em uma zona de tensao na qual convencao
industrial e elaboracao narrativa se interpenetram.

Um exemplo particularmente elucidativo é o da rubrica. Enquanto forma
textual, a rubrica costuma assumir carater narrativo-descritivo, frequentemente
breve, destinada a indicar o que sera mostrado na imagem. A ortodoxia industrial
tende a prescrever objetividade, terceira pessoa, economia verbal e auséncia de
subjetividades explicitas, além de uma interdicdo quase sagrada ao uso de figuras
de linguagem e intervencoes poéticas. Contudo, como observam Silva (2016), Silva
e Quirino (2020; 2021) e Sarmet (2025), a experiéncia pratica revela que mesmo em
contextos fortemente industriais a rubrica pode incorporar elementos associados
a tradicoes literarias, tais como fluxo de consciéncia, comentarios implicitos,
construcao de atmosfera ou inscricao de motivacoes e intencoes. O que se evidencia,
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nesse caso, ¢ que a materialidade dramattrgica do roteiro nao se reduz a funcao
instrumental de indicar acoes visiveis, mas comporta variacoes que tensionam
os limites entre descricao funcional e elaboracao literaria. Mapear tais variacoes
permite compreender como diferentes contextos produtivos e formativos modulam a
escrita e como, no interior de uma mesma matriz industrial, emergem inflexoes que
reconfiguram o estatuto da palavra no texto do roteiro.

Indicagoes técnicas

As indicacoes técnicas, terceiro indice de formatacao, dizem respeito ao
conjunto de marcas textuais por meio das quais o roteiro explicita parametros
relativos a mise-en-scene, a captacdo de imagem e som e aos procedimentos de
pos-producao, configurando-se, em determinados contextos, como um modelo
esquematico do objeto audiovisual a ser realizado. Diferentemente dos marcadores
textuais, que estruturam o regime normativo de apresentacao do documento, e
dos marcadores dramatargicos, que organizam a substancia narrativa em matéria
literaria, as indicacoes técnicas incidem diretamente sobre o grau de antecipacao
formal inscrito no texto, revelando como a escrita projeta solucoes visuais e sonoras
antes mesmo da etapa de realizacao. Trata-se, portanto, de uma dimensao que
evidencia o detalhamento técnico incorporado ao documento e, consequentemente,
os regimes de autoridade criativa que atravessam sua elaboracao.

Historicamente, o roteiro de continuidade (continuity script), situado na
transicao entre modelos pré-industriais e a consolidacao do formato Master-Scene,
constitui momento decisivo para essa gramatica técnica. Nesse modelo, as indicacoes
relativas a enquadramento, movimento de camera e montagem eram incorporadas
de modo sistematico, respondendo a necessidade de coordenar processos ainda
em consolidacao. Além disso, em determinadas tradicoes autorais, as indicacoes
técnicas servem como espaco de afirmacao do controle criativo, sobretudo porque,
comumente nesses casos, o roteirista também acumula a funcio de direcao. Ou seja,
o detalhamento técnico deixa de ser mero instrumento de coordenacao entre os
departamentos de producao e passa a operar como inscricao textual de um projeto
estético que busca preservar, desde a pagina, determinadas solucoes formais que se
almeja ver garantidas na tela. Assim, a presenca ou a intensidade dessas indicacoes
pode revelar nao apenas um estagio de organizacao industrial, mas também a posicao
ocupada pelo autor no interior do campo profissional.

Indicag0es paratextuais

Quarto indice de formatacao, as indicacoes paratextuais dizem respeito ao
conjunto de elementos que, situando-se nas margens, nos anexos ou nos limiares
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do corpo dramatico propriamente dito, introduzem camadas metadiscursivas
responsaveis por negociar legitimidade, autoridade e inteligibilidade no interior do
campo audiovisual. Inspirado na nocao de paratexto formulada por Genette (1982),
esse indice de formatacao desloca o olhar para os dispositivos que circundam o texto
central e que participam ativamente da construcao intersemiotica do roteiro. Tais
elementos podem estar materialmente inscritos no proprio documento — sob a forma
de notas, comentarios ou anexos — ou manifestar-se em documentos correlatos,
como sinopses, argumentos, escaletas, biblias, one pages, storyboards e croquis, que
acompanham o desenvolvimento do projeto em suas diferentes etapas de criacao. Em
todos os casos, trata-se de instancias que nao apenas precedem ou suplementam o
texto dramatico, mas intervém na sua composicao, orientando expectativas de leitura
e configurando horizontes de interpretacao.

Esses materiais desempenham funcoes diversas ao longo do processo
produtivo. Em contextos industriais, podem operar como instrumentos estratégicos
de captacao de recursos, apresentacao a produtores ou circulacao em mercados e
editais, funcionando também como registros do processo criativo que retroagem
sobre a escrita do roteiro e influenciam suas escolhas formais. Nesse caso, o roteiro
frequentemente incorpora notas explicativas, justificativas estéticas ou comentarios
reflexivos que tornam visivel sua condicao processual. Em contextos independentes
ou mais autorais, tais camadas podem assumir contornos mais livres, marcados por
relacoes de colaboracao e cooperacao que, embora menos institucionalizadas, nao
deixam de estruturar a circulacao e a legitimacao do projeto.

Padroes de formatacoes

Por fim, o quinto indice refere-se aos padroes macroestruturais de formatacao
que, em perspectiva historica, tipificam regimes relativamente estabilizados da escrita
audiovisual. Diferentemente dos indices anteriores, voltados a marcas localizaveis
na materialidade imediata do documento, este opera em uma escala mais ampla,
buscando apreender configuracoes estruturais que correspondem a transformacoes
nas relacoes entre autoria, industria e tecnologia. No entanto, essas definicoes nao se
organizam historicamente como convencoes progressivas e pacificadas, como se as
mudancas formais fossem resultado de decisoes administrativas verticais, e nao de
experiéncias formais de escrita realizadas no interior dos processos criativos. Afinal,

a escrita para o cinema abrange um grande numero de tipos
diferentes de texto. No entanto, a historia dessas formas de escrita
nao corresponde a uma simples substituicao linear de um modelo por
outro, em uma sequéncia cronoldgica direta. De modo semelhante,
os termos utilizados para designar esses documentos nao evidenciam
um padrao claro de mudanca terminologica, no qual uma palavra mais
antiga cairia em desuso e seria substituida por outra mais recente
(Price, 2013, p. 10-11, traducao nossa). [1]
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Isso significa que, embora se refiram a unidades formais mais ou menos
identificaveis a partir de suas caracteristicas, os padroes, em sua manifestacao material
concreta, muitas vezes incorporam elementos externos ou recusam aspectos internos
reconheciveis, reforcando a nocao do roteiro como “objeto fronteirico” (Millard,
2016). Apesar disso, Price (2013, p. 11-17) propoe uma tentativa de sistematizacao
dessas macroestruturas, a partir das quais se torna possivel identificar os usos
dominantes de determinados formatos, bem como apontar as possiveis heterodoxias
em diferentes épocas, territorios e contextos de producao. Portanto, os padroes de
formatacao seriam:

a) Photoplay: como observa Price (2013, p. 36), 0 photoplay nao corresponde a
um formato textual univoco, mas a um termo historicamente mével e multifacetado.
Ainda assim, quando apreendido como texto, o photoplay tende a apresentar-se como
narrativa em prosa continua, organizada em paragrafos, eventualmente segmentado
em quadros ou tableaux. A progressao dramatica realiza-se por encadeamento linear,
proximo a logica do conto, com predominio do tempo presente e descricao voltada a
exterioridade da acao. Marcacoes de espaco e tempo integram-se ao fluxo narrativo,
e o dialogo pode surgir incorporado a prosa ou destacado de modo nao estabilizado.
Nesse momento, indicacoes técnicas como enquadramentos, movimentos de camera
ouinstrucoes de montagem podem aparecer, quando muito, como sugestoes inseridas
no corpo narrativo. Formalmente, portanto, o photoplay revela um estagio em que a
escrita audiovisual ainda nao se encontra estabilizada, configurando-se como etapa
anterior a consolidacao do roteiro como documento técnico-industrial;
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Imagem 1: Photoplay do filme Amoureux de la femme a la barbe, da Pathé Fréres (1909)

IMPRIME PAR PATHE FRERES

Compagnie Générale de Phonograrhes, Cinématograrhes et Appareils de pré-
cipé idge social.- 98, rue de Richelieu, PARTI S.-

S0z _Dépdt conforme & =
BLh TEPOT
& 0 AMOUREUX DE LA FRMME A BARBE,- e
ler Tableau,- Dans un cabinet de travail, Un jeune hi une
Tecon. I1 appelle sa mére et récite sa legon, en regardank un peu par=
6 h va.

dessus son épaule, Sa mére lui donne une pidce d'argent €% s'el
Le jeune homme(que j'gpelle Max) va trouver son pore.
2e Tableau.- Dans un salon. Max arrive et récite sa legon & son pire
~ en Tegardant comme précédemment, Le pére s'en apergoit et lui donne
une giffle, mais Max le deride ed lui tendant la main, le pére lui donne
de l'argent,

Ze Tableau.- Dans le rue. Mex sort de la grille et hésite dans la direc-
on & prendre.

4e Tableau.- A la foire aux pains d'épices.-xmg Devant une baraque
oTaine arrive Max, il entre dans 1'intérieur.

5e Tableau.- Visite & la femme 2 barbe.- Elld quéte.- Lee xkmikmuxs
spectateurs se retirent, Max reste, mais survient le forain. Il éerit
un contratj"que le jeune homme signe;<Il est amoutreux et 8'engage dans
la bande.-

Ge Tableau.- Apprenti acosbate.- La roulotte, Les forains devant leur
Toulotte font mettre un habit dn poils d'ours, et le font dansers
Danse Martin! Max caresse la barbe de la foraine, mais elle lui reste
dans les doigts. L& jeune homme se sauve poursuivis par les forains.

7e Tableau.- Une allée de bois,Peux paysans s’éloignent, mais 1'Ours
Yes renverse, arrive la poursuite qui s'augmente de ces deux personnes

8e Tableau.~ Dans la rue, deux soldats causent en riant, ils sont éga-
Tement renversés par 1'Oyrs, ils se joignent aux poussuivants.

9e Tableau.- L'Ours arrive chez ses parents,.- Dans le esalon , papa
ot maman 58 désolent, brusque entrée de Max toujours déguisé en Ours
frayeur de ceux-ci, mais il se fait reconnfftre,- Les poursuivants
péndtrent dans 1'appartement et veulent tuer Max qui s'est réfugié
derridre un fauteuil, On s'explique. Le forain montre son contrat
mais le Pire le fait empoigner par les 2 soldats. ET il embrasse
son fils, & bout de forces.

Monsieur Pipalasse engage Théodore comme artiste fantaimiste a
raison de 30 Frs par an, plus la soupe, le lard et 3 billets de faveur
par représentation.

Pipalasse.

Fonte: Encyclopédie Raisonnée des Techniques du Cinéma (2023)

b) Sinopse: tal como Price recompoe a partir de Maras (2009), a sinopse
nao se deixa também reduzir a um formato unico: trata-se de um rotulo aplicado
a narrativas em prosa de extensoes muito variaveis (de poucas centenas a milhares
de palavras), cujas funcoes oscilam entre condensar a historia para fins de avaliacao
e negociacao (pitching, eventos de mercado, concursos) e integrar-se, de maneira
organica, ao conjunto documental do projeto, sejacomo peca separada que acompanha
outros materiais, seja como prefacio incorporado ao proprio texto de um roteiro
literario. Formalmente, a sinopse se caracteriza pela organizacao em paragrafos,
auséncia de segmentacao técnica em cenas ou planos, e predominio da narracao
sumaria, frequentemente no presente, com énfase na progressao causal da acao e
na apresentacao sintética de personagens, conflitos e desfecho dramatico. O dialogo,
quando mencionado, surge em geral integrado ao fluxo narrativo, e nao destacado
no corpo da pagina. Seu regime textual privilegia a coeréncia global do enredo e a
inteligibilidade dramatica, funcionando como instrumento de mediacdo, dentro da
cadeia produtiva do audiovisual, entre ideia e desenvolvimento formal posterior;
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Imagem 2: Sinopse do filme The Maid from Sweden, escrita por Jane Lennox

para a Vitagraph Company of America (1914)

Fonte: Vitagraph Company of America (1914)

¢) Scenario: de acordo com a classificacao de Price (2013, p. 12), 0 termo
pode designar tanto um esboco preliminar, nos moldes de uma escaleta, quanto
um texto relativamente minucioso, o que explica sua sobreposicao parcial com
formas posteriores de escrita audiovisual. Ainda assim, quando apreendido como
categoria historica, o scenario ¢ uma modalidade textual que introduz a segmentacao
da acdo em cenas, sem, contudo, alcancar o grau de codificacao técnica do roteiro
de continuidade. Enquanto forma textual, o scenario se caracteriza por uma prosa
continua organizada cena a cena, frequentemente no tempo presente, com marcacoes
parataticas, muitas vezes por meio de travessoes ou quebras discretas, que indicam
a sucessao das situacoes dramaticas. A descricao permanece dominante no corpo do
texto, e o dialogo tende a ser integrado ao fluxo narrativo ou destacado de maneira
ainda nao estabilizada tipograficamente. Nao ha padronizacao de cabecalhos técnicos,
tampouco gramatica sistematica de comandos de camera ou montagem. Nesse caso,
a segmentacao incide sobre a unidade dramatica da cena, e nao sobre o plano. O
scenario, assim, ocupa posicao intermediaria no processo de diferenciacio da escrita
cinematografica, representando um momento em que a narrativa ja se organiza
segundo a logica da encenacao, dando centralidade a cena como unidade basica, mas
ainda nao se encontra plenamente submetida as exigéncias de coordenacao técnica e
divisao industrial do trabalho;
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Imagem 3: Scenario de The Big Trees of California, sem autoria,

para a Ford Motion Pictures Laboratories (1920)
F T . |

v

FORD EOUCATIOMAL :.x:n;urr
AWTOMAL EEOGRAPHY:
Volume V.
i

LTI S PRy

MATH TITLE ]

Produced by Ford Mo ure Laberatoried
Pelesassd through sk & McELroy

{Copyrighted 1920 by Fort Moter Company.

TBIROT..

THE BI0 TRERS OF CALIFORMIA.

Fonte: Ford Motor Company (1920)

d) Roteiro de continuidade (continuity script): segundo Price (2013, p.
13), 0 roteiro de continuidade é um ponto de inflexdo no interior do processo de
diferenciacao da escrita cinematografica. Ao mesmo tempo, o termo pode designar,
conforme o contexto, o resumo da acdo, ainda proximo do scenario, uma versao
ulterior que subdivide a acao em tomadas e agrega detalhamento técnico, ou
mesmo um documento composto que integra materiais de producao técnica, como
lista de personagens, sinopse e decomposicao de cenas. Quando apreendido como
forma textual especifica, o roteiro de continuidade se caracteriza pela organizacao
sistematica da acao em cenas numeradas e, frequentemente, em planos ou tomadas,
incorporando indicacoes relativas a enquadramento, posicio de camera, entradas
e saidas de personagens e, em certos casos, marcacoes de continuidade espacial
e temporal. Aqui, a segmentacao incide tanto sobre a unidade dramatica da cena,
quanto sobre sua execucao visual e sonora, aproximando o texto das necessidades
concretas de coordenacao produtiva do audiovisual. Formalmente, tende a apresentar
maior grau de detalhamento descritivo e técnico, com distincao mais nitida entre
acao e instrucao, configurando-se como documento que marca a passagem entre a
narrativa organizada em cenas e o roteiro de filmagem propriamente dito, no qual a
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subdivisao em tomadas se consolida como procedimento regular;

Imagem 4: Roteiro de continuidade de 7#%e Birds (1962), de Evan Hunter

FROD. #aloz2 FINAL
January 26, 1962

"THE BIRDS"

FADE IN

1 FULL SHOT - GRANT STREET - SAN FRANCISCO - DAY
It 15 mid-afterncon, and there is a tempo and pace to the
people walking, the doormen HOOTING for taxicabs, the pelice-
men direeting traffic,

2 EAN SHOT - FEDESTRIANS

walting at street corner for light to change.

3 CLOSE SHOT - MAN
at the end of line of pedestrians, He 1s locking up at the
shy.

I TWO SHOT - MAN AND WOMAN NEXT TO HIM

as she follows his gaze upward.

5 LONG SHOT - THE SKY
with hundreds of gulls in it, wheeling,

& MED. SHOT - THE STREET COANER

as the light changes and pecple begin to eress. In the crowd
walking the other way, a man turn= to look up at the wheeling
gulls in the sky overhead. The CAMERR LOCATES:

T MED, SHOT - MELANIE DANIELS

in the orowd of pedestrians, approaching Davidscn's Pet Shop.
She is a young woman in her mid-twentles, sleekly groomed,
exquisltely dressed, though hatless. She walks with the
quick sureness of the clty dweller, a purposefulness in her
stride, a mischieveus grin on her face. She continues toward
the front door of a pet shop and enters.

& INT. BIRD SHOP - MED. SHOT

. Melanie opens the door and comes through, Still looking back
toward the street and skywards, The proprietor, a MRS.
M=cGRUDER, comes toward her.

CONTINUED

Fonte: Hunter, 1962

e) Argumento (7reatment): o argumento constitui uma etapa intermediaria
que expande a matéria narrativa em texto mais desenvolvido, anterior a escrita
tecnicamente segmentada que se seguira com o roteiro. Procedimento recorrente
a partir dos anos 1920, no interior de um processo de racionalizacao industrial, o
argumento nao elimina outras formas de escrita. Ou contrario, com elas passa a
coexistirdentro de um processo criativo que envolve, cadavez mais, o desenvolvimento
de multiplas formas textuais, em diferentes etapas. Enquanto texto, o argumento
possui narrativa extensa, organizada em paragrafos, com descricao mais detalhada
de personagens, conflitos e progressao dramatica, podendo incorporar trechos de
dialogo em discurso indireto ou direto, mas sem recorrer a segmentacao padronizada
em cenas numeradas ou as indicacoes técnicas de camera e movimento. O argumento,
nesse sentido, traduz a ideia central da historia em um desenvolvimento narrativo
coeso, permitindo ao mesmo tempo avaliacao artistica e industrial, e antecipando
situacoes que poderao ser convertidas em cena no roteiro literario. Nao obstante, a
historia do termo revela sua flexibilidade funcional, pois, dependendo do contexto
produtivo, o argumento pode se aproximar de um roteiro preliminar ou, em

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | e026026 10.34019/1981-4070.2026 v20.52161

indices de Formatagao

modelo analitico para estudo e classificagéo de roteiros audiovisuais

LUMINA




determinados métodos autorais, servir diretamente como base para a filmagem, o
que confirma que sua definicao nao decorre de uma forma fixa ou uma metodologia
consolidada de desenvolvimento de projetos, mas da posicao que ocupa na cadeia de
documentos do projeto audiovisual em cada historicidade especifica;

Imagem 5: Argumento de A volta de Fodo Gangorra (1953),

de R. Magalhaes Junior

ARGUMENTO_OINEMATOGRAFIOO-

A _VOLTA DE JOXO GANGORRA" Original de R.MagalhaSs Junior

As velhas Aurora e Adélia telegrafam a Leonel Mourdo,
seu irmdo, foragido no territério do Iguagy, para que volte, pois a0
contrario do que pensa &le ndo matou ninguém. Leonel volta e, ao chg
gar, fiea furieso porque descobre que, nesse meio tempo, Jodo Ganger-
ra vai ser eleito prefeito da cidade e estd popularfssimo. Afim de
ter mais tempo para trabalhar, Jodo institui o "dia vegetariano" e o
"dia da peixada", fechando o agougue, nesses dia, que ocorrem toda a
semana, e mais no dominge, que é o dia de descango, afim de poder se
dedicar melhor ao cargo de prefeito e ao seu iaf{1io com Marieta Teles,
sem concorréncia dos outros agougueiros. Estes véo protestar. Ele
objeta: "Voeds ainda se considerem felizes. Estou pensando em decretar
também o "dia das aves"., Ndo,ndo, ndo! - protestam os outros, Jji
contentes com que a coisa ndo vd longe. Comegam grandes obras de
colocagdio de paralelepf{pedos na prépria rua de Jodo Gangorra. Os morg
dores de outras ruas reclamam, "Mas 14 nio falta calgemento?" -Res-
pondent faltal - Ento? - Diz Jodlo,-- Voods querem que eu saia da Pre-
feitura todo mundo dizendot é um prefeito tdo ruim que nem a rua d8le
mesmo ndo calgoul - Outros casos surgem, com o mesmo pitoresco. Jodo
resolve baixar o impdste sdbre os terrenos baldios dentro da cidade,

a tanto por metro de muro. 0 pessoal pde os muros a baixo, para tape-
a-l0, e recorre & Justiga. Leonel Mourdo se torna chefe da oposigdo
local. Foi eleito vereador. O padre Bas{lio também, O presidente

da CBmara ¢ seu Mimoso, que é um capacho do prefeito. Jddo resolve
dar carne de graga aos vergadores que o sustentaram na Prefeitura.
Assim, consegue maioria contra Leonel, que fica sdzinho, bufande.

0 delegado 6 amigo de Leonel e acha que &ste é que tem razdo em tudo.
Jodo @angorra manda abrir uma praga piblica nas terras de Leonel e man
da canalizar agua do rio das terras de Leonel para a cidade. Faz maiss
menda levantar a conta dos impostos que o pai de Leonel hunce havia
pago e move um executivo de 236 mil setecentos e quarenta e dois oru-
zeires e oitenta centavos contra Leonel. Como 8ste faz discursos
inflamados e pde um jornaleco, "O CHICOTE DA VERDADE", os partidarios
de Jodo, constituidos pela gente da Santa Casa, a quem éle beneficiou
com o caso do ledo e dos donativos de carne, acabam atacando o jornal,
empastelendo-o e dando pancadas em Leonel, que jura vingar-se do uliraje.
Este manda contratar o bandido "Reta Seca" do grupo de Lampedio, que fol
posto em liberdade, para que éle organize um grupo para eliminar Jodo
Gangorra e rapto de Marieta Teles!

157.526
Va7 it

Fonte: Magalhaes (1953)

f) Roteiro literario (Screenplay): em linhas gerais, trata-se do texto que
organiza a historia em cenas, organizando a progressao dramatica sem subdividi-la
sistematicamente em planos ou tomadas. Como tal, caracteriza-se pela segmentacao
em cenas identificadas por cabecalhos padronizados, com distincao tipografica entre
descricao e dialogo, centralizacao do nome das personagens e auséncia de comandos
técnicos detalhados relativos a enquadramento ou montagem. Essa economia de
indicacoes técnicas nao decorre apenas de uma pratica industrial estabilizada, mas
de um processo de normatizacao discursiva intensificado sobretudo a partir dos anos
1970, quando manuais e cursos de roteiro passam a prescrever com maior rigor a
separacao entre screenplay e shooting script, proibindo a especificacao de planos, assim
como a distincao entre screenplay e treatment, desautorizando formas de narracao
autoral mais literaria. £ aqui que se consolida o formato Master-Scene, utilizado
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até hoje enquanto modelo dominante de escrita ortodoxa, defendida pelos manuais
da industria e modulada pelos softwares de edicao. Desse modo, o roteiro literario
pode ser compreendido tanto como um documento funcional na cadeia produtiva,
quanto como uma forma textual regulada por pedagogias e dispositivos normativos
que definem seus limites formais, convertendo-o em padrao hegemonico de escrita
audiovisual no interior da industria contemporanea;

Imagem 6: Roteiro literario de Hamnet (2025), de Chloé Zhao e Maggie O’Farrell

CREDITS/TITLE OVER BLACK

FADE IN:

a EXT. FOREST - DAY o
Opera: Furcell’s When I Am Laid Tn Earth.

A RED EGG is nesting on a bed of fallen leaves, surrounded by
circular tree roots.

We are in an ancient forest of Britain. The overwhelming
soundscape begine to merge with the opera, as if the thick
canopy has swallowed the mournful singer. Her voice cries to
us through the patterns of the forest - bending, contorting,
flowing in an ever-ending circle of life and death.

Is this a dream? It doesn’'t feel completely real, yet it
seems more substantial and potent than reality.

The heaven shines through the trees, but we don’'t linger
there. We descent, slowly, like a fallen leaf, towards a hole
in the wet forest floor, a dark, mysterious, bottomless void -
1 INT. HEWLANDS - STUDY - AFTERNOON 1
THE LATIN TUTOR leans against a window in a dim room with
heavy ceilings. A cut is above his eyebrow. His knuckles are
white pressing against the metal frame of the window. His
nails are stained black with ink. Behind him, THREE FARM BOYS
are reciting a Latin phrase over and over.
BOYS (IN LATIN)

I must essay a path whereby I, too,

may rise from earth and fly

victorious on the lips of men.
The air in the room is thin. The Latin tutor is agitated,
trapped, hungry. He's a man of letters. But beneath the
restrain is a storm of animalistic urges. This is Will.
Something catches his attention - near the edge of the forest
A HAWK is circling the sky, searching for its prey...

2 EXT. FOREST - ANCIENT TREE - AFTERNOON 2

In the heart of the forest is an ancient trea. A YOUNG WOMAN
is asleep, nesting amongst its massive roots. Her hair is

long and dirty. Her cheeks sunburnt. She wears a worn dress
in dark red, like a fresh organ. This is Agnes.

Fonte: Lang (2026)

) Roteiro técnico (Shooting script): no enquadramento historico proposto por
Price (2013, p. 17), 0 roteiro técnico pode ser definido menos como um texto voltado a
leitura avaliativa e mais como um instrumento de execucao da equipe produtiva, isto
¢, como documento operacional orientado pela clareza técnica e pela coordenacao
concreta da filmagem. De certo modo, pode ser compreendido como uma sintese
entre o roteiro literario e o roteiro de continuidade, caracterizado pela numeracao
sistematica de cenas e, em muitos casos, pela subdivisao interna em unidades de
planos, tomadas e set-ups, incorporando marcacoes que podem “quebrar” aformatacao
Master-Scene por necessidades praticas, sem, contudo, multiplicar cenas apenas
em razao da alternancia de planos. Assim, admite maior densidade de indicacoes
técnicas, incluindo ajustes de continuidade, insercoes e orientacoes especificas para
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departamentos envolvidos na realizacao, sendo muitas vezes de responsabilidade da
equipe de producao (diretor, assistente de direcao, produtor etc.).

Imagem 7: Roteiro técnico de The Handmaid's Tale (19089), de Harold Pinter,

com notas técnicas do diretor Volker Schlondorff

O e —
.2

B

Fonte: Deutsches Filminstitut & Filmmuseum (|2---7])

Os exemplos trazidos ilustram diferentes épocas, contextos de producio e
formas de documentacao dos roteiros. Ainda que associados a determinados periodos
historicos, esses padroes de formatacao nao se distribuem de maneira homogénea no
tempo e no espaco, denotando o carater altamente multifacetado do processo historico
de escrita audiovisual. Nesse sentido, a categorizacao de Price privilegia a historia
industrial norte-americana e o modo como ela consolidou praticas de escrita que se
tornaram ortodoxas, difundidas por manuais, cursos profissionalizantes e softwares
de edicao que reiteram a regularidade do modelo Master-Scene. No entanto, a
coexistencia de diferentes regimes em contextos nacionais diversos evidencia que tais
categorias funcionam menos como etapas fechadas do que como matrizes estruturais
que podem se sobrepor, persistir ou reaparecer segundo condicoes especificas de
producao e formacao. Como tais, podem ser identificados pela dominancia de suas
caracteristicas basicas, mas também pelos atravessamentos, transformacoes e
hibridacoes ocorridas na pratica do roteiro na historia do cinema e do audiovisual.

Sintese do modelo analitico e instrumento de pesquisa

Cada um dos indices de formatacao propostos em nosso modelo analitico
comporta, portanto, categorias passiveis de registro sistematico em bases de dados, ao
passo que sua combinacao permite classificacoes transversais por periodo, territorio,
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autoria, tradicao produtiva ou orientacao estética. O modelo aqui proposto converte
atributos formais observaveis em dados comparaveis, sustentando uma cartografia
do roteiro audiovisual fundamentada em critérios verificaveis e na organizacao de
bancos de dados orientados a analise sistematica. Com isso, a organizacao documental
deixa de restringir-se a descricao elementar dos documentos e passa a incorporar as
historicidades e materialidades da escrita enquanto pratica profissional, producao
artistica e dispositivo pedagogico no interior da cultura audiovisual.

Para isso, propomos ao cabo um instrumento de pesquisa sistematizado,
na forma de uma ficha de documentacao e analise, que pode orientar as pesquisas
historicas sobre o roteiro audiovisual, sobretudo ao lidar com bases de dados mais
amplas e necessidade de comparacao sistematica de entradas e referéncias. Essa
ficha, portanto, possui quatro usos fundamentais: em primeiro lugar, funciona
como instrumento de documentacao sistematica, ampliando o registro arquivistico
tradicional ao incorporar variaveis formais que tornam visiveis as materialidades da
escritaaudiovisual; em segundo, opera como ferramenta de classificacao comparativa,
permitindo organizar roteiros por periodo, contexto produtivo, orientacao estética
ou tradicdo pedagogica a partir de critérios verificaveis; em terceiro, constitui
dispositivo de analise historiografica, ao possibilitar a identificacao de regularidades,
inflexoes e hibridizacoes nos regimes de formatacao ao longo do tempo; e, por fim,
viabiliza a dataficacao e cartografia do campo profissional do roteiro, convertendo
atributos formais observaveis em dados estruturados, aptos a alimentar bases de
dados e analises transversais que articulem historia, induastria e autoria no interior
da cultura do cinema e do audiovisual.

Tabela 1: Instrumento de pesquisa

IDENTIFICAGAD DO ROTEIRD

Campo Conteddo
Titulo
Autor(es)
Ano
Pais
Versao
Género
Formato
Fonte
Numero de paginas
Data da andlise

iNDICES DE FORMATAGAD

MARCADORES TEXTUAIS
Critério Analitico Presenca (Sim/Nao/Parcial) Observagdes
(apa padronizada
Cabegalhos de cena
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Divisdo em atos

Indentacéo padronizada

MARCADORES DRAMATURGICOS

Critério Analitico Presenca (Sim/Nao/Parcial) Observacdes

Formatacdo padronizada dos didlogos

Rubrica descritiva

Subjetividade textual

Construcdo de atmosfera

Uso de parénteses indicativos

INDICAGDES TECNICAS

Critério Analitico Presenca (Sim/Nao/Parcial) Observacdes

Enguadramentos e movimentos de camera

Indicagdes sonoras

Instrucdes de montagem

Detalhamento cenotécnico

INDICAGOES PARATEXTUAIS

Critério Analitico Presenca (Sim/Nao/Parcial) Observacdes

Notas de rodapé

Comentarios em 12 pessoa

Anexos iconograficos

Glossario técnico

Referéncias intertextuais

PADROES DE FORMATACAO

Critério Analitico Predominancia Observacdes

Photoplay

Sinopse

Scénario

Roteiro de continuidade

Argumento

Roteiro literario

Roteiro técnico

AVALIAGAD FINAL

Dimensao Avaliada Classificacao

Regime dominante de formatagao

Tipo de formatacéo (ortodoxa, heterodoxa, hibrida)

Grau de experimentacéo formal (baixo, médio, alto)

Fonte: Autoria propria (2026)

Consideracoes finais

As contribuicoes deste trabalho situam-se, antes de tudo, no plano
metodologico, ao propor um modelo analitico capaz de articular descricao formal
e historicizacdo da escrita audiovisual sem reduzir o roteiro a estagio preliminar
da obra audiovisual ou, em sentido inverso, eleva-lo a uma categoria literaria
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desvinculada das dinamicas produtivas que o constituem. Ao sistematizar os indices de
formatacao como unidades observaveis e comparaveis, o artigo oferece instrumentos
conceituais e operacionais que permitem deslocar o debate do nivel exclusivamente
interpretativo para um terreno no qual historicidades e materialidades possam ser
analisadas de maneira integrada. Trata-se, nesse sentido, de uma contribuicao que
incide diretamente sobre a consolidacao dos estudos de roteiro enquanto subcampo
dotado de problemas proprios, sem perder de vista sua insercao no horizonte mais
amplo dos estudos de cinema e audiovisual.

O modelo e o instrumento de pesquisa aqui apresentados comportam
multiplos usos. Em pesquisas historicas, permitem analisar acervos extensos a
partir de critérios formais verificaveis, favorecendo a observacao de inflexoes,
persisténcias e hibridizacoes nos regimes de escrita. Em investigacoes comparativas,
possibilitam classificar roteiros segundo contexto produtivo, tradicao pedagogica ou
orientacio estética, tornando legiveis regularidades e desvios que, de outro modo,
permaneceriam dispersos. No ambito arquivistico, ampliam o registro documental
ao incorporar variaveis relativas a formatacao e a materialidade do texto, enquanto,
em abordagens quantitativas ou dataficadas, convertem atributos formais em dados
sistematizaveis, aptos a alimentar bancos de dados e analises transversais mediadas
por softwares de analise quantitativa e qualitativa. O instrumento, assim, estrutura o
campo de observacao sem prescrever interpretacoes determinadas, oferecendo um
quadro a partir do qual hipoteses podem ser formuladas e testadas.

Por fim, ao propor uma cartografia formal da escrita do roteiro, este artigo
contribui para ampliar o escopo dos estudos de cinema e audiovisual, incorporando
ao debate historiografico uma dimensao frequentemente secundarizada: a
materialidade da escrita enquanto pratica profissional, técnica e artistica. Ao tratar
o roteiro como objeto autonomo de investigacido, sem isola-lo das condicoes de
producao que o atravessam, reforca-se a compreensao do audiovisual como campo
complexo de mediacoes textuais, institucionais e simbolicas. Assim, a consolidacao
de instrumentos metodoldgicos especificos para o estudo do roteiro fortalece o
subcampo especializado e enriquece o proprio edificio epistemologico dos estudos
de cinema e audiovisual, ao integrar de modo mais consistente historia, induastria,
autoria e forma textual em uma mesma arquitetura analitica.

Notas

[1] (...) @riting for film encompasses a large number of different kinds of text. However, the history of
these writings does not simply see one form replaced by another in a straightforward chronological
sequence. Similarly, the words used lo refer to these documents do not reveal any clear pattern
of terminological change, with an older word falling into disuse and being replaced by a newer
alternative.

Artigo submetido em 02/03/2026 e aceito em 24/07/2026.

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | e026026 10.34019/1981-4070.2026 v20.52161

indices de Formatagao

modelo analitico para estudo e classificagéo de roteiros audiovisuais

LUMINA




Referéncias

BATTY, C. (org.). Screenwriters and Screenwriting: Putting Practice into Context.
London: Palgrave Macmillan, 2014.

BOURDIEU, P. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996.

DAVIES, R. The screenplay as boundary object. Journal of Screenwriting, v. 10, n. 2,
p. 149-164, 2019.

DEUTSCHES FILMINSTITUT & FILMMUSEUM. The Handmaid’s Tale (US/DE 1990).
In: Sammlung Volker Schlondorff. Frankfurt am Main, [2---7]. Disponivel em: https://
schloendorff.deutsches-filminstitut.de/en/films/the-handmaids-tale-usbrd-1990/.
Acesso em: 26 ag0o. 20206.

FORD MOTOR COMPANY. The Big Trees of California. [S. 1.]: Motion picture copyright
descriptions collection, 1920. 1 filme. Disponivel em: https:/www.loc.gov/item/
$1220MO01794/. Acesso em: 26 ago. 2026.

GENETTE, G. Palimpsestes: la littérature au second degré. Paris: Seuil, 1982.

GONCALO, P. Hollywood de papel: roteiros nao filmados de Ben Hecht, Billy Wilder e
Frances Marion. Rio de Janeiro: Zazie, 2022.

HEFFNER, H. Contribuicao a uma historia do roteiro. Esferas, Brasilia, ano 11, v. 2, n.
21, p. 65-89, maio/ago. 2021.

HUNTER, E. The Birds. Final draft. [S. 1.: s. n.], 26 jan. 1962. Roteiro cinematografico
baseado no conto de Daphne du Maurier. Disponivel em: https://archive.org/details/
the-birds-1963-1962-1-26-final-scan. Acesso em: 26 ago. 2026.

LANG, R. ‘Hamnet: read the screenplay for Chloé Zhao’s take on what drove
Shakespeare to create his magnum opus. Deadline, 19 dez. 2025. Disponivel em:
https://deadline.com/2025/12/hamnet-script-read-chloe-zhao-maggie-ofarrell-
screenplay-1236653643/. Acesso em: 26 ago. 2026.

MACDONALD, I. W. Screenwriting poetics and the screen idea. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2013.

MAGALHAES JUNIOR, R. A volta de Jodo Gangorra: (argumento cinematografico). [S.
[.:s. n.],1953. 2 p. Disponivel em: https://bit.ly/3UkiKzg. Acesso em: 26 ago. 2026.

MARAS, S. Screenwriting: history, theory and practice. London: Wallflower Press,
2000.

MILLARD, K. Screenwriting in a digital era. London: Palgrave Macmillan, 2016.

Juiz de Fara, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | e026026 10.34019/1981-4070.2026 v20.52161

Marcel Vieira Barreto Silva LUMIHA




NELMES, J. (org.). Analysing the screenplay. London: Routledge, 2011.

PATHE FRERES. Amoureux de la femme a barbe: scénario. 1909. In: TECHNES. Base
de données de I'Encyclopédie TECHNES. [S. Z], 21 mar. 2023. 1 arquivo PDF (2,08 MB).
Disponivel em: https:/encyclo-technes.org/fr/base/32153m/5358. Acesso em: 26 ago.
2020.

PRICE, S. A history of the screenplay. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013.

SANTOS, E. R. S. Escrita das sensacoes: marcas do excesso no roteiro cinematografico.
2025. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de Comunicacoes
e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2025.

SENJE, S. Formatting the imagination: A reflection on screenwriting as a creative
practice. Journal of Screenwriting, v. 8, n. 3, p. 267-285, 2017.

SENGUPTA, R. Towards a decolonial media archaeology: The absent archive of
screenwriting history and the obsolete munshi. Theory, Culture & Society, v. 38, n. 1,
p. 3-26, 2021.

SILVA, M. V. B. O roteiro seriado: a estilistica intermidiatica no piloto de Mad Men. In:
ROCHA, S.; PUCCI, J. R. (org.). Televisao: entre a metodologia analitica e o contexto
cultural. Sao Paulo: A Lapis, 2016. p. 73-92.

SILVA, M. V. B.; QUIRINO, Rodrigo. A estilistica do roteiro das séries contemporaneas:
analise do episodio Chicanery, de Better Call Saul. Lumina, v. 14, n. 1, p. 139-155, 2020.

SILVA, M. V. B.; QUIRINO, R. Autoria e estilo na heterodoxia do roteiro: o caso de Black
Mirror. GEMInIS, v. 12, n. 1, p. 64-84, 2021.

STAIGER, J. The Hollywood mode of production to 1930. In: BORDWELL, D.; STAIGER,
J.; THOMPSON, K. The classical Hollywood cinema: film style & mode of production
to 1960. London: Routledge, 1985.

STEMPEL, T. Framework: a history of screenwriting in the American film. New York:
Syracuse University Press, 1988.

STERNBERG, C. Written for the screen: the American motion-picture screenplay as
text. Tiibingen: Stauffenburg, 1997.

VITAGRAPH COMPANY OF AMERICA. The Maid from Sweden. [S. /.]: Motion picture
copyright descriptions collection, 1914. 1 filme. Disponivel em: https://www.loc.gov/
item/s1229102767/. Acesso em: 26 ago. 2026.

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | e026026 10.34019/1981-4070.2026 v20.52161

indices de Formatagao

modelo analitico para estudo e classificagéo de roteiros audiovisuais

LUMINA




