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Resumo

Este artigo articula contribuicoes tedricas contemporaneas com a observacao de praticas
curatoriais recentes para melhor compreender as especificidades da curadoria em cinema.
Argumenta-se que a curadoria constitui um campo dialdgico, onde vetores de legitimacao e
experimentacao estética coexistem dinamicamente. A pesquisa propoe as categorias seletiva
e propositiva da curadoria como forma de abordagem das dinamicas em jogo nesse oficio
— algumas vezes lidando com um universo limitado e ja dado de filmes, como nos editais
de festivais, outras vezes partindo de hipoteses e buscando ativamente as obras, como em
mostras especificas. Nesse processo, selecao e proposicao emergem nao como polos opostos,
mas como formas de atuacao e agenciamento de dimensoes interdependentes, capazes de
tensionar e renovar os modos de organizar a experiéncia filmica. A partir de entrevistas com
curadores brasileiros e da observaciao de diferentes festivais e mostras, sao discutidas as
distintas abordagens curatoriais, ora baseadas em critérios objetivos de selecao, ora guiadas
por hipoteses conceituais e proposicoes tematicas. Observa-se que o curador assume um
papel ativo na mediacao entre filmes e espectadores, criando percursos interpretativos e
sugerindo novas formas de leitura. A curadoria, nesse sentido, ultrapassa o simples recorte
de obras e se consolida como pratica critica e discursiva. Especialmente no contexto
contemporaneo de excesso de producao audiovisual e instabilidade nas politicas culturais,
refletir sobre os modos de curar filmes ¢ também pensar nos caminhos possiveis para dar
visibilidade a diversidade estética e politica do cinema.
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Curating images in times of excess:

reflections on selective and propositional film curatorial practices

Mariana Souto' and Arthur Benfica Senra’

Abstract

This article articulates contemporary theoretical contributions with the observation of
recent curatorial practices to better understand the specificities of film curation. It argues
that curation constitutes a dialogical field, where vectors of legitimation and aesthetic
experimentation dynamically coexist. The research proposes the categories of selective and
propositional curation as an approach to the dynamics at play in this practice — sometimes
dealing with a limited and pre-existing universe of films, as in festival calls for entries, and
at other times starting from hypotheses and actively seeking out works, as in thematic film
programs. In this process, selection and proposition emerge not as opposing poles, but as
interdependent dimensions capable of challenging and renewing the ways of organizing filmic
experience. Drawing from interviews with Brazilian curators and the observation of various
festivals and showcases, the article discusses different curatorial approaches — sometimes
based on objective selection criteria, at other times guided by conceptual hypotheses and
thematic propositions. It is observed that the curator assumes an active role in mediating
between films and audiences, creating interpretive paths and suggesting new ways of
reading. In this sense, curation goes beyond the mere selection of works and is consolidated
as a critical and discursive practice. Especially in the contemporary context of audiovisual
overproduction and instability in cultural policies, reflecting on the modes of curating films
also means thinking about the possible paths to give visibility to the aesthetic and political
diversity of cinema.
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Curar imagenes en exceso:

reflexiones sobre curaduria selectiva y propositiva en el cine

Mariana Souto'y Arthur Benfica Senra’

Resumen

Este articulo articula contribuciones tedricas contemporaneas con la observacion de practicas
de curaduria recientes para comprender mejor las especificidades de la curaduria en el
cine. Se argumenta que la curaduria constituye un campo dialogico, donde los vectores de
legitimacion y experimentacion estética coexisten dinamicamente. La investigacion propone
las categorias selectiva y propositiva de la curaduria como forma de abordar las dinamicas en
juego en este oficio, a veces lidiando con un universo limitado y ya dado de peliculas, como
en las convocatorias de festivales, otras veces partiendo de hipotesis y buscando activamente
las obras, como en muestras especificas. En este proceso, la seleccion y la propuesta
surgen no como polos opuestos, sino como formas de actuacion y agencia de dimensiones
interdependientes, capaces de tensionar y renovar las formas de organizar la experiencia
filmica. A partir de entrevistas con curadores brasilenos y de la observacion de diferentes
festivales y muestras, se discuten los distintos enfoques de curaduria, a veces basados en
criterios objetivos de seleccion, a veces guiados por hipotesis conceptuales y propuestas
tematicas. Se observa que el curador asume un papel activo en la mediacion entre las peliculas
ylos espectadores, creando recorridos interpretativos y sugiriendo nuevas formas de lectura.
La curaduria, en este sentido, va mas alla de la simple seleccion de obrasy se consolida como
una practica critica y discursiva. Especialmente en el contexto contemporaneo de exceso de
produccion audiovisual e inestabilidad en las politicas culturales, reflexionar sobre las formas
de curar peliculas es también pensar en las posibles vias para dar visibilidad a la diversidad
estéticay politica del cine.
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Introducao

O cinema brasileiro tem passado por uma significativa expansao nas ultimas
décadas, marcada pelo aumento do niimero de filmes produzidos por realizadores
de diversas regioes e com propostas variadas. Essa ampliacao deve-se, em grande
medida, a modernizacao tecnolégica, como a migracao do analdgico para o digital,
que facilitou o acesso as ferramentas de producao, assim como o desenvolvimento
de mais politicas publicas para o setor audiovisual (Ikeda, 2018). Outros fatores
relevantes incluem a criacao de cursos de formacao, o surgimento de novas formas de
financiamento — como editais, crowdfunding — e, principalmente, o estabelecimento
da ANCINE em 2001. Por meio do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), a agéncia
passou a oferecer apoio sistematico a cadeia produtiva do audiovisual brasileiro.

Para suprir a caréncia de espacos no circuito comercial, novos festivais e
mostras de cinema foram criados, enquanto outros foram fortalecidos. Dados do
Forum dos Festivais indicam um crescimento significativo de 84,36% no numero de
eventos entre 1999 e 2009, passando de 38 para 243 (Leal; Mattos, 2011). De 2016 a
2024, ha uma variacao nos nameros de festivais e mostras, com um aumento inicial
refletindo o volume de filmes produzidos, observando o crescimento de 74% do ano
de 2016 a 2024. Nota-se, na sequéncia, a queda no numero de festivais na pandemia do
coronavirus e no periodo de desmonte de politicas publicas para o setor [1]. A seguir,
um fortalecimento, a partir da mudanca politica e de maiores investimentos para
o setor audiovisual, na producao de obras e de eventos, conforme o grafico abaixo
indica (Fig. 1):

Figura 1 - Panorama dos Festivais/Mostras - Aumento de eventos
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Fonte: Corréa (2025)

As obras brasileiras também conquistaram espaco em canais de televisao e
plataformas digitais, ampliando ainda mais seu alcance junto ao publico, embora
haja muito caminho a se percorrer para uma distribuicao realmente forte e estavel
do cinema brasileiro. A profusao de filmes demandou consequentemente o trabalho
de selecao daqueles que serao exibidos. Esse trabalho realizado comumente pelos
proprios produtores, organizadores de eventos e exibidores passou a ser funcao de
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curadores e programadores. Diante desse contexto, faz-se necessario olhar com
atencao para esse panorama para melhor compreender os processos curatoriais e o
oficio dos curadores de cinema, que sao capazes de tornar algumas producoes mais
acessiveis, enquanto invisibilizam outras. Nosso interesse é descrever esse trabalho,
que tem se tornado cada vez mais relevante no mundo contemporaneo, entender suas
peculiaridades e as dinamicas em jogo.

Em sua dissertacao de mestrado Garrett (2020) propoe a divisao conceitual da
curadoria em cinema entre lato sensu e stricto sensu.

(...) curadoria lato sensu (a existéncia, inerente a qualquer festival de cinema, de
algum tipo de selecdo e programacao) e stricto sensu (com caracteristicas como o
estabelecimento de um recorte conceitual, a publicizacdo do trabalho curatorial,
o pensamento de conjunto, o entendimento historico, a especializacao e a
continuidade) (Garrett, 2020, n.p.).

Reconhecendo a relevancia da pesquisa de Garrett sobre curadoria em cinema,
este artigo tenciona revisar seus conceitos, aprimorando as nocoes de curadoria lato
e stricto sensu propondo um viés um pouco diferente, que se guia pelas caracteristicas
de selecao e proposicao. Esses dois elementos estao sempre presentes nas praticas
curatoriais e de programacao de filmes, atuando de forma integrada. No entanto,
conforme os gestos curatoriais — influenciados por contextos, finalidades e trajetorias
especificos —, pode haver uma predominancia de um carater mais seletivo ou mais
propositivo.

Portanto, vemos que a curadoria cinematografica, entendida como uma
pratica que combina escolhas, critérios e construcao de significados, desenvolve-se
em torno de dois eixos centrais: a selecao e a proposicao. Essas dimensoes organizam
o trabalho curatorial atual, sobretudo em festivais, mostras e instituicoes culturais,
onde ela atua como uma ponte reflexiva entre filmes, publicos e contextos de exibicao.

Mais do que uma simples escolha de obras, a curadoria cria percursos
interpretativos, estabelece dialogos entre filmes e sugere novas camadas de sentido.
Em alguns casos, o trabalho do curador se concentra em maior grau na filtragem
criteriosa de filmes submetidos a editais, seguindo parametros estéticos ou tematicos.
Em outros, em maior medida, parte de um conceito norteador, agrupando obras a
partir de conexoes interpretativas que permitem associacoes inusitadas e dialogos
entre diferentes linguagens cinematograficas.

O objetivo deste artigo, entao, ¢ descrever esses dois modos de funcionamento,
considerando o que torna em menor ou maior grau uma curadoria mais seletiva,
ou mais propositiva, percebendo também a maneira como essas caracteristicas
se conjugam e referem-se as diferentes formas de atuar. Essa alternancia entre o
seletivo e o propositivo evidencia o potencial inventivo e critico da curadoria hoje.
Ao organizar modos de exibicao e recepcao, o curador nao somente exibe filmes,
mas propoe uma perspectiva e media o encontro entre filmes e espectadores em
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uma jornada de reflexoes e significados. Dessa forma, a curadoria transcende sua
dimensao operacional e consolida-se como um exercicio discursivo — uma forma de
pensar com o cinema.

Curadoria nas artes, curadoria no cinema

A pratica da curadoria no campo artistico tem suas raizes nas artes visuais,
sendo uma extensao de praticas ligadas a origem, ao conceito e a funcao do termo.
Como aponta Camporesi (2019):

Do ponto de vista linguistico, em francés, o termo curator faz surgir uma curiosa
versao, curateur, enquanto dois outros termos sao igualmente disponiveis nessa
lingua, com duas especificacoes diferentes. O primeiro é conservateur, que faz
claramente referéncia a gestdo de uma colecio de objetos (artistico ou ndo). O
segundo termo, meio policialesco, é comissaire de exposicao. Ora o termo curator
em inglés leva em conta as duas atividades (a preservacio de obras e também a
sua exposicao), mas seu espectro semantico amplifica-se ainda a ponto de incluir
qualquer tipo de operacao que envolva escolhas de organizacao ou de selecao
(Camporesi, 2019, p. 134).

A curadoria nas artes deriva de sua relacao com a etimologia da palavra, que
remete a ideia de cura e cuidado. Essa atividade esta sempre situada em um contexto
historico especifico, envolvendo aspectos éticos e ideoldgicos que reforcam a
associacao etimologica da curadoria com o verbo "curar”. Com isso, o curador assume
uma funcao simbolica de cuidado — mas de que tipo? A resposta a essa pergunta
passa pelo entendimento do contexto, das escolhas feitas, da identidade do curador,
das fontes de financiamento e dos objetivos institucionais, politicos e ideoldgicos que
permeiam a pratica.

As atribuicoes do curador de arte encontram-se, em parte, predefinidas na
origem etimoldgica do verbo curar. Curar origina-se do latim “curare” que numa
acepcao primeira diz respeito ao cuidado com alguém ou alguma coisa. A essa
dimensao fisica sobrepoe-se outro sentido, que se remete aquele |...| que tem por
incumbéncialegal ou judicial, a funcao de zelar pelos bens e pelos interesses dos que
por si nao o possam fazer’. Desse ponto de vista o curador também pode ser alguém
designado judicialmente para assumir a tutela daqueles considerados incapazes,
tanto no caso de apresentarem algum tipo de limitacao fisica ou mental que os
impeca de tomar suas proprias decisoes, quanto pelo fato de nio terem atingido
a maioridade. E somente a partir de 1661 que o termo passa a designar também
‘alguém responsavel por um museu, uma biblioteca, um zooldgico ou outro lugar
de exposicao’ (Magalhaes; Costa, 2021, p. 3).

Diferentes sentidos e variacoes do curar atravessaram periodos historicos,
passando pela Roma antiga (curatores eram funcionarios publicos que cuidavam de
obras publicas) ou pelo periodo medieval (curatus eram padres que encomendava
almas), embora a profissao de curador seja considerada relativamente nova.
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Diferentes tipos de cuidado surgiram da raiz dessa palavra no decorrer dos séculos,
mas o trabalho do curador contemporaneo continua surpreendentemente perto
do sentido de curare de cultivar, cuidar, podar e tentar ajudar as pessoas e seus
contextos compartilhados a se desenvolver (Obrist, 2014, p. 398).

Assim como na medicina, curar exige conhecimento: é preciso identificar
sintomas, diagnosticar causas e propor o tratamento mais adequado. No campo das
artes, esse processo também exige discernimento. Para curar, no sentido curatorial,
¢ essencial conhecer o repertorio ja existente ou, ao menos, ter consciéncia das
dimensoes culturais e historicas, a fim de reconhecer caminhos possiveis — seja para
propor algo novo ou para manter uma trajetoria ja estabelecida.

Por exemplo, um conhecimento aprofundado em arte permite identificar
inovacoes na producao contemporanea, bem como tracar conexoes entre obras e
artistas do presente, do passado e do futuro. Isso abre espaco para a criacao de novos
dialogos e percursos curatoriais. Na contemporaneidade, curadoria tem adquirido
um sentido banalizado, pois é posta como sinonimo de selecao em diversos casos
além do universo artistico, considerando curadoria a escolha do que ira aparecer em
uma vitrine de uma loja, a escolha de musicas em uma playlist ou o conteudo que sera
postado em uma rede social.

Para Bhaskar (2020) a curadoria é selecao e arranjo, e a necessidade dela se
da pela expansao continua da producao e a consequente sobrecarga de conteudos,
tornando a curadoria uma pratica cada vez mais indispensavel.

A Revolucao Industrial foi uma revolucao da produtividade. E foi essa mudanca
na produtividade que transformou as camisas de aquisicao dispendiosa no século
XVIII em compra trivial no século XXI. Objetos materiais que sempre foram
escassos passaram a ser amplamente disponiveis. A Expansao Prolongada geral
havia comecado. (...) A resposta mais direta para a pergunta de como chegamos ao
contexto em que temos tudo em excesso ¢ que a produtividade vem aumentando
ha mais de duzentos anos. A cada ano, conseguimos produzir mais do que no ano
anterior (Bhaskar, 2020, p. 36).

Nesse cenario, torna-se essencial filtrar o que é produzido, a fim de mitigar
o excesso de informacoes e conteudos disponiveis. Quanto maior a quantidade de
produtos em circulacdo, maior a necessidade de selecionar entre o que ja existe e as
novidades (Obrist, 2014). No entanto, todo ato de filtragem implica também exclusao
— ¢ aquilo que ¢é excluido pode deixar de atingir puablicos que potencialmente se
interessariam por essas obras marginalizadas. Assim, a curadoria assume uma
dimensao de poder ainda mais evidente, pois a definicao do que sera exibido configura
um recorte que restringe as possibilidades de acesso do publico, limitado ao que foi
previamente selecionado.

Portanto, a curadoria vai além da simples selecao ou organizacao: ela envolve
escolhas propositivas sobre o que deve ser evidenciado, acionando variaveis de
grande relevancia — especialmente no campo das artes e, neste estudo, do cinema.

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 20, 2026 | 2026008

LUMINA

Curar imagens no excesso:

reflexdes sobre curadorias seletivas e propositivas no cinema




Nessa perspectiva, o filme nao ¢ apenas um objeto funcional; ele se insere em um
campo de questionamentos, abertura ao risco, inovacao, problematizacao e também
entretenimento. Refletir, entao, sobre os processos de selecao e proposicao de
obras cinematograficas ¢ fundamental para entender o papel critico e estratégico
da curadoria no audiovisual. Em um contexto europeu, de publico e de espacos de
cinema consolidados, Bosma considera que:

Um curador de filmes € a pessoa responsavel por selecionar filmes para exibicoes
publicas, utilizando diversos critérios, em cinemas, festivais, arquivos de filmes
ou outros espacos. Em cada caso, o curador assume uma dupla responsabilidade:
compor um programa interessante e atrair um publico suficientemente grande
e, idealmente, fiel. Em outras palavras, seu objetivo é alcancar um certo nivel de
reconhecimento critico e proporcionar a maior satisfacao possivel ao publico. O
curador de filmes organiza programas e eventos inspiradores, conecta filmes e
pessoas e promove trocas e encontros. Sua principal tarefa é agregar valor cultural
em um contexto que exige a negociacao de condicoes financeiras, a coordenacao de
um fluxo de trabalho eficiente e a superacio de pressoes e restricoes (Bosma apud
Senra, 2025, P. 29).

Essa definicao nao contempla totalmente a realidade brasileira que apresenta
um cenario diferente para essa atividade e outros objetivos, considerando que nem
sempre sera o objetivo atrair um publico grande e, em muitos casos, o trabalho
contempla a formacao de publico e de pensamento critico.

No cinema, podemos dizer que a curadoria possui caracteristicas semelhantes
as praticas das artes visuais. Ela surge com as cinematecas e festivais, onde o trabalho
de preservacao, selecao, organizacao e programacao da exibicao de filmes passa a
ser fundamental para a constituicao desses eventos e das instituicoes dedicadas
ao cinema (Da Mata, 2017). Os festivais passaram a ocupar, no cinema, um papel
semelhante ao das exposicoes nas artes plasticas, proporcionando acesso publico a
filmes que nao chegam as salas comerciais. Além dos ja citados, autores como Gabriel
Menotti, Laécio Rodrigues, Thomas Elsaesser, Enrico Camporesi, Amaranta César,
nos ajudam a entender o terreno ainda relativamente pouco explorado da curadoria
cinematografica.

Com o intuito de aprofundar a compreensao sobre os processos curatoriais no
campo do audiovisual, considerando os distintos contextos no nosso pais, optamos
por complementar o trabalho, pontualmente, com entrevistas com curadores em
atividade em diferentes regioes do Brasil. Essa escolha se justifica, na maioria, pela
baixa quantidade de bibliografia disponivel sobre o tema, especialmente no contexto
nacional. Diante dessa limitacao teorica, recorrer diretamente aos profissionais que
vivenciam cotidianamente os desafios e as singularidades da curadoria tornou-se uma
estratégia fundamental para a construcao da nossa estrutura reflexiva. Ao escutarmos
esses profissionais, buscamos nao apenas preencher lacunas na literatura existente,
mas também valorizar saberes situados, praticos e diversos, contribuindo para a
elaboracao de um conhecimento mais vivo, plural e enraizado nas realidades locais.
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Passearemos também por exemplos especificos de festivais e mostras, comentando
algumas de suas caracteristicas.

Curadoria seletiva: filtragem e gerenciamento do excesso

A curadoria mais seletiva ¢ marcada pelo ato de escolher entre alternativas
disponiveis. Nessa abordagem, ha uma aderéncia a critérios objetivos, frequentemente
delimitados por editais, regulamentos ou convencoes institucionais. Um exemplo
tipico sao os festivais que adotam chamadas abertas para inscricoes, como o Festival
de Brasilia do Cinema Brasileiro (FBCB). Nesses casos, o edital estabelece critérios
especificos, como o periodo em que os filmes devem ter sido produzidos, as duracoes
permitidas e, em algumas edicoes anteriores, até mesmo a exigéncia de ineditismo.
No caso do 57° festival, em 2024, o edital indica o ineditismo como um critério
preferencial de selecao.

O edital de inscricao do 57° FBCB (2024) pontuava a quantidade de filmes
selecionados para as Mostras Competitivas, além dos critérios que os filmes inscritos
precisavam seguir: duracao maxima 30 min (curtas); duracao minima 6o min (longas);
minimo de 6 filmes selecionados (longas) e maximo de 12 (longas); aceitos somente
filmes de 2023 e 2024; preferéncia por inéditos. E a Mostra Brasilia teria, como desenho
previsto, quatro longas, oito curtas, inéditos no DF, finalizados em 2023 e 2024.

Esse modelo de curadoria reflete um trabalho maior de selecao de filmes e é
comumente nomeado como a atividade de programador, como observa Carla Italiano
em entrevista:

A programacio esta muito ligada a responder ou ter que lidar com o conjunto de
filmes que se inscreveram. E ai pode ser o recorte que for: filme documentario,
filme experimental ou filmes feitos no dltimo ano (...) entdo a programacao para
mim esta muito ligada a entender esse conjunto, o que esse conjunto esta dizendo,
quais slo as recorréncias, as repeticoes, o que ¢ interessante para gente pegar
dessas repeticoes e trazer para programacao, para selecio especifica do festival, e
quais linhas a gente quer construir com isso (Italiano apud Senra, 2025, p. 80).

No entanto, o que a distingue enquanto curadoria ¢ a intencionalidade por
tras da selecdo, mesmo que ela esteja condicionada por fatores como tempo de
exibicao, volume de inscritos e metas institucionais. A curadoria quando mais seletiva
manifesta-se como o gesto mais associado a triagem, a aplicacao de filtros e a escolha
entre um conjunto pré-existente de filmes. Essa pratica responde diretamente ao
excesso de producao audiovisual e a necessidade de estabelecer recortes, como
uma resposta estratégica para lidar com a quantidade excessiva de filmes no mundo
contemporaneo.

Em contextos institucionais e em festivais, por exemplo, o carater seletivo esta
diretamente vinculado a editais com critérios definidos e prazos rigidos, exigindo
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do curador ou da comissao curatorial um trabalho de avaliacao criteriosa, visao
estratégica e, muitas vezes, gestao da grade de programacao disponivel e espaco para
exibicao. O foco, neste caso, recai sobre a “gestao da abundancia” (Bhaskar, 2020), ou
seja, sobre o desafio de filtrar um grande volume de obras de acordo com critérios
previamente definidos — como territorialidade, género, tematica, tempo de producao
ou formato. Em alguns casos, até mesmo a exigéncia de ineditismo pode funcionar
como um facilitador da triagem, pois ajuda a reduzir o volume de filmes a serem
considerados - embora também seja um critério de prestigio e relevancia do festival.

A divulgacao de resultados e mensuracao em niameros representa nao somente
o trabalho da curadoria, mas o gesto mais seletivo que tende a conduzir o processo
(Fig. 2). Pois quanto maior for o nimero de critérios pré-estabelecidos, mais rapido
se torna o processo de eliminacao de inscritos, ja que a logica ¢ semelhante a de um
Concurso.

Figura 2 - Captura de tela da divulgacao do balanco das inscricoes no
57° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro

o7 FESTIVAL I
BRASILIA
JIGINEMA
BRASILEIRD

BALANCO DAS INSCRICOES

1.180 FILMES

MOSTRA COMPETITIVA 953 CURTAS
NACIONAL E PARALELAS 227 LONGAS

MOSTRA BRASILIA - 26° 127 CURTAS
TROFEU CAMARA LEGISLATIVA 21 LONGAS

FESTIVALZINHO 152 FILMES

Apoio: Realizagao:

ECINE CAMARA SecrgtTriade 4 GDF
'3 tura e 4
BRASILIA LEGISLATIVA % lnstituko Economia Criatva [t

DISTRITO FEDERA Alvorada Brasil

Fonte: Mulheres Magicas (2024a)
Uma curadoria mais seletiva é também propositiva em alguma medida, ja que

o surgimento de um festival, um espaco de selecio ou uma mostra revela o gesto
de proposicao de algo inexistente até entao. Festivais que tém caracteristicas mais
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seletivas apresentam algum nivel de propositividade na montagem de uma grade
de programacao, ao pensar o dialogo entre filmes, seja no percurso de eleicao de
filmes dia a dia, na escolha de um filme de abertura e outro de encerramento, seja
nos dialogos formados dentro de uma sessao de curtas. A exibicao de curtas antes de
um longa, como ocorre no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, também revela
uma proposta de relacao entre eles. Dentro de um universo pré-estabelecido de
filmes, ainda ¢ possivel uma margem de criacao, por exemplo quando se evidencia
determinada tematica ou estética que estava diluida entre tantos titulos.

Podemos exemplificar o processo de selecao da maioria dos festivais com a
seguinte figura:

Figura 3 - Processo de filtragem e selecio de filmes

FILMES EXISTENTES

FILMES QUE NAO ATENDEM AO EDITAL

FESTIVAL

FILMES INSCRITOS

FILMES
SELECIONADOS

FILMES NAO INSCRITOS

Fonte: elaboracio propria (2025)

O trabalho em festivais tende a lidar com pouco tempo para os processos
de selecao e discussao, além de limites em termos de orcamento, equipe e espaco.
Sendo assim, faz parte desse modo de curadoria a busca por elementos para acelerar
o processo de triagem, tendo em vista que, além dos critérios pré-definidos no edital,
existem diversas delimitacoes do evento.

Curadoria propositiva: criacao de sentido e risco

Em contraste, quando a curadoria é mais propositiva, parte de uma escolha
e gesto curatorial, orientada por uma ideia ou tese e mobiliza filmes para construir
uma constelacao que faca sentido dentro daquela logica. Nesse caso, a selecao ocorre
como consequeéncia da proposicao, nao como ponto de partida. Podemos exemplificar
com a Mostra 2% Mulheres Magicas: Reinvencoes da bruxa no cinema, realizada em 2024
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pelo Centro Cultural Banco do Brasil, com curadoria assinada por Carla Italiano,
Juliana Gusman e Tatiana Mitre, cuja programacao reuniu filmes de mais de 20 paises
e periodos que variam de 1896 a 2024, com diferentes duracoes, géneros e formatos.
A curadoria da mostra foi dividida em dois eixos: “O primeiro revisita o imaginario
classico das bruxas, enquanto o segundo destaca suas reelaboracoes contemporaneas
com énfase em obras de cineastas mulheres e em perspectivas feministas e decoloniais”
(Mostra Mulheres Magicas, 2024).

No mesmo evento, ¢ possivel identificar gestos distintos — alguns mais
seletivos, outros mais propositivos. O primeiro eixo, nomeado de “lado A”, segue
um critério mais restrito, centrado na representacao de bruxas classicas no cinema,
delimitando assim a selecao de filmes que compoem esse recorte, oferecendo um
panorama especifico do género. Ja o segundo eixo, “lado B”, adota uma abordagem
mais aberta, com critérios que expandem o escopo de obras consideradas, resultando
em uma curadoria mais subjetiva. Nesse caso, o conceito de bruxa ¢ ampliado e
subvertido, refletindo uma intencao de romper com as convencoes tradicionais.
Foram programados filmes que sequer tinham a figura da bruxa no entendimento
mais comum, mas que no olhar das curadoras mobilizavam uma discussao sobre essa
presenca desafiadora da mulher ao longo dahistoria. O texto curatorial revela a aposta
em uma abertura para pensar “a producio de imagens emancipatorias de mulheres
magicas, que nos permitem recuperar a bruxa - em um sentido expandido - como
uma poderosa fonte de inspiracao e liberdade”.
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Figura 4 — Programacao 22 Mostra Mulheres Magicas no CCBB Brasilia

PROGRAMAGCAO DIARIA [CCBB Brasilia]
26 de margo a 21 de abril 2024

[ABERTURA]
19h A bruxa, de Robert Eggers (2015, 92 min, EUA) | 14 anos
* Apresentacao da mostra pelas curadoras

Qua. 2703 REN Yaaba, de Idrissa Ouédraogo (1989, 90 min, Burkina Faso) | 12 anos

Qul. LRI\ 19h O espelho da bruxa, de Chano Urueta (1962, 75 min, México) | 14 anos

18h Viy - O espirito do mal, de Konstantin Yershov e Georgi Kropachyov (1967, 77 min, Rissia) | 14 anos
sex.  29.03
19h45  Retrato de uma jovem em chamas, de Céline Sciamma (2019, 121 min, Franga) | 14 anos

17h30 A Paixdo de Joana D’arc, de Carl Theodor Dreyer (1928, 82 min, Franga) | 12 anos
, [CURTAS-METRAGENS 1] | 16 anos
S, 30.03 10h20 A mée do rio, de Zeinabu irene Davis (1995, 28 min, EUA)
9n3 Abjetas 288, de Jilia da Costa, Renata Mourgo (2020, 21 min, Brasil)
Para sempre condenadas, de Su Friedrich (1987, 41 min, EUA)

W VI M\ B 17h30  Casei-me com uma feiticeira, de René Clair (1942, 76 min, EUA) | 12 anos

TER. (\VX\Z2 19h A filha de Satd, de Sidney Hayers (1962, 90 min, Reino Unido) | 14 anos

[CURTAS-METRAGENS 2] | 16 anos
Wil-o-Wisp, de Rachel Rose (2018, 10 min, EUA)
19h Simpdsio Preto, de Katia Sepllveda (2022, 26 min, Rep. Dominicana / Alemanha)

Cosas de Mujeres, de Rosa Martha Ferandez (1978, 45 min, México)

Reptublica do Mangue, de Julia Chacur, Mateus S. Duarte, Priscila Serejo (2020, 8 min, Brasil)

QulI. 04.04 19h As feiticeiras de Salém, de Raymond Rouleau (1957, 157 min, Franga) | 14 anos

18h O espelho da bruxa, de Chano Urueta (1962, 75 min, México) | 14 anos
SEX. 05.04 A Praga, de José Mojica Marins (2021, 51 min, Brasil) | 16 anos
20h A dltima praga de Mojica, de Cédric Fanti, Eugenio Puppo, Matheus Sundfeld, Pedro Junqueira
(2021, 17 min, Brasil)

[sessAo INFANTIL] (dublado) | 10 anos
15h20 A fada do repolho, de Alice Guy (1896/1900, 1 min, Franga)
Malévola, de Robert Stromberg (2014, 97 min, EUA)

[sEssAo com DEBATE]
17h30  Medusa, de Anita Rocha da Silveira (2023, 128 min, Brasil) | 16 anos
* Seguido de debate com prof. Mariana Souto

shs.  06.04

Fonte: Mulheres Magicas (2024b)

Nessa mostra, os critérios passam a ser parte da proposta, isto €, sao criados
antes, durante ou a partir do que se seleciona. Essa abordagem qualifica a curadoria
como um gesto criativo, autoral, frequentemente associado a pratica investigativa e a
elaboracao de novas hipoteses culturais. Em vez de um panorama linear, a curadoria

mais propositiva busca “constelacoes”, entendendo que:

(...) as constelacoes filmicas devem também quebrar encadeamentos causais tidos
como dados, questionar relacoes ja gastas que talvez tenham perdido seu poder
explicativo, furar a fila da continuidade historica, nio mais tracar da esquerda para
a direita, em uma reta linha do tempo, mas unir pontos transversalmente (Souto,
2020, P. 160).

Dessa maneira o dialogo entre os filmes transcende as suas semelhancas
tematicas ou formais evidentes.
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Figura 5 - Eixos curatoriais da 22 Mostra Mulheres Magicas: Reinvencoes da bruxa no cinema

LADO A:

A bruxa através dos tempos: imagens cldssicas

SESSAO 1. Caga as bruxas
A paixéo de Joana D'arc
de Carl Theodor Dreyer (1928, Franga)

SESSAO 2. Feiticos do amor
Casei-me com uma feiticeira
de René Clair (1942, EUA)

SESSAO 3. Caca as bruxas
As feiticeiras de Salém
de Raymond Rouleau (1957, Franga)

SESSAO 4. Contos de bruxas
0 espelho da bruxa
de Chano Urueta (1962, México)

SESSAO 5. Contos de bruxas
A filha de Sata
de Sidney Hayers (1962, Reino Unido)

SESSAO 6. Contos de bruxas
Viy - O espirito do mal
de Konstantin Yershov e Georgi Kropachyov (1967, Riissia)

SESSAO 7. Contos de bruxas
A Bruxa
de Robert Eggers (2015, EUA)

SESSAO 8. Encarnaciio do mal
A dltima praga de Mojica
de Cédric Fanti, Eugenio Puppo, Matheus Sundfeld, Pedro Junqueira (2021, 17 min, Brasil)

A Praga
de José Mojica Marins (2021, Brasil)

INFANTIL:

SESSAO 9. Infantil
A fada do repolho
de Alice Guy (1896/1900, Franga)

Branca de neve e os sete andes
(1937, EUA)

2SSAO 10. Infantil
vigo de entregas da Kiki

de Hayao Miyazaki (1989, Japdo)

SESSAO 11. Infantil
Malévola
de Robert Stromberg (2014, 97 min, EUA)

LADO B:

Bruxas contemporaneas: corpos indomadveis, saberes ancestrais

SESSAO 12. Caga as bruxas contemporinea
Yaaba
de Idrissa Ouédraogo (1989, Burkina Faso)

SESSAO 13. Esses corpos insubmissos
Retrato de uma jovem em chamas
de Céline Sciamma (2019, Franga)

SESSAO 14. Esses corpos insubmissos
Orlando, minha biografia politica
de Paul B. Preciado (2022, Franga)

SESSAO 15. Reencantar o mundo
Mami Wata
de C. J. ‘Fiery’ Obasi (2022, Nigéria)

SESSAO 16. Contos de bruxas
Medusa
de Anita Rocha da Silveira (2023, Brasil)

SESSAO 17. Feiticeiras, nossas irmis
A mae do rio
de Zeinabu irene Davis (1995, EUA)

Abjetas 288
de Jilia da Costa, Renata Mourio (2020, Brasil)

Para sempre condenadas
de Su Friedrich (1987, EUA)

SESSAO 18. Feiticeiras, nossas irmas
Wil-0-Wisp
de Rachel Rose (2018, EUA)

Simpésio Preto
de Katia Septilveda (2022, Rep. Dominicana / Alemanha)

Repitblica do Mangue
de Julia Chacur, Mateus Sanches Duarte, Priscila Serejo (2020, Brasil)

Cosas de Mujeres
de Rosa Martha Fernindez (1978, México)

SESSAO 19. Feiticeiras, nossas irmis
Rami Rami Kirani
de Lira Mawapai HuniKuin e Luciana Tira HuniKuin (2024, Brasil)

Resiliéncia Tlacuache
de Naomi Rincon Gallardo (2019, México)

Laocoonte e seus filhos
de Ulrike Ottinger e Tabea Blumeschein (1973, Alemanha)

Fonte: Mulheres Magicas (c2024)

Se a curadoria, quando mais seletiva, parte de um conjunto pré-existente, o
gesto mais propositivo se ancora no gesto colecionador de busca e criatividade de
imaginar conexoes, pois “a existéncia do colecionador ¢ uma tensio dialética entre os
polos da ordem e da desordem” (Benjamin, 2000, p. 228). A curadoria mais propositiva
parte de uma ideia, uma hipotese ou uma inquietacio, e busca a possibilidade de
costurar filmes e suas narrativas, tensionar estéticas e provocar novos modos de
olhar. Trata-se de um gesto que antecipa a selecao, propondo relacoes que escapam
aos critérios convencionais — como tempo de producao, género ou formato —
valorizando o risco, a criacao de constelacoes filmicas e sua poténcia como conjunto
de filmes.

Quando uma curadoria & mais seletiva ou mais propositiva?

A fronteira entre selecao e proposicao nao ¢ estanque. A curadoria em festivais
competitivos, por exemplo, tende a ser mais seletiva nos processos iniciais — como a
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triagem de filmes —, mas pode tornar-se propositiva ao organizar sessoes tematicas,
mostras especiais ou incluir filmes fora de competicao. Nesse sentido, mesmo uma
curadoria baseada em inscricoes pode revelar gestos propositivos ao montar as
sessoes, costurar relacoes inesperadas entre filmes ou ao reconfigurar os critérios
de avaliacao durante o visionamento de inscritos. A proposicao se faz presente no
momento de programa-los, ao considerar o espaco, contexto, publico e ordem nos
quais os filmes serao exibidos. Portanto, nao se pode dizer que no ambito dos festivais,
a curadoria ¢é apenas seletiva.

Ja as curadorias contempladas por editais de programacao (como os do Centro
Cultural Banco do Brasil, Caixa Cultural etc.) costumam ser mais propositivas, ao
partirem de um projeto previamente formulado e buscam, no universo filmico, obras
que dialoguem com as ideias defendidas. Por outro lado, pode tender a ser mais
seletiva, quando, por exemplo, se faz uma retrospectiva de filmografias renomadas,
pautada em um unico cineasta, ou simplesmente atende ao critério “apelo popular”,
no sentido de hegemonia cultural estadunidense e europeia.

Na imagem a seguir, podemos observar na lista de projetos contemplados
no edital de patrocinio do CCBB 2023-2025, mostras mais seletivas, que partem de
canones, e mais propositivas, que partem de um conceito, uma ideia, um gesto que
aproxima filmes que vao além de ser de um mesmo diretor ou com o mesmo ator.

Figura 6 - Projetos contemplados no edital de patrocinio do CCBB 2023-2025

CINEMA
Nome do Projeto Nome do Proponente

CURTA NO ALMOGO (2023/24/25) Wset Produgdes e Servicos - LTDA
2042 21a. e22a. Mostra do Filme Livre (MFL) Wset Produgdes e Servigos - LTDA

MOSTRA KILOMBO CINEMA: Os filmes realizados por negres no

3471 Brasil do século XXI Paragogi Cultural - LTDA
3598 Satyajit Ray - Tradigdo e vanguarda Diogo Cavour
3720 Cinema em Cena Cup Filmes(/van Carlos de Melo Produgdes Culturais)
4520 Mostra de Cinema Yanomami Eryk Gaitan Rocha
4579 Cinema de resisténcia. Um olhar sobre o Brasil invisivel Talga Filmes / Lucia Murat
5507 Frame a Frame Gustavo Ribeiro
6135 GIRO CONECTA & TELA D.'PANO TERRA(4) ? Duetos do Cinema Flavia Santans
do Cabo Verde e do Brasil
6930 O Cinema de Silvio Tendler Tales Rocha
6981 O Cinema de Hirokazu Kore-eda Raquel Gandra
7709 10° FESTIVAL INTERNACIONAL PEQUENO CINEASTA Daniela Gracindo

8328 Mostra "80 anos de Adelia Sampaio, 40 anos de Amor Maldito" |Midori Produgdes

8382 Cosmologias dalmagem - Cinemas derealizagdo indigena Junia Torres

9604 O Genial Parajanov Julio Cesar Marques de Sousa Cruz

9620 O cinema segundo Jean-Claude Bernardet Andrea Cals

10283 PACINO Fabio Savino

10932 Um Giro pelo Mundo - Navegando no Cinema Infantil Carina Bini Fernandes

11406 | Cinema Amazdnicos Travessia Filmes

11948 BB JAZZ FILM FEST Mottironi Editora e Eventos - Tommaso Mottironi
12324 Correnteza Carla Cristina Gama

12929 2a Mostra Mulheres Mégicas: Reinvengdes da Bruxa no Cinema | Tatiana Meneses Mitre

13095 [MOSTRA CHAPLIN Firula Filmes
13524 Léa Garcia - 90 anos Vasto Mundo Ltda - Ewerton Belico de Sousa
13592 Retrospectiva Luchino Visconti FJ Cine Ltda

Fonte: Selecionados |...] (2023)

Por serem caracteristicas variando em maior ou menor grau, podemos
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encontrar em um mesmo evento proposicao e selecao. Festivais de cinema que
buscam valorizar nao somente o cinema contemporaneo, mas debater temas,
promover atividades formativas e criticas, apresentar filmografias desconhecidas
ou destacar conjuntos de filmes, exemplificam a possibilidade de equilibrar as
duas caracteristicas. Eles vao além do ano de realizacao e outros filtros de selecao
necessarios e que tornam viavel o processo de visionamento de filmes e deliberacao
da equipe curatorial. Assim, podemos notar que os modos seletivo e propositivo nao se
associam apenas a formatos de trabalho especificos, como se pudéssemos equivaler,
de um lado, selecoes a festivais e, de outro, proposicoes a mostras autorais. Pelo
contrario, sao formas de atuacao que se interpenetram a depender do contexto e que
nao dependem apenas de agenciamentos externos — embora eles sejam incontornaveis
como dados que, de alguma maneira, moldam a atuacao.

Na imagem a seguir, observamos a grade de programacao de um dia do
festival internacional de Curitiba, Olhar de Cinema. Nela vemos diferentes mostras
que compoem o evento: mostras competitivas de curtas e longas que ocorrem por
meio de inscricoes, mas também a Novos Olhares que apresenta filmes de carater
experimental e as mostras Olhar retrospectivo, Olhares Cldssicos e Foco que se dedicam
a um conjunto de filmes representantes de curadorias mais propositivas de dar a ver
filmografias, filmes classicos e/ou tematicos, baseadas em escolhas dispensadas dos
limites calcados em ano de realizacao, por exemplo.

Figura 7 - Programacao 13° Olhar de Cinema - Festival Internacional de Curitiba

u:?m(a) ?ei ra < & & = ® & S £ &
- —
9 8 » 8 2 8 8 ® 8 2 8 & 8 & 8 d &8
—_— .
1630 18:15 o) 20:45
" vos Olhares » Ofhar Retrospectivo
cinemark
L UL 1 1
CAIXA DE AREIA ACAPSULA CIDADE DAS TRISTEZAS
mueller 2 /Bac A Sable /A Capsula Bai gng chong sh
Franga | 59 Brasil | 92 Taiwan | 157°
—_—
15:15 18:30 21:00 (8]
Competitiva internacional Competitiva Brasileira
cinemark
A TRANSFORMAGAO DE CANUTO 0S PARAISOS DE DIANE TIOLO POR TIJOLO
mueller 1 /A Transtormagso de Canuto fLes Paradis Ge Diane Mo Por Tigolo
Brasil | 130 Suiga | 87 Brasd | 102
14:15 17:15 19:45 (6]
Olhar Retrospectivo Ofhares Clissicos Olhares Cléssicos
clm Wo O MESTRE DAS MARIONETES ERA UMA VEZ BEIRUTE + AS MULMERES UM € POUCO, DOIS £ BOM
sala ritz 1Xi meng ren sheng PALESTINAS Um & pouco, dois & bom
MKanys Ya Ma Kan, Beyrouth + Les Femmes
Taiwan | 142 Palestiniennes Brasil 1 94"
Libano 1 120
14:00 16:00 18:156 (6] 20:00 (6]
Filme de Abertura Ofhares Cléssicos Foco SGR”/I:J!I'M"
cine passelo RETRATO DE UM CERTO SEM CHAO O CANTO DAS Uma Podra Atirada
la | ORIENTE ILosing Ground MARGARIDAS Viventos
sala luz Retralo de Um Certo Oriente 10 Canto das Margaridas Nossas ihas
Estados Unidos | 88
D= Brasd | 62 Brast | B0 '
bate-papo com equipe do filme )
cine passeio 10h15 11h30 4
a acessivel em libras L‘
sala de cursos Debate com © Pablico de Cinema de Curitiba
Retrato de Um Certo Oriente Curta-Metragem em Foco: A importancia do formato

audiodescricio ¥
o © deo seu ara o das o

P
produtoras indepententes

o] > )

com transmissio ao vivo 3

Fonte: Site Olhar de cinema [2]

Além do Olhar de Cinema, outros festivais assumem a importancia de gestos
mais propositivos que vao além de mostras competitivas. Podemos citar o FestCurtas
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de Belo Horizonte, que propoe mostras paralelas com diferentes critérios de selecao
e objetivos, mas que costumam sustentar o tema da edicao do festival, por exemplo
na 20? edicao do festival em que trazia o cinema negro atravessando o design e textos
presentes no catalogo e as mostras especiais, além de filmes nas mostras competitivas.
Carol Almeida (apud Senra, 2025) compara o trabalho da curadoria, nesse caso
mais propositivo, como o de um sismografo capaz de captar "tremores sociais' e
tendéncias emergentes na producao cinematografica, mesmo as nao obvias.

(...) eu gosto muilo de pensar — uma coisa que o Warburg trazia, porque ele
acreditava muito que as imagens que as artes produzem sao resultados de tremores
que existem no mundo que os artistas conseguem captar esses tremores dentro
dele, entio provavel que os artistas sao sismografos do que esta acontecendo. E ai
as coisas meio que saltam, nao no nivel da significacao, nao no nivel da explicacao
daquilo que esta acontecendo, mas da captura simbdlica de um estado de espirito
do planeta. E al gosto muito de pensar essa ideia de curadoria também como
sismografia, de entender que balancos sao esses e de estar atenta a esses tremores
que, enfim, o nosso ouvido nao consegue caplar, mas que o sismografo consegue.
Entao, ¢ muito isso, funcionar como sismografo do que esta acontecendo ¢ a ideia
(Almeida apud Senra 2, 2023, p. 148-149).

No mesmo sentido, Amaranta César observa que o trabalho de curadoria e
programacao de filmes:

Tem a ver com a ideia de curadoria por radiestesia, ou seja, procurando vibracoes
de vida. As vezes isso ¢ muito intuitivo. Entio eu gosto de pensar nessa ideia de que
a intuicao é conhecimento. Conhecimento que escapa a uma sistematizacdo. Para
falar a verdade, boa parte da programacao funciona assim, por captura de vibracao
(César apud Garrett, 2022, p. 204-295).

Consideragoes finais

A pratica curatorial contemporanea em cinema ¢ marcada por uma tensao
produtiva entre selecao e proposicao. Esses eixos coexistem em diferentes graus
na maioria dos projetos curatoriais. Mesmo quando mais seletiva, a proposicao se
faz presente seja na origem da janela de exibicao (mostra, festival, cineclube, sala
de cinema etc.) ou na escolha do que nao selecionar, considerando os espacos que
preferem manter escolhas que ja estao legitimadas e assimiladas pelo publico.

A curadoria em cinema, quando mais propositiva, costuma buscar o
tensionamento das certezas, assim como intervir no que ja esta consolidado como
narrativa ou estética. Considerando que
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Diante de um método calcado na montagem e na operacao constelar, podemos
dizer que a curadoria é, marcadamente, uma atividade historica e interventora
na historia. Com a possibilidade de transitar entre filmes de épocas distintas, a
pratica curatorial é capaz de vincular uma metodologia a um gesto ético e politico:
ao sublinhar laténcias e vestigios nas historias do cinema, o ato comparativo cruza
tempos de modo a perceber apagamentos, lutas por visibilidade e uma feitura
historica do cinema atravessada pela fricco. Essa intervencao ¢ no curso historico
de modo amplo: trata-se de acoes retrospectivas especiais (olhares para o passado)
e da propria atividade de selecao e curadoria no presente em festivais de cinema
contemporaneo, uma vez que o fazer historico ocorre aqui e agora - logo, a tarefa
de produzir reparacao historica ¢ coletiva, necessaria e lastreada na urgéncia do
presente (Souto e Oliveira, 2023, p. 248-249).

O desafio do curador ¢ justamente articular esses gestos mais seletivos ou mais
propositivos de maneira ética, critica e criativa, reconhecendo as obras selecionadas,
lidando com as limitacoes impostas pelas instituicoes e as condicoes de exibicao, mas
também exercendo a sua autonomia para propor outras formas de ver e dar a ver o
cinema.

Notas

[1] O periodo do governo Bolsonaro (2019-2022) promoveu um discurso anticultura, o que
gerou uma série de dificuldades no financiamento e producao de diversos filmes, incluindo
a exclusao do Ministério da Cultura, transformada em secretaria de cultura no Ministério do
Turismo.

[2] A imagem encontrava-se no link: https://www.olhardecinema.com.br/, porém o site foi
atualizado e a imagem foi retirada.

Artigo submetido em 05/08/2025 e aceito em 14/11/2025.
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