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Resumo

Apresentamos reflexoes sobre como os processos de autorrepresentacao midiatica indigena
provocam transformacoes na forma como os comunicadores nao indigenas se relacionam
com a tematica, em especial os que atuam na producao audiovisual, a partir de um estudo de
caso da série Indio Presente. Essa série foi lancada em 2017 e veiculada em TVs universitarias
ou educativas regionais e nacionais, além de disponibilizada na plataforma digital Futura
Play, pertencente ao Canal Futura, até 2020. Trata-se de 13 episodios que abordam, a cada
edicdo, um equivoco que permeia a visao do senso comum sobre os povos originarios.
Indio Presente foi produzida por nio indigenas para o piblico ndo indigena e traz em seu
conteudo entrevistas com autoridades e “personagens agentes”, tanto indigenas como nao
indigenas. A metodologia envolve revisao bibliografica sobre a representacao imagética
dos povos indigenas, mapeamento dos estereotipos construidos historicamente nessas
representacoes e andlise da narrativa e das fontes ouvidas na série Indio Presente. Conclui-se
que o giro decolonial nao representa somente a autorrepresentacao, mas o deslocamento e
descentramento causados na pratica dos comunicadores nao indigenas ao desenvolver uma
producao intercultural sobre os povos indigenas.
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Elements for an intercultural audiovisual
production:

a case study of the Indio Presente series

Adriana Nakamura Gallassi' and Mdnica Panis Kaseker?

Abstract

We present reflections on how the processes of indigenous media self-representation provoke
transformations in the way non-indigenous communicators engage with indigenous themes,
especially those involved in audiovisual production, based on a case study of the series Indio
Presente. This series, launched in 2017, was broadcast on regional and national university or
educational TV channels and made available on the digital platform Futura Play, owned by
Canal Futura, until 2020. There are 13 episodes and each one addresses a misconception that
permeates the common perception of the indigenous. Indio Presente was produced by non-
indigenous people for the non-indigenous audience and features interviews with authorities
and “active characters', both indigenous and non-indigenous. The methodology includes
a literature review on the imagetic representation of indigenous people, a mapping of
historically constructed stereotypes in these representations, and an analysis of the narrative
and sources featured in the serie Indio Presente. The study concluded that the decolonial shift
not only encompasses self-representation, but also entails displacement and decentering
experienced by non-indigenous communicators as they develop an intercultural production
about indigenous people.
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Introducao

A maior presenca dos comunicadores indigenas na esfera midiatica é um
fenomeno recente no Brasil e resulta da organizacao politica dos povos indigenas,
vislumbrando a ocupacao de espacos estratégicos na vida social e politica do Brasil
contemporaneo. O exercicio desse protagonismo subverte uma logica estabelecida
desde o inicio da colonizacao: a historia contada pela perspectiva de quem nao a viveu.
A presenca nas redes sociais, a criacao de seus proprios veiculos de comunicacao e,
ainda, a apropriacao das técnicas de producao audiovisual permitem que os indigenas
e suas comunidades contem suas proprias historias, valorizem seus saberes e
cosmologias e, acima de tudo, lutem por seus direitos.

Nesse sentido, apresentamos reflexoes sobre como esses processos de
autorrepresentacao midiatica indigena também provocam transformacoes na forma
como os comunicadores nao indigenas, em especial os que atuam na producao
audiovisual, se relacionam com a tematica indigena. O giro decolonial nao representa
somente a autorrepresentacao, mas obriga os nao indigenas a um deslocamento e a
um descentramento ao desenvolver uma producao sobre os povos indigenas.

Inicialmente, abordaremos a questio de como os povos indigenas foram
retratados pelas producoes audiovisuais no Brasil. Em seguida, trataremos sobre o
giro decolonial da autorrepresentacao. Na perspectiva da nocao de interculturalidade
de Walsh (2017), apresentaremos o estudo de caso sobre a producio da série Indio
Presente (2017) |1] observando os elementos que a tornam uma producao intercultural.

Esteredtipos e preconceitos

Os primeiros filmes brasileiros com personagens indigenas foram baseados
em romances indianistas: O Guarani teve quatro versoes, Iracema, trés e Ubirajara,
uma versao. As adaptacoes cinematograficas mantinham a idealizacio do indigena
como guerreiro, ingenuamente bom e leal ao europeu, que, por sua vez, demonstra
querer o bem do indigena e lhe ensina atitudes civilizadas (Stam, 2008).

Osindigenas também foram retratados em documentarios como os produzidos
durante a Comissao Rondon, criada para instalar linhas telegraficas no Centro-
Oeste e Norte do Brasil. Para Tacca (2011), nas imagens produzidas pela Comissao
Rondon, os povos indigenas foram representados a partir de trés perspectivas: a do
“bom selvagem”; a do pacificado e a do integrado/aculturado. Nesse contexto, o Major
Luiz Tomas Reis produziu o primeiro documentario sobre povos indigenas e um dos
primeiros filmes etnograficos do mundo: Rituais ¢ Festas Bororo (1917). As imagens
enfatizam praticas culturais como a pesca e o artesanato, omitindo a referéncia a
presenca de missionarios salesianos que habitavam o interior do Mato Grosso desde
o final do século XIX. E fazendo parecer que se tratava de um povo praticamente
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isolado, contrapondo o “indio selvagem” ao “branco civilizado” (Tacca, 2011, p. 206~
207). Em outros filmes da expedicao, os indigenas sao mostrados como doceis, sujeitos
a mudancas, que aceitam a nacionalidade e seus simbolos, como a bandeira do Brasil
ou a ideia de uma fronteira nacional (Kaseker; Gallassi, 2022).

O Descobrimento do Brasil (1937, de Humberto Mauro, financiado pelo
Estado Novo, buscava tornar o Brasil uma nacao moderna, em industrializacao, e o
indigena representava um entrave (Sevcenko, 1995). O filme apresenta uma versao do
“descobrimento” do pais com base na carta de Pero Vaz de Caminha.

O romance Ilracema, de José de Alencar, ganhou uma nova versao no cinema
sonoro e a cores com o filme Iracema: a Virgem dos Labios de Mel (1979), de Carlos
Coimbra, em que a idealizacao da obra literaria é preservada. Para Berardo (2002), 0
filme apresenta a perspectiva do colonizador, nao considerando as diferencas entre as
etnias e utiliza caracteristicas pertencentes a povos originarios dos Estados Unidos.
No encontro cultural entre o indigena e o branco, o indigena é retratado como bom e
servil; ja no encontro entre Martim e Iracema, a figura do indio Irapua representa o
“mau selvagem”, o indio bravo, que luta e quer deter a colonizacao. Para Stam (2008), 0
filme usa o tema indianista como uma desculpa para representar o corpo de Iracema
de forma sensual.

O ponto de vista eurocéntrico aparece também no filme O Guarani (1979), de
Fauzi Mansur, baseado na obra de José de Alencar. Peri, o personagem principal, ¢ um
cavalheiro europeu, que se comporta de forma cordial, gentil e servil. José de Alencar
escreveu [racema e O Guarani a partir de lendas fundamentadas no imaginario
europeu dos indios, ocultando dados historicos como massacres, lutas e estupros
contra mulheres indigenas pelos colonizadores. A historia se da pela “vitoria do ‘bem’,
a colonizacao portuguesa, sobre o ‘mal’, o indio resistente” (Berardo, 2002, p. 72).

Kuarup (1989), de Ruy Guerra, adaptacao do romance de Antonio Callado (1967),
se passa no periodo que vai do governo Getulio Vargas ao golpe de Estado de 1964.
A personagem, o jesuita padre Nando, trabalha com indigenas do Xingu, onde tenta
reconstruir uma sociedade utopica na selva. Apesar da presenca de atores indigenas,
nao ha protagonistas indigenas. A representacao do indigena se da a partir do que os
personagens nao indios dizem sobre esses povos, tratando-os como seres inocentes
e promiscuos (Kaseker; Gallassi, 2022).

Nas telenovelas percebemos o silenciamento sobre a tematica. Neves e Carvalho
(2019) identificaram 28 telenovelas com personagens indigenas de umtotal de 665, entre
1963 e 2016. Dessas, 21 da Rede Globo. A primeira novela a apresentar um personagem
indigena como protagonista foi Uga Uga (2000). Tatuapu foi interpretado por Claudio
Heinrich, ator loiro e de olhos azuis. O personagem falava uma lingua ficticia e se
esforcava para aprender a lingua portuguesa, mas demonstrava dificuldade até com
palavras muito simples. Pulava em moveis, como um animal selvagem, apresentando,
desde o titulo, uma referéncia ao homem de Neandertal (Carvalho; Neves, 2019, p.
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180).

Outras duas minisséries com personagens indigenas sao: A Muralha,
ambientada no século XVII, que apresentava a historia dos bandeirantes na ocupacao
do Brasil e sua acao de captura e comercializacao de indigenas como escravos
(Carvalho; Neves, 2019) e a microssérie A Invencado do Brasil, que contava a historia da
chegada dos portugueses e o triangulo amoroso de um jovem pintor portugués e duas
indigenas tupinamba (Paraguacu e Moema).

E possivel perceber a recorréncia dos esteredtipos em todas essas narrativas
audiovisuais. Shohat e Stam (2006) nos ajudam a compreender que este aparato possui
tanto uma base material - camera, iluminacio e tela - quanto uma base imaterial e
abstrata — desejos, simbolos e repertorio. Em levantamento realizado por Kaseker e
Gallassi (2022), identificamos nove estereotipos mais comuns nessas representacoes
(Quadro 1).

Quadro 1 - Esteredtipos dos povos indigenas nas producoes audiovisuais

Estereotipo Caracteristicas

Atrasado Estaca zero da civilizagio; estdo acabando; devem ser
superados para a evolucdo da humanidade; entrave ao
desenvolvimento.

Barbaro Indio bravo, resistente a colonizagdo/civilizagio.
Bom selvagem Ingénuo, servil, leal ao branco, puro.

Exotico Extensao da natureza, pitoresco, estranho, esquisito.
Indio genérico Reducdo dos povos indigenas a um tipo de indio idealizado;

ignora a diversidade étnica; aquele que anda nu, mora na

floresta e nio fala portugués.
Integrado/aculturado Indio que deixou de ser indio porque tem acesso a objetos e
modos de viver considerados do branco.

Nio humano Comparével a animais, necessidade de ser civilizado.
Preguicoso Naio gosta de trabalhar, sem ambico.
Sensual Promiscuo, viril, erético.

Fonte: Kaseker; Gallassi (2022).

A visdo decolonial e a autorrepresentacao

As comunidades tradicionais sao povos que, historicamente, tém sua
subjetividade e modos de vida negados pelas imposicoes e reverberacoes da
colonialidade. A partir davisao eurocéntrica, naturalizam-se as relacoes de hierarquia
e o poder hegemonico constroi o subalterno, “a Europa também concentrou sob sua
hegemonia o controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e
em especial do conhecimento, da producao do conhecimento” (Quijano, 2005, p. 121).

Para Krenak, a principal caracteristica da resisténcia indigena no Brasil é que
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historicamente eles nao atuam simplesmente como individuos, mas como “pessoas
coletivas”, como “cé¢lulas que conseguem transmitir através do tempo suas visoes
sobre o mundo” (Krenak, 2019, p. 28). Portanto, ao falar sobre os povos indigenas
brasileiros, estamos falando de um termo que abrange multiplas culturas, crencas,
linguas, moradas e situacoes historicas.

No que se refere ainterculturalidade critica, Salazar e Walsh (2017) nos convidam
a execular uma outra forma de pensar para aprendermos a desaprender praticas
cientificas colonizadoras que reforcam assimetrias na producao do conhecimento.

[...] o conhecimento nio se produz sozinho na academia, mas também na pratica
social, politica e cultural; nos espacos nao so individuais, mas também comunitarios,
coletivos e intergeracionais, e para fins que nem sempre apontam para ‘a ciéncia’,
mas para ‘as ciéncias’ através da existéncia da vida (Salazar; Walsh, 2017, p. 9).

Articulando o que chama de “pedagogias decoloniais”, Walsh (2017) procura
formular as metodologias produzidas em contextos de luta, marginalizacao,
resisténcia, com as quais se fortalece a construcao das resisténcias e das insurgencias,
reconhecendo os processos hegemonicos que produziram as estruturas do
conhecimento que conferem privilégio epistémico a certas formas de conhecer em
detrimento de outras.

No caso do audiovisual e a abordagem da tematica indigena, pode-se dizer que
o giro decolonial no Brasil comecou no final do século XX. A 1* Assembleia Nacional
de Lideres Indigenas, em 1974, em parceria com o Conselho Indigenista Missionario
(CIMI), passou a defender a ideia do protagonismo indigena e a garantia de seus
direitos. Embora o Censo de 2022 (IBGE, 2024), tenha apontado para a presenca de 1,6
milhao de indigenas, pertencentes a 305 etnias diferentes e falantes de 274 idiomas, o
termo genérico e pejorativo “indio” ainda ¢ amplamente utilizado pelos nao indigenas
para referir-se aos povos originarios.

Durante a Assembleia, em 1974, as diferentes etnias perceberam que poderiam
se organizar em torno de uma pauta comum. Nesse sentido o termo genérico
“indigena” seria atil para essa unificacao de forcas e pautas, embora as especificidades
étnicas e identitarias fossem preservadas (Luciano, 2006). Para Gersem Luciano, do
povo Baniwa, foi essa articulacao que conseguiu garantir avancos constitucionais em
1988, redirecionando o destino dos povos indigenas, que de transitorios e incapazes
passaram a ser protagonistas, sujeitos coletivos e sujeitos de direitos e de cidadania
brasileira e planetaria (2006, p. 19).

Em 1980, 0 cacique Mario Juruna foi convidado a participar do IV Tribunal
Russell, um forum livre internacional de Roterda, na Holanda, como membro do juri
que analisaria crimes contra indigenas em toda a América. Juruna foi impedido de
ter um passaporte devido a sua condicao de tutelado pelo Estado [2]. O caso de Mario
Juruna foi parar no Supremo Tribunal Federal, que discutiu os direitos e os limites
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da tutela, onde obteve autorizacao para a emissao do passaporte, viajando para a
Holanda, onde presidiu o Tribunal Russell. Juruna foi eleito o primeiro deputado
federal indigena do Brasil, em 1982 (Ota; Kaseker, 2022).

A imagem de Ailton Krenak pintando o rosto de preto e falando no Congresso
Nacional, durante aAssembleia Nacional Constituinte, foi outro momento emblematico
para esse giro decolonial na comunicacao. Essa mudanca de rumo foi acompanhada
por um crescente movimento de autorrepresentacio midiatica (Kaseker; Gallassi;
Ribeiro, 2022). Outro fator que impulsionou a autorrepresentacao foram projetos
desenvolvidos por organizacoes nao governamentais como o Video nas Aldeias (1979) e
Video Kaiapo (1987) que viabilizaram a formacao de produtores audiovisuais indigenas
(Kaseker; Gallassi, 2022).

O surgimento das etnomidias e dos influenciadores digitais indigenas
concretizou esse processo. A Radio Yandé - umawebradio —, producoes especializadas
como o podcast Papo de Parente ¢ os canais ligados ao movimento indigena, como
a Articulacao dos Povos Indigenas (APIB) demarcaram importantes territorios
midiaticos e colocaram em cena um novo tipo de lideranca para os povos indigenas.
Renata Machado Tupinamba, Daiara Tukano, Anapuaka Muniz Tupinamba Ha Ha Hae,
Alice Pataxo e Cristian Wariu sao alguns influenciadores digitais em destaque nesse
cenario.

As liderancas politicas tradicionais ganharam maior projecao como Cacique
Raoni e Davi Kopenawa, assim como as primeiras mulheres indigenas a ocuparem
cargos publicos de projecao nacional: Sonia Guajajara [3], Joénia Wapichana e Célia
Xakriaba, somados aos intelectuais indigenas como Ailton Krenak, Daniel Munduruku
e Denilson Baniwa, entre outros. Como disse Sonia Guajajara em seu discurso de
posse no Ministério dos Povos Indigenas:

Sabemos que nao sera facil superar 522 anos em quatro. Mas estamos dispostos
a fazer desse momento a grande retomada da forca ancestral da alma e espirito
brasileiros. Nunca mais um Brasil sem nés. Vamos aldear a politica (Cerimonia |[...],
2023).

“Aldear a politica” significa aldear também a comunicacdo, um processo
decolonial em esséncia. Tomamos o estudo de caso da série Indio Presente (2017) para
refletir sobre esses novos parametros. A comecar pelo titulo da série que, em 2017,
ocasiao de seu lancamento, nao gerava tanto estranhamento. Nos ultimos anos, a
linguagem utilizada para se referir aos povos indigenas sofreu mudancas, sendo essa
uma transformacao premente nos meios de comunicacao. Kaka Wera (Roda [...], 2017),
escritor e ambientalista, revela que o termo “indio” carrega as dores vividas pelos
povos indigenas: escravizados, torturados e cacados ao longo dos séculos. O escritor
e pos-doutor em Linguistica, Daniel Munduruku (2019), elucida o tom pejorativo
relacionado a ideia de que o indio ¢ preguicoso, selvagem ou atrasado, apontando
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para o uso do termo “indigena”, que quer dizer originario, aquele que esta ali antes
dos outros (Munduruku, 2019).

Vd

Indio Presente

Indio Presente (2017) ¢ uma série de TV documental produzida por nio
indigenas, com a proposta de desconstruir os principais esteredtipos atribuidos
aos povos indigenas brasileiros. Com 13 episodios, de 26 minutos cada, a narrativa ¢
construida pela fala dos entrevistados - indigenas e nao indigenas -, sem a presenca
de um narrador. Voltada ao pablico nio indigena, a série aborda, a cada episodio, um
equivoco que permeia a visao de senso comum sobre 0s povos originarios. A série foi
financiada por um edital publico. Os recursos foram do Fundo Setorial do Audiovisual
(FSA), que tem como agente financiador o Banco Regional de Desenvolvimento do
Extremo Sul (BRDE), por meio da chamada publica BRDE/FSA - PROVAD 08/2014 -
Regiao Norte. O edital buscava selecionar producoes independentes que abordassem
a questao indigena e o colonialismo. A descricao da proposta no edital solicitava
“série que aborda o papel que as nacoes indigenas reivindicam na construcao de uma
pais plural e mais justo, enquanto revisam o processo colonial portugués” (BRDE/
FSA, 2014). Assinam a criacao do projeto o roteirista Bruno Braga Rangel Villela e os
antropologos Juliana Almeida e Sérgio Lobato, uma producao da Amazon Picture e
Cambara Filmes. Indio Presente (2017) recebeu um milhdo e trezentos mil reais de
recurso e o tempo de producao foi de aproximadamente dois anos.

Como previa o edital, a série foi veiculada em TVs universitarias e/ou educativas
como: TV UFAM, TV UFPE, TV UFG e TV Cultura do Amazonas (atual TV Encontro das
Aguas). Posteriormente, a exibicio foi cedida para rede nacional e veiculada pela TV
Brasil, TV Cultura de Sao Paulo e comercializada com o Canal Futura sendo exibida
pelo Futura Play (Canais [...], c2000-2020) (Gallassi, 2020).

O conceito da série foi baseado no texto “Cinco ideias equivocadas sobre
os indios”, do pesquisador José Ribamar Bessa Freire (2000), entrevistado em
cinco episodios. Os criadores da série constataram que todos os estereotipos e
distanciamentos em relacao aos povos indigenas estavam atrelados a um equivoco
central: a visao de que pertencem ao passado. Assim, decidiram falar do indigena do
presente, “usando os equivocos como ironia a fim de exortar o publico para o debate”
(Villela, 2020).

Segundo Villela(2020), o conceito de “indigenizacao damodernidade”de Sahlins
(1997), para o qual o indio nao incorpora a modernidade sem também indigeniza-la,
somado ao pensamento dos povos amerindios, da inseparabilidade entre natureza e
cultura, permearam a producao. Com essas bases, foram escolhidos cinco grandes
temas: territorialidade; identidade; xamanismo e ciéncia; direitos e deveres; e cultura
e sociedade, que se desdobraram nos episodios (Quadro 2).
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A maioria dos episodios foi intitulada com frases reproduzidas pelo senso
comum, como: “Os indios estao acabando” (Equivoco 1) ou “Os indios sao preguicosos”
(Equivoco 6).

Quadro 2 - Descricio dos episodios de Indio Presente (2017).

Nome do cpisodio Duragiio Tema Descrigio do episodio Nome do cpisodio Duragiio Tema Descrigio do episodio
Equivoco 1: Os indios 25°59" Histéria Ha décadas a populagio Equivoco 8: Os indios 25'59” Direitos e deveres: A imputabilidade dos
estdo acabando. indigena brasileira vem ndo respondem pelos imputabilidade indigenas perante crimes
crescendo e reafirmando seus atos. é tema de grande
suas ldcniidadcs» discussdo e
especificas. Apesar disso, S
persiste a ideia de que desconhecimento na
"os indios estio sociedade brasileira. O
acabando". A escola ¢ tratamento diferenciado,
uma das maiores que visa garantir o direito
msw"s“yc'; pela a0 exercicio e suas
esterodipas, Mas. n0 Rio partculridades coluris,
de Janciro, as criangas da ¢ entendido como
Escola Ogd Mitd tentam privilégio. Em Mato
aprender um pouco mais Grosso do Sul, o
sobre 0 povo Myky. advogado Luiz Henrique
Equivoco 2: Os indios 26°00" Cultura Superando o antigo mito Eloy Terena explica
estio perdendo a cultura. da aculturagio, como funciona essa
demonstrando que o pratica.
indio nio incorpora a
modernidade sem Equivoco 9: Os indios 25°59” Cultura e sociedade: Sio Gabriel da
também indigenizd-la. niio vivem em cidades. territorialidades Cachoeira, no Noroeste
Um ritual encenado
Slocs o5 fadioetia do Amazonas, a cidade
posicdo de sujcitos mais indigena do Brasil,
conscientes de sua com 90% da populagio
identidade. indigena, proveniente de
Equivoco 3: Qualquer 25°57" Identidade Muitos julgam que a 23 poves. No senso
um pode ser indio. autodeterminagiio comunm os indigenas sio
indigena ¢é destituida de geralmente retratados
critérios, sendo somente como pessoas residentes
um oportunismo. Ignora- em aldeias. A mudanga
se o fato de as atuais 4fi dad
populagoes indigenas geograica para cidades
serem fruto de um implica no
complexo e violento questionamento de suas
processo de colonizagio identidades.
Aguas Belas, em
Pemambuco, é um Equivoco 10: Tem muita 25'59” Teritorialidade e Desde 2001 0 povo
ot dentra do terra pra pouco indio. conflitos Manoki, de Mato Grosso,
territério do povo Fulni- luta para reconquistar
6. parte do territorio nio
incluido na demarcagdo
Equivoco 4: A igreja 26°00" Religiao ¢ dominagiio Indigenas do Povo da Terra Indigena onde
conquistou os indios cultural Manoki visitam as ruinas )
do internato religioso reS{dem a‘““l’“e!‘“?-
Utiariti — instalado na Apos uma expedicdo
década de 1940 em plena para o monitoramento de
Chapada dos Pareci, invasdes e roubo de
regido central de Mato madeira nesta drea,
Grosso ¢ relembram o Giovani T: Jiai
tempo em que residiram ovani Tapura viaja
na missdo. Utiariti era para Sdo Paulo onde
destino das criangas conhece Davi € 0 povo
- Guarani-Mbya, que
orfas, \;illmus da vivem na menor Terra
depopulagdo no avango Indigena do Brasil, com
da colonizagdo. apenas 1,6 hectares.
Equivoco 11: A 25’59 Xamanismo e ciéncia | Na Aldeia Catrimani, no
sociedade indigena é Amazonas, o xama Davi
atrasada. Kopenawa, do povo
Yanomani, explica que o
xamanismo € a “ciéncia
Equivoco 5: Todos os 25°59” Lingua Das muitas palavras do indio”. Em Sdo
indios falam Tupi. indigenas incorporadas Gabriel da Cachoeira,
a0 portugués, boa parte ¢ também no Amazonas,
derivada de linguas tupi, indigenas dos povos
que foram amplamente Tukano e Tuyuka
saudadas no imaginrio s
. ressaltam a importancia
nacional, levando muitos !
aacreditar que todos os da relagho entre os
indios do Brasil sio benzimentos, chamados
falantes desse idioma. No basese, e suas técnicas de
entanto, aqui existem plantio — estas
outros troncos ¢ familias reconhecidas como
linguisticas, totalizando Patrimonio Cultural do
cerca de 180 linguas. Brasil pelo IPHAN.
Equivoco 6: Os indios 26'00" Cultura ¢ Sociedade: No seniso comum os Equivoco 12: Os indios 25°59” Economia e sociedade | Em Mato Grosso, 0s
o preguigosos. trabalho indios sio geralmente arapalham o povos Manoki &
associados 3 l_ndolcncm ¢ desenvolvimento. Enawene-Nawe
Preguied, magen enfrentam os impactos
construida pelos
colonizadores. Sem a decorrentes da
necessidade de produzir construgio de usinas
excedentes para um hidrelétricas. Os Manoki
acamulo, os indigenas precisam se deslocar
conscguem dedicar-se a ‘mais de oitenta
outras atividades como quildmetros para pescar,
os rituais, o cuidado com j4 que 0 barramento do
0 corpo, 0 convivio com rio impede os peixes de
a familia ¢ o lazer. chegarem proximo s
Equivoco 7: Os indios w017 Dircitos ¢ deveres: fuicla | Todos os anos, suas aldeias
;?fﬁ.ﬁii?iifi..’fﬂi.éff wm?::;:::fg;snm Equivoco 13: Os indios 25'59” Historia No episodio fina da rie
do Indio” infimeros pertencem ao passado. Indio Presente (2017),0
representantes indigenas cineasta l‘ndlgvena
se reanem em Brasilia Kamikia Kisedje ¢ o
para reivindicar seus comunicadores da Radio
dircitos num cvento Yandé, Anapuaka
chamado “Acampamento Tupinambi e Denilson
Terra Livre™. Em 2016, 0 Baniwa, saem as ruas
“abril indigena” ocorreu durante o carnaval do Rio
no més de maio devido & de Janiro para
agitagdo politica em identificar as formas
tomo do roseso e como 2 poplagies
impeachment da ex- indigenas sio
pms‘d:u”;:CDllma representadas durante
estas festividades.

Fonte: Gallassi (2020).
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Os temas centrais dos episodios nao abarcam a totalidade da discussao de
cada um deles. Ha uma presenca concomitante do macrotema e de outros temas.
Essa presenca mutua de diversos temas ¢ inevitavel, na medida em que eles se inter-
relacionam para abranger a complexidade da questao indigena.

A decisao por uma narrativa construida pelos entrevistados, de acordo com
Villela (2020), deu-se a partir da necessidade de abarcar a diversidade de historias,
de personagens e, ao mesmo tempo, construir uma abordagem didatica. Para isso, a
equipe buscou incluir dois tipos de entrevistados: as autoridades e os “personagens
agentes”. Tanto indigenas como nao indigenas integram ambos os grupos. O primeiro
grupo ¢ formado por autoridades na questao indigena, sejam elas politicas, cientificas,
culturais e outras. Os “personagens agentes” sao pessoas que contam a historia atual
dos indigenas nos locais em que a gravacao foi realizada.

Os temas selecionados, a viabilidade economica e o tempo de producao
nortearam a selecao dos povos indigenas e locais de gravacao. Dessa forma, a equipe
procurou priorizar os povos com 0s quais tinham contato prévio, principalmente
Juliana Almeida e Sérgio Lobato, que trabalharam como indigenistas em dezenas
de comunidades nas regioes Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Alguns povos, com 0S
quais nao tinham contato prévio, também entraram na lista por serem essenciais ao
roteiro, como: Yanomami (AM-RR), Guarani Kaiowa (MS), Guarani Mbya (SP), Surui
(RO) e Tikuna (AM).

Quadro 3 - Povos indigenas cujas etnias tiveram representatividade na série |4].

Etnia Local
Dessana Aldeia do Tupé (AM); RDS [5] Rio Negro (AM); Aldeia Multiétnica (GO).
Enawene Nawe Aldeia Halataikwa na Terra Indigena Enawene-Nawe (MT).
Funil-6 Municipio Aguas Belas (PE).
Guarani Kaiowa Diversos Tekoha [6], sem demarcagdo de terras (MS).
Guarani Mbya Diversas aldeias e Terra Indigena Jaragua (SP).
Kayapo Acampamento Terra Livre (DF/RJ), povo originario do Para e Mato Grosso.
Manoki Diversas aldeias na Terra Indigena Irantxe Manoki (MT).
Myky Aldeia Japuira na Terra Indigena Myky (MT).
Pankararu Diversas aldeias em Taracatu (PE) e Sdo Paulo (SP).
Paumari Aldeia do Crispinho na Terra Indigena Paumari do Lago Marad (AM).
Surui Diversas aldeias na Terra Indigena Surui (RO).
Terena Diversas aldeias e municipio de Dourados (MS).
Tukano Diversas aldeias e Terras Indigenas em Sdo Gabriel da Cachoeira (AM).
Tukuya Diversas aldeias e Terras Indigenas em Sdo Gabriel da Cachoeira (AM).
Yanomami Aldeia Missdo Catrimani (AM) na Terra Indigena Yanomami (AM/RR).
Yawalapiti Aldeia Multiétnica (GO) e Rio de Janeiro (RJ), povo originario do Mato Grosso.

Fonte: Gallassi (2020).

Grande parte das funcoes na producao foi desempenhada por nao indigenas.
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Villela (2020) explica que “o publico-alvo eram os nao indigenas, entao sabiamos que
a questao da representatividade dos indios dentro da realizacao do projeto haveria
de ser permeada por nos”. Treze indigenas contribuiram em alguns episodios, com
assisténcia de producao, traducao, producao, camera, camera adicional, assessoria
antropologica, assisténcia de fotografia e codirecao. Além disso, as artes de todos
os episodios, bem como BGs [7] ¢ o desenho de personagens nas animacoes,
foram desenvolvidas por Denilson Baniwa, artista, curador, designer, ilustrador,
comunicador, ativista e um dos fundadores da Radio Yandé.

Aideiainicial, segundo Villela (2020), era ter um episodio dirigido e roteirizado
por trés indigenas, os quais apresentariam a sua visao sobre o que ¢ ser indigena
atualmente. Contudo, devido a dificuldades de comunicacao com eles essa versao
nao pode ser realizada. O episodio 13 (Equivoco 13 - Os indios pertencem ao passado)
surgiu como uma alternativa a esse desejo inicial. Neste, a participacao de indigenas
naproducao € evidenciada para o espectador. A narrativa é construida pelaresposta de
entrevistados mesclada com a cobertura que Anapuaka Tupinamba, Denilson Baniwa
e Sonia Guajajara fazem do carnaval no Rio de Janeiro. Kamikia Kisedje, cineasta
indigena, participa nao s6 como camera, mas também ¢ retratado em atividade,
captando imagens.

E possivel perceber semelhancas e divergéncias nas representacoes. As
semelhancas consistem na representacao dos indigenas como pessoas interculturais,
que moram em casas, usam eletrodomésticos, tém moveis, utilizam tecnologias
relacionadas a comunicacao, que vivem como qualquer outra pessoa nao indigena,
contudo sem abrir mao da propria cultura, mantendo rituais, costumes e valores de
suas etnias e opondo-se ao imaginario que localiza o indigena como primitivo.

Outro ponto em comum encontra-se na representacao dos indigenas como
pessoas conscientes das opressoes que seus povos sofreram e das lutas que precisam
enfrentar para garantir seus direitos, desconstruindo a imagem de “coitado” ou
“infantil” que a tutela imprimiu nesses povos. A relacao proxima com familiares, a
busca por se reinventar para resistir e sobreviver na sociedade atual sao comuns nos
episodios.

Em alguns momentos, os povos indigenas emergem como sendo solidarios,
que se preocupam com o coletivo e ajudam uns aos outros; que sabem valorizar o que
realmente importa, vivem com pouco e prezam pelas boas relacoes; que possuem
sabedoria e espiritualidade; e que sao sempre acolhedores em relacao aos nao
indigenas. Visualmente mostra-se tanto os indigenas com artefatos e formas de se
vestir para rituais caracteristicos de suas etnias, como nao indigenas também com
rostos e corpos pintados, experimentando o “ser indigena” Em outros episodios,
apresenta-se aimagem do indigena relacionado a um meio urbano, muito semelhante
aos nao indigenas - que tém profissoes comuns para nao indigenas, com rotinas
comuns - sem marcar tanto as diferencas entre indigenas e nao indigenas.
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O contato interétnico entre indigenas e nao indigenas é apresentado com
diferentes olhares. O primeiro é a partir de uma perspectiva romantizada, como se
nao houvesse preconceito e os nao indigenas se sentissem agraciados pela presenca
do indigena na sociedade e quisessem aprender com eles. Nessa abordagem, os nao
indigenas ocupam o papel de aprendizes, nao so reconhecem o valor da diversidade
de culturas indigenas como as consideram melhores que a propria. A segunda € a
partir dos choques, no qual se aborda o preconceito que existe entre os nao indigenas
em relacao a capacidade dos indigenas exercerem profissoes na sociedade, em relacao
a legitimidade de sua identidade e suas culturas. Destaca-se também as opressoes
que sofreram e ainda sofrem quanto a sua autonomia cultural que revelam de forma
especial a diversidade indigena por meio da miscigenacao.

A imagem do indigena ¢ apresentada como positiva e se opoe a representacao
hegemonica no que concerne a sua presenca na sociedade como povos atuais e
atualizados, isto ¢, que nao sao primitivos ou que ficaram no passado; como povos
interculturais que usam o que podem da sociedade nao indigena de forma a viabilizar
sua existéncia; e que ao serem apresentados pelas imagens que marcam as culturas
especificas de suas etnias — as vestimentas, pinturas corporais, além de dancas,
rezas e rituais — nao sao mostrados de forma exoética ou reduzidos a esse espaco
da diferenca, ressaltando a sua identidade multipla e intercultural que se coloca no
mundo de diversas formas sem abrir mao de suas culturas originarias para isso.

Consideracoes Finais

A série Indio Presente (2017) consiste em uma producio audiovisual feita por nio
indigenas para nao indigenas, o que nao a exime da necessidade de um deslocamento
decolonial em seus processos de producao. A polifonia se deu tanto na producao
— com uma equipe majoritariamente formada por nao indigenas e participacao de
indigenas somente em alguns episodios — quanto nos entrevistados, os quais, por sua
vez, sao formados por maioria indigena. No entanto, houve dificuldades para realizar
uma producdo com maior protagonismo indigena em sua concepcao, devido aos
prazos e recursos limitados. Além disso, ¢ importante notar que, mesmo quando ha
editais contemplando a tematica indigena, ainda ha maior facilidade de equipes nao
indigenas concorrerem e serem contempladas. Essas dificuldades sao estruturais e
ainda colonialistas.

Anarrativadasérie é conduzida pelasvozes dos entrevistados e complementada
por cenas e performances (cenas que imitam a realidade) do cotidiano com intuito de
apresentar o modus vivendi dos indigenas no presente. Essa estruturacao da narrativa
por si so ja representa uma estratégia discursiva utilizada para intervir no campo de
representacao dos povos indigenas. As autoridades indigenas e nao indigenas ouvidas
agregam credibilidade ao discurso da série e os “personagens agentes” enunciam a
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partir de sua vivencia e legitimam o discurso.

Em geral, é possivel afirmar que essas vozes concordam entre si, no sentido de
que buscam construir uma imagem positiva dos povos indigenas, em detrimento da
pejorativa tracada pelo discurso colonial. Uma das maiores qualidades da série é que
a imagem do indigena que emerge ¢ multipla, nao se conforma a apenas um tipo de
rosto, de vida ou de cultura, baseando-se na diversidade de etnias, aparéncias fisicas,
tradicoes e ritos. Nao se aborda as especificidades de cada etnia no todo, mas se refuta
a ideia do indio genérico inventado pelo discurso hegemonico. Assim, contribui para
romper com alguns estereotipos que reduzem os indigenas a representacao de um
“Indio padrao”.

Uma das formas de construir esse efeito de sentido consiste em deslocar
o indio do imaginario brasileiro - que anda nu, fala em lingua indigena e vive na
floresta — para uma representacao que engloba a apropriacao de dispositivos, modos
de viver e profissoes nao indigenas, concomitante a valorizacao e manutencao de suas
culturas originarias, rituais e saberes. Nao s6 como uma forma possivel em contextos
convergentes, mas como a forma que os permite resistir e manter vivas suas tradicoes.
Reforca-se que a identidade indigena nao tem relacdo com primitivismo ou com a
necessidade de “pureza cultural” idealizada pelo discurso colonial.

Os indigenas também sao apresentados como pessoas conscientes das
opressoes sofridas e das lutas que precisam enfrentar perante a sociedade e o Estado.
a producao mostra os personagens indigenas pela sua capacidade de atuarem na
sociedade, desconstruindo a imagem de coitado, incapaz ou infantil que a tutela
atribuiu a esses povos, construindo espaco de escuta dos povos indigenas. Inclusive, ha
espaco para se fazer ouvir linguas indigenas que constituem a diversidade brasileira,
desnaturalizando a ideia de que no Brasil se fala somente portugués. Na série vemos
os indigenas do presente vivendo em moradias simples, improvisadas ou inacabadas,
demonstrando uma condicao financeira restrita, resultante do processo historico
de séculos de opressao identitaria, dano patrimonial, perseguicao e deslegitimacao
desses povos.

O contato interétnico ¢ apresentado pelas enunciacoes dos nao indigenas como
algo pacifico, até porque esse assunto foi abordado por nao indigenas que procuraram
se aproximar e conhecer as culturas indigenas na atualidade. Ja as enunciacoes dos
indigenas mostram o contato conflituoso, marcado por preconceitos e desafios para
sua existéncia. Outra diferenca ¢ que nas vozes nao indigenas ha uma tendéncia de
comparacao entre culturas, nesse caso, posicionando as culturas indigenas como
superiores, enquanto nas vozes indigenas nio se destacam as comparacoes, e sim as
diferencas entre direitos que lhes sao negados e os estereotipos que os conformam a
uma posicao opressiva.

A ideia sobre quem pode ser indigena também é um ponto que traz vozes
dissonantes na série. Indio Presente (2017) provoca quebras de expectativas do
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imaginario construido pelo discurso hegemonico-colonial. Contudo, nota-se ainda
tracos da romantizacao dos indigenas, por exemplo, em cenas em que a série mostra a
participacao de nao indigenas em um evento interétnico, os quais, apesar de valorizar
as culturas indigenas, as posicionam como meios misticos de acessar a origem do
mundo e a natureza.

Corroborando, assim, o que Spivak (2008) afirma sobre a incapacidade de se
desafiar certa cadeia hegemonica de signos, na medida em que eles nos constituem e
configuram-se como base da nossa compreensao de mundo, torna-se praticamente
inevitavel que restem tracos ainda a serem desconstruidos que se fixam nos discursos,
mesmo os mais combativos as narrativas hegemonicas. ndio Presente (2017) traz
marcas da polifonia que o constitui, na qual evidencia-se um discurso de contestacao
da representacao estereotipada dos indigenas, e em que, porém, ha tracos do
discurso hegemonico que busca combater. Mas, sobretudo, a série trabalha contra a
subalternidade criando espacos a partir dos quais os indigenas possam se articular e,
como consequéncia, também ser ouvidos.

Notas

[1] O uso do termo “indio” é considerado pejorativo pelo Movimento Indigena no Brasil,
porém quando a série foi lancada em 2017, o termo ainda era amplamente utilizado, conforme
discutimos ao longo do texto.

[2] A condicao de tutela foi estabelecida em 1916 e perdurou até a Constituicao de 1988.

[3] Em 2022, Sonia Guajajara assumiu o Ministério dos Povos Indigenas, inédito no Brasil.
Joénia Wapichana assumiu a presidéncia da Funai e Célia Xakriaba foi eleita deputada federal
por Minas Gerais.

[4] Etnias dos entrevistados que nao representavam seus povos e etnias que aparecem em
cenas, mas que nao tiveram voz na série, nao foram consideradas no Quadro 3.

[5] Reserva de Desenvolvimento Sustentavel.

[6] Tekoha refere-se a “aldeia guarani”, mas seu significado vai além, abrangendo o sentido de
“o lugar do modo de ser guarani”, que envolve a cosmologia ancestral.

[7] Abreviacio de “background”. E utilizado para descrever o som em segundo plano.

Artigo submetido em 08/05/2024 € aceito em 16/12/2024.
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