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Resumo

Nao obstante a enorme diversidade de topicos e problemas abordados na obra de Vilém Flusser,
a questao da memoria funciona como uma espécie de portal por meio do qual se pode acessar
esses diferentes problemas. O objetivo deste artigo ¢ examinar a centralidade do conceito
cibernético de memoria em Flusser, com destaque particular para suas implicacoes na arte e na
comunicacao. Ao entender a cultura como mecanismo de producao, processamento e consumo
de informacoes, o filésofo de Praga articula seu pensamento a partir do confronto entre
registro e inovacao. Se a arte, por exemplo, ¢ continua producao do novo, ela funciona também,
necessariamente, como suporte para a inscricao e transmissao de informacao a geracoes
futuras. Com isso, o processo central de toda cultura (como da propria vida) ¢ o combate a
entropia. A memoria representa, assim, nao apenas uma necessidade de ordem cibernética,
senao também uma tarefa espiritual, enraizada na experiéncia judaica de mundo e traduzida
no termo hebraico zakhor (“lembrar”) - a importancia de nao esquecer o passado e transmiti-lo
a humanidade do porvir. Em Flusser, esse mandamento se torna um principio fundamental do
dialogo e da intersubjetividade: “nos sobreviveremos na memoria dos outros”™.
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Inputs, outputs and feedbacks:

the centrality of cybernetic memory in Vilém Flusser

Erick Felinto' and Rafael Malhado?

Abstract

Not with standing the vast collection of diverse topics and problems in Vilém Flusser’s work,
the issue of memory functions as a central gateway by means of which one can access all
these different problems. The goal of this article is to examine the centrality of the cybernetic
notion of memory in Flusser, with a particular emphasis on its implications in art and
communication. By understanding culture as a mechanism for the production, processing
and consumption of information, the Prague philosopher structures his thinking from the
confrontation between repetition and innovation. If artis, for instance, the ongoing production
of novelty, it also works as a support for the inscription and transmission of information to
future generations. Thereby, the core process of every culture (and of life itself) is fending
off entropy. Consequently, memory represents not only a cybernetic requirement, but also
a spiritual task, rooted in the Jewish worldview and expressed in the Hebrew word zakhor
(“remember”) - the importance of not forgetting the past in order to convey it to future
humankind. In Flusser, this commandment becomes a fundamental principle of dialogue and
intersubjectivity: “we shall survive in the memory of others”.
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Introducao

Vilém Flusser escapou continuamente as etiquetas classificatorias que
normalmente sao atribuidas a pensadores académicos. Nao possuia titulos, suas
filiacoes institucionais eram frouxas e temporarias, seus modos de escrever e pensar
nao se coadunavam com os ditames tradicionais do fazer cientifico. Nesse sentido,
sua Bodenlosigkeil, ou seja, sua “auséncia de fundamento”, provavelmente nao dizia
respeito unicamente a condicao de permanente expatriado, senao que também era
simbolo indicativo para um individuo insubmisso a qualquer nocao possivel de um
“bom pensar”. Se Flusser nao tinha morada fixa em nenhum pais ou cultura, também
nao tencionava se estabelecer em nenhum territorio do conhecimento, vagando
despreocupadamente da ecologia a comunicacao, da fenomenologia a cibernética.
Entretanto, sua obra apresenta uma surpreendente coeréncia interna. £ verdade
que suas reflexoes sao frequentemente entrecruzadas e dispersas, como quando o
pensador fala de religiao usando a arte; ou quando discursa sobre alteridade por meio
da ficcao; ou, ainda, quando articula a linguagem para tratar da comunicacao.

Mesmo assim, nao ¢ dificil encontrar diversas proposicoes e nucleos de ideias
que se mantém relativamente estdveis ao longo de sua trajetdria intelectual. E assim,
por exemplo, que os temas da memoria e do arquivo servem como pilar cuja fundacao
foi estabelecida para edificar questoes como as mencionadas acima e outras mais. A
memoria ¢ um eixo de articulacao central, que se torna ainda mais produtivo quando
analisado a partir de uma perspectiva cibernética (um de seus paradigmas intelectuais
preferidos), na qual o enredamento das teses se da por meio de uma retroalimentacao,
com entradas (inputs), saidas (outputs) e feedbacks de codigos e significados. O objetivo
central deste artigo, portanto, ¢ por em relevo algumas das articulacoes essenciais
que a problematica da memoria entretém com as outras grandes questoes do universo
flusseriano (por exemplo, a divisao da historia em trés grandes eras, o impacto das
tecnologias na sociedade, as relacoes entre memoria e arte etc.). Trata-se, assim, de
entender como essa problematica funciona produtivamente como via de entrada ao
pensamento de Flusser.

0Us modos de funcionamento da memoria pelas “barbas do profeta” [1]
Vilem Flusser

Nao obstante seu agnosticismo, Vilém Flusser foi fiel a importante tradicao
religiosa judaica (quase que um mandamento) da memoria. Lembrar-se, especialmente
apos o Holocausto, ¢ uma missao que o judaismo assumiu desde os principios de
sua historia. Zakhor (“deves lembrar-te”), termo que aparece exaustivamente na
Biblia hebraica, configura a situacao de um povo que nao pode esquecer sua historia
sob pena de repeti-la. Como afirma Yerushalmi (1982, p. 5), o verbo é comumente
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complementado pela injuncao sobre “nao esquecer”, e “ambos imperativos ressoaram
com duradouro efeito entre os judeus desde os tempos biblicos”. Em Flusser, porém,
o que ¢ de ordem teoldgica se converte em principio tecno-cultural, e a memoria
se torna uma dimensio essencial do circuito cibernético: Ubertragung, Speicherung e
Vorarbeitung (transmissao, memorizacao, processamento) [2].

De saida, é possivel dizer que ha sempre trés preocupacoes basicas de Flusser
quanto ao papel da memoria na contemporaneidade. Partindo de um de seus breves
textos nas correspondéncias ao entdo amigo, engenheiro e critico Milton Vargas,
os rastros parecem claros. No escrito inédito No aléem das mdquinas (FLUSSER,
s/d.-a) [3], Flusser discute os valores do trabalho diante da aparicdo das maquinas
a partir de perspectivas deontoldgicas, ontologicas e técnicas. O artigo exprime um
desconforto essencial, que reside basicamente num processo de maquinizacao do
homem. Se num estagio historico anterior ao maquinismo os homens mais serviam
as maquinas do que se serviam delas, no estagio atual ja nao existe sequer sentido
em buscar autonomia. Menos que liberar o sujeito humano da lide bracal para as
atividades criativas, as novas maquinas inteligentes (afirma Flusser profeticamente)
poderao realizar qualquer trabalho, “inclusive o mais ‘criativo’, melhor que qualquer
homem” (FLUSSER, s/d.-a, p. 5) [4]. Mais que isso, radicaliza o pensador, os homens
nao poderao se liberar dos aparelhos, pois passarao a existir neles (FLUSSER, s/d.-a,
p. 6).

E interessante notar nesses argumentos, por um lado, certas antecipacoes de
Kittler (1986) - veja-se a polémica afirmativa do autor alemao: “os meios determinam
nossa situacao” (KITTLER, 1986, p. 3) (traducao nossa) [5] - e, por outro, alguns ecos de
Simondon (1989). Afinal, Flusser descreve uma das atitudes possiveis diante de nossa
condicao maquinica, a dos “tecnocratas”, como uma atitude “mistica” (KITTLER, 1986,
p. 6), ao passo que Simondon (1989) caracteriza a atitude dos “homens que conhecem
os objetos técnicos” como tentativa de atribuir um estatuto de objetos sagrados aos
aparatos (SIMONDON, 1989, p. 10) (traducao nossa) [6].

Nesse sentido, ambos os pensadores tém umavisao da técnica que adverte contra
os perigos de sua sacralizacao. Para além disso, o modelo cibernético ¢ componente
central da reflexao dos dois. Nao obstante suas criticas a cibernética, Simondon (1989)
enxerganela a possibilidade de um novo enciclopedismo. Ela traz um tipo de informacao
sobre as técnicas e organizacoes que podem permitir ao homem se deslindar de uma
condicao de passividade diante do maquinismo. Como em Flusser, o problema final é
a afirmacao da liberdade: “a cibernética, nesse sentido, libera o homem do prestigio
incondicional da ideia de finalidade” (SIMONDON, 1989, p. 104) (traducao nossa) [7].
Para o pensador praguense, por sua vez, a cibernética constitui eixo fundamental de
estruturacao de mundo, numavisao que perpassa da biologia a arte e a cultura, mesmo
que, em muitos aspectos, entrando em choque com sua adesao a fenomenologia [8].

Areacao que Simondon (1989) e Flusser identificam ao desequilibrio da cultura
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desejosa de expulsar de seu seio o maquinismo (que, todavia, ¢ intrinseco a esta),
ou seja, a divinizacao da técnica, ¢ ameaca a autonomia e ao estatuto do humano.
Porém, ao passo que Kittler (19086) celebra o desaparecimento do “assim chamado
ser humano” (der sogennate Mensch) e Simondon (1989) reclama a necessidade de
devolver os objetos técnicos a seu legitimo lugar no seio da cultura (KITTLER, 1986,
p. 18; SIMONDON, 1989, p. 10), Flusser ainda se agarra a um complexo e contraditorio
humanismo que por vezes celebra as maquinas e seus feitos e, por outras, manifesta
a nostalgia de um (impossivel) humano puro.

Mas onde estariam as trés preocupacoes com a memoria mencionadas
anteriormente? A primeira diz respeito ao armazenamento das informacoes em si
mesmo. O entendimento deontoldgico, para Flusser, pressupoe um “dever-ser” no
mundo, a partir de questionamentos que buscam finalidade: “para qué?” (FLUSSER,
s/d.-a, p. 3) ou “para qué faco?” (FLUSSER, s/d.-a, p. 2). E uma das reflexoes centrais do
pensador tcheco-brasileiro sobre a memoria se refere, precisamente, ao “para qué”
do acumulo de informacoes da humanidade através de objetos. “Nos, os homens,
temos dificuldade em conceber ‘historia’ na auséncia de tais objetos, de tal ‘cultura
objetiva’ (FLUSSER, 2011a, p. 84). Necessitamos produzir memoria (que se inscreve
em aparatos tecnoldgicos, desde os tabletes de barro ao computador) para resistir
a entropia que continuamente corroi a vida e a informacao. A memoria ¢ uma tarefa
vital do humano, e manifestada em praticamente tudo que fazemos, da arte aos jogos
—um tema que Flusser, como judeu, levava muito a sério.

A questao ontoldgica, o “por qué”, nasce do desejo tedrico da compreensao
do mundo. Para modificar o mundo, é necessario conhecé-lo. Esse é o motor que
impulsiona o pensamento e surge com “o trabalho epistemoldgico, cientifico,
experimental” (FLUSSER, s/d.-a, p. 1). Entretanto, a memoria é parte essencial de
tal processo, ja que sem o armazenamento das experiéncias passadas, com seus
erros e acertos, seria impossivel avancar na apreensao e compreensao da realidade.
Conhecer ¢ gerar e armazenar informacao. Esta, por sua vez, “¢ a imagem refletida
da ‘entropia’, ela ¢ a inversao da tendéncia de todos os objetos (do mundo objetivo,
em geral) incorrerem em situacoes cada vez mais provaveis e, por ultimo, em uma
situacao disforme e o mais provavel possivel” (FLUSSER, 2010, p. 28).

Por fim, o problema da técnica e o receio do pensador quanto a seu dominio
sobre a vida constituem a terceira preocupacao. A forma mentis da sociedade pos-
industrial, ou pos-historica, das maquinas, que faz mudar o sentido das coisas para
uma “cosmovisao mecanicista” (FLUSSER, s/d.-a, p. 4) caracteriza um sistema, um
“modo de funcionamento”, o mecanismo aparelhistico. Aqui o tema da memoria pode
ser articulado a partir do ordenamento das informacoes: sua recepcao, distribuicao,
armazenamento, e os resultados politico-socio-culturais dessa organizacao.

No acamulo de memorias inscritas nos objetos para imaginar e conceber o
mundo, Flusser alerta para nossa possivel dependéncia. “Nao temos modelo para tal
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historicidade dialdgica, que nao passa pela mediacao de objetos. Nao temos modelo de
uma historia sem cultura objetiva.” (FLUSSER, 2011a, p. 84-85). Se uma criatura como
Vampyroteuthis Infernalis, o personagem central da famosa fabula flusseriana |o],
consegue armazenar informacao no proprio organismo, nos, humanos, dependemos
dos objetos externos e temos de lidar com sua “perfidia” [10]. Em mais um dos
curiosos movimentos dialéticos que Flusser gosta de engendrar, essa relacao com os
aparatos corre sempre o risco de desviar-se de suafinalidade original: eventualmente,
“o proposito da historia humana deixa de ser o de informar os outros com dados
adquiridos, mas o de informar objetos.” (FLUSSER, 2011a, p. 87).

Antecipando em alguns aspectos o tema contemporaneo da ecologia midiatica,
Flusser também se preocupa com o ecossistema das informacoes geradas pela
sociedade, descrevendo um ciclo vicioso entre natureza, cultura e lixo. Para o filosofo,
uma forma de reequilibrar essa equacao seria fazer com que as informacoes criadas
pudessem permanecer em um local fora do “alcance” das maos humanas para nao se
transformarem em bens de consumo. Jogando com a classica distincao heideggeriana
entre as coisas que estao simplesmente presentes (vorhanden) e as que estao a mao
(zuhanden), Flusser especula sobre informacoes “inesqueciveis” e a producao de uma
cultura imaterial (undinglich) por meio da memoria do computador (FLUSSER, 2007,
p. 61). Essas “nao-coisas”, como a memoria computadorizada, estariam, segundo
Flusser, presentes, mas nao “a mao”. Em Vampyroteuthis Infernalis (2011a), no capitulo
intitulado “A cultura do Vampyroteuthis: seu modo de pensar”, o autor tcheco-
brasileiro retoma o gesto humano de controlar com as maos os objetos que aparecem
na sua frente — uma observacao que também pode ser entendida como preocupacao
com o esquecimento: perceber ao seu redor apenas pelos objetos que mediam sujeito
e mundo ilustra uma perspectiva que converge com as praticas sociais cotidianas
rodeadas de objetos midiaticos. “Destarte surge um vai-vem entre objeto e modelo,
entre aparéncia e conceito, em cujo fim surgira uma situacao na qual nenhum objeto
que nao tenha conceito pelo menos ligeiramente apropriado pela memoria humana
sera percebido” (FLUSSER, 200112, p. 82).

Flusser confronta seguidamente as formas da experiéncia humana com
aquelas que sdo supostamente vivenciadas pela criatura marinha. E um exercicio de
perspectivismo imaginativo que permite pensar imagens alternativas do humano,
diferentes ontologias e modos de ser no mundo, mas que tem como peca central para
ambos 0s mecanismos da memoria. Ocorre que o homem (a0 menos em sua forma
presente) necessita de aparatos externos para fixar suas informacoes, ao passo que
Vampyroteuthis o faz em seu proprio corpo.
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Porque “reflexao” significa nao apenas controle do processamento de dados,
mas igualmente controle de armazenamento de dados. Significa sistematizacao
de meméria, catalogacio das informacoes disponiveis. E critica das informacoes
armazenadas. |...|. Toda reflexdo é produtora de histéria. Mas nés homens, temos
certa dificuldade em conceber “historia” como processo que armazena e tria
informacoes adquiridas apenas em meméria humanas. E que nos, os homens,
armazenamos grande parte das informacoes por nos adquiridas em objetos |...|. E
como o Vampyroteuthis nao produz tais objetos informados [...] temos dificuldade
em admitir sua historicidade (FLUSSER, 2011a, p. 84) (grifos do autor).

Se para nos a historia ¢ registro, narrativa e fixacdo de signos em base
material externa, para a lula-vampiro ela esta inscrita no proprio codigo genético.
Nem por isso, contudo, deixa de ser “historia”. Entretanto, se algum dia o homem
lograr aproximar-se do modelo vampirotéutico, poderia abdicar de tais suportes
ineficazes. Na verdade, nao se trata de possibilidade tao fantasiosa quanto pode
parecer a primeira vista. Aqui também, como em muitos outros momentos de sua
obra, a imaginacao cientifica de Flusser antecipa profeticamente um futuro que
provavelmente nao sera somente maquinico, senao biotecnologico. Ja no ano de
2012, cientistas de Harvard conseguiram codificar um livro de 52 mil palavras em
fragmentos de DNA. O uso de filamentos do material genético pode ser muito bem a
solucao para o problema cada vez maior da obsolescéncia e limitacoes técnicas das
atuais tecnologias de armazenagem [11]. Aqui nos defrontamos com uma dificuldade
conceitual: seria a memoria organica de Vampyroteuthis também uma “nao-coisa”,
assim como a memoria computadorizada?

Como muitos outros pensadores de seu tempo, Flusser nao escapou de ser
seduzido pelo “tropo” da desmaterializacao que caracterizou grande parte dos
discursos sobre a cibercultura nos anos de 1980 a 1990. Porém, ao contrario do que se
acreditava, a digitalizacao do mundo envolveu fortes processos de sensorializacao e
retomada da matéria e do corpo. Marks (2002) foi provavelmente uma das primeiras
autoras a destacar essa dimensao material dos meios eletronicos. Para ela, a rede
mundial de computadores esta longe de ser uma entidade unicamente virtual, ja que
“indexavarios niveis de vidamaterial e interconectada” (MARKS, 2002, p. xxii) (traducao
nossa) [12]. Nao por acaso, encontramos no trabalho de Marks (2002) um contraponto
as especulacoes de Flusser. Se para este ultimo a memoria (especialmente a memoria
artificial) representava uma forca anti-entropica, o desejo humano de vencer a morte,
em Marks (2002) a matéria na qual depositamos informacoes ¢ eminentemente
sinonimo de mortalidade. “Simbolizaciao” escreve ela, fazendo eco involuntario a
Flusser, “ou a abstracao da comunicacao em informacao, ¢ uma tentativa de manter a
mortalidade sob controle. Quando insisto na materialidade daimagem, chamo atencao
a seus aspectos que escapam nosso reconhecimento simbolico” (MARKS, 2002, p. xi)
(traducdo nossa) [13]. E essa fragilidade, precisamente, que torna cada objeto singular,
precioso, unico. Mas pode existir tal unicidade em um mundo no qual obras podem
ser copiadas infindavelmente, de modo que mesmo a nocao de original ¢ posta em
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xeque? O que Marks parece almejar ¢ a preservacao do componente material de
nossas experiéncias midiaticas, de modo que nao sucumbamos a tentacao de uma
existéncia pos-humana radicalmente abstrata. Para Flusser, porém, os processos de
abstracao sao constitutivos do modo humano de estar no mundo.

O “gesto da abstracao” também possui outros nomes, como “escalada da
abstracao” ou “escada da abstracao”. Em Flusser, o gesto de abstrair diz respeito as
circunstancias do mundo nas quais o sujeito desenvolve outro olhar, outra percepcao
de realidade na sua relacao com os objetos. Ou seja, para o autor, o individuo vai
abstraindo uma dimensao da maneira de ver o mundo quando utiliza os objetos como
uma espécie de mapas de orientacio davida. “Ao encontrar-me no mundo, encontro-
me cercado por objetos que me barram o caminho” (FLUSSER, s/d.-b, p. 1). Em outras
palavras, o que Flusser quer dizer é que nosso modo de lidar com a realidade ¢
constantemente mediado. Engendramos imagens para lidar com o mundo, mas com
isso também nos afastamos, dialeticamente, do mesmo. Como o pensador explica,

Imagens sao mediacoes entre homem e mundo. O homem “existe”, isto €, o mundo
nao lhe ¢ acessivel imediatamente. Imagens tém o propoésito de lhe representar o
mundo. Mas, ao fazé-lo, entrepoem-se entre mundo e homem. Seu propdsito é
serem mapas do mundo, mas passam a ser biombos. O homem, ao invés de servir
das imagens em funcao do mundo, passa a viver em funcao de imagens (FLUSSER,
2011b, p. 17).

Esse é o caminho de como funciona a escala da abstracao. Flusser entende que
o fascinio pelos objetos faz com que o ser humano possa tracar seu proposito ao redor
deles; no esboco desse movimento, esquece do resto do mundo e tece a historia com
uma visao fugaz, subjetiva, uma cosmovisao tao impressionante e fantastica como os
objetos o sao (FLUSSER, 2014, p. 124). Esse argumento encontra-se principalmente
na obra mais conhecida do autor, Filosofia da Caixa Preta (2011b). Assim, mesmo
utilizando-nos das imagens para traduzir o mundo, tornando “codigos que traduzem
eventos em situacoes, processos em cenas” (FLUSSER. 2011b, p. 17); ou empregando
textos para “transcodificar o tempo circular em linear, traduzir cenas em processos”
(FLUSSER, 2011b, p. 18); ou mesmo aplicando as tecnoimagens para interpretar o
mundo, estamos sempre nos afastando dele. Flusser alerta que todos esses artificios
revelaram, e ainda revelam, sintomas de um sujeito que assimila em seu entorno
alguns elementos em detrimento de outros.

O pensador tcheco lanca tal concepcao de breve “modelo ‘fenomenologico’
da historia da cultura” (FLUSSER, 2008, p. 19) apenas como suporte para discutir a
situacao criada pelas tecnoimagens, presentes no mundo contemporaneo. Trata-se,
segundo o filésofo, de um afastamento gradativo dos agentes humanos para com o
mundo, na medida em que todo nosso esforco torna-se querer conceber o mundo
pelos objetos - primeiro pelas imagens, depois por textos e, por ultimo, pelas imagens
técnicas. As tentativas da espécie humana de orientar-se tiveram como resultados,
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para Flusser, o culto a estes objetos e a alienacio de sua historia. Essa observacao,
por exemplo, ¢ encontrada na sua obra que se dedica, logo nas primeiras paginas, a
escada da abstracao, O Universo das Imagens Técnicas (2008). Talvez o problema central
identificado por Flusser resida numa relacao equivocada com os objetos, na qual
emerge uma ligacao de dependéncia e adoracio, nao de cooperacao e transformacao
mutua.

A arte futurista italiana, por exemplo, flertava com o progresso e
desenvolvimento industrial, que na entrada do século XX estava sendo consolidado.
Os artistas futuristas eram apreciadores da ciéncia e isso ficou expresso nas suas
diversas manifestacoes artisticas. “Além de sua clara associacao com a tecnologia e o
maquinario, temas tao caros ao movimento, a ciéncia apresentava-se, também, como
um fértil campo para atuacoes culturais.” (D’UGO JUNIOR; BORTULUCCE, 2019, p.
76). O futurismo pode, assim, ser definido como manifestacao artistica dessa devocao
do sujeito as coisas, que provocava um desequilibrio na relacao sujeito-objeto e na
consideracao do papel dos aparatos.

Assim, no Futurismo italiano, o que se configura ¢ um movimento tipico da
modernidade fascinada pelo poder das tecnologias. Ora, para Flusser, a funcao
central da arte ¢ participar da grande conversacao da cultura, integrar o circuito
cibernético por meio do qual o homem cria e transmite informacao. Fazer arte ¢é
plasmar, em uma superficie material, informacao, ¢ imprimir “sua vivéncia [do
homem| sobre o objeto de sua vocacao” (FLUSSER, 2011a, p. 113). Percebe-se, pois,
como, para o pensador, tudo aquilo que ¢ assim informado constitui obra de arte. De
equacoes matematicas a sinfonias, essas expressoes artisticas carregam informacoes,
dados que introduzem o novo na cultura, e assim perpetuam o circuito cibernético.
Desse modo, trata-se de lutar contra a perfidia do objeto para informa-lo com a marca
humana, nao de adorar o objeto em si, como fizeram os futuristas (FLUSSER, 2011a,
p. 11). Flusser alertou inimeras vezes sobre o perigo do esquecimento do resto do
mundo na relacao com os objetos, do movimento de tecer a historia com uma visao
fugaz e problematica dos objetos (FLUSSER, 2014, p. 124). E é este o ponto central:
a emergéncia de uma consciéncia da historia esvaziada, ou, como diria Benjamin
(2012), a concepcao de um tempo homogéneo e vazio: “A ideia de um progresso da
humanidade na historia é inseparavel da ideia de seu andamento no interior de um
tempo vazio e homogéneo. A critica da ideia desse andamento deve estar na base da
critica da ideia do progresso em geral” (BENJAMIN, 2012, p. 249).

Se Benjamin (2012) ja havia antecipado que os meios de comunicacao, no final
do século XIX e na entrada do século XX, transformavam nossas subjetividades,
nossa forma de agir no mundo e nosso entendimento diante dos fatos historicos,
Flusser trata dos desdobramentos dessa sociedade tecnologica que o filosofo alemao
vivenciara a partir do pensamento sobre as imagens técnicas como uma espécie de
continuacao do processo. Para o pensador praguense, tais dificuldades em conceber
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a historia como temporalidade intensiva [14] acarretam como consequéncia inumeras
crises na contemporaneidade: nas artes, na historia, na forma como comunicamos.

Esse longo excurso nas ideias de Flusser sobre historia, abstracao e progresso
tecnologico ¢ necessario para que se possa entender a importancia central do
tema da memoria no autor. Cabe perguntar: como os eventos narrados por Flusser
demonstram os conflitos com as imagens na contemporaneidade, transformando a
experiéncia humana com a historia? O pensador tcheco se ocupa fundamentalmente
das configuracoes dos regimes das imagens técnicas, na maneira como sao geradas,
recebidas e distribuidas. Nesse sentido, cria diagnosticos de como tais imagens
alteram o jogo da comunicaciio e os processos mnemonicos. E possivel verificar
essas mudancas trazidas pelas imagens na contemporaneidade quando: 1) produzem
novas realidades, mesmo emergindo, ocultando ou até pareando as ja existentes,
assinalando um estado de imprecisao naveracidade dos fatos historicos; 2) encontram-
se engendradas nos sistemas responsaveis pela sua geracao e disseminacao e
capazes de rearranja-las a ponto de instituirem novos vinculos entre a rede de atores
sociais, humanos e inumanos; 3) estabelecem pontos de ruptura nas dinamicas
comunicacionais, recombinando os significados das informacoes e suas formas de
organizacao.

A memoria e suas ‘imagens daimagem do mundo” na crise pos-
historica

O espirito da crise identificada por Flusser, sobretudo nas artes, parece haver
emergido nos primeiros anos da década de 1960, segundo Santaella (2005). Um dos
pontos do surgimento da arte pés-modernista, afirma a autora, se da precisamente a
partir do instante em que as vanguardas artisticas modernas encaram o fracasso de
sua transformacao em arte de elite: “uma arte que paradoxalmente era preservada

e cultuada nos mesmos museus que os futuristas haviam jurado destruir.” (SANTA-
ELLA, 2005, p. 47). Ou seja, as artes de vanguarda modernistas fracassaram ao aban-

donar a promessa de seu potencial transformador.

O que emergiu na cena artistica no periodo das décadas de 1960, e que se
consolidou de 1970 em diante, foi um enorme crescimento das novas tecnologias
e, principalmente, a discussao sobre a natureza das maquinas, suas promessas ¢ 0
futuro da sociedade, nomeada de diversas formas. “Ideias acerca de uma sociedade
pOs-mecanica, pos-industrial e pés-moderna” (SANTAELLA, 2005, p. 46), eram alguns
desses termos em um contexto no qual surgiram o minimalismo, a arte pop, a arte
povera (palavra italiana que significa "pobre"), até a consolidacao da arte tecnoldgica,
a partir de 1980, em que ja ndo existia mais obstaculos para interromper a conexao
entre as artes e os meios de comunicacao.

Que pelo menos para Flusser se trata efetivamente de uma crise traumatica,
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resta pouca davida quando se constata a quantidade de vezes que a palavra “crise”
aparece numa simples busca na plataforma Flusser Brasil, portal que congrega
inimeros manuscritos do filésofo. Inaugurada em 2014 por dois pesquisadores da
obra do pensador, Gustavo Bernardo e Rainer Guldin, a plataforma elenca nove
titulos de textos flusserianos com o termo. Os textos envolvem diferentes temas:
educacao, ciéncia, politica, guerra etc. Eles evidenciam a situacao paradoxal dos
sistemas comunicacionais que, se por um lado produzem uma massiva disseminacao
de informacoes, por outro reconfiguram seus codigos e simbolos com excessiva
facilidade, tornando cada vez mais incerta a veracidade dos dados e a confiabilidade
dos fatos, dada a quantidade de noticias e o quanto elas podem ser modificadas.

Nesse contexto problematico, ainda é preciso acrescentar que os sistemas
algoritmicos selecionam imagens, dados, comentarios e noticias, moldando aquilo
que recebemos nas plataformas de redes sociais por meio das nossas acoes e
reacoes sobre o que sentimos, gostamos, comentamos. Assim, processos e narrativas
historicas vao sendo radicalmente recodificados a luz das tecnoimagens, e o jogo
mnemonico vai sendo alterado para uma nova estética. Uma estética da memoria
e do esquecimento na pos-historia flusseriana. Nesta altura, ¢ importante apontar
brevemente as mudancas na estrutura da comunicacao no contexto pos-historico. A
condicao tecnoimagética ¢ simbolizada por Flusser como um novo paradigma nao so
para conceber a historia humana senao também modificar subjetividades e processos
comunicacionais. As imagens técnicas constituem e sao constituidas por canais,
gerando simbolos inusitados e difundidos por novas estruturas nas mensagens,
vindas de sistemas de variadas linguagens, resultando em modelos diversificados de
armazenamento e distribuicao de informacoes.

K neste ponto, inclusive, que entendemos que Flusser nio estabelece somente
as imagens como objeto para exprimir suas ideias: a lingua, a fabrica, a roda, a arte
e, claro, as imagens técnicas e os meios comunicacionais sao apenas alguns dos
exemplos de sua procura pelos enigmas da comunicacao da humanidade. Nos seus
incontaveis escritos, extensamente catalogados nos arquivos alemao e brasileiro,
além de trabalhos compostos por coletaneas de seus textos, como O mundo codificado
(2007), € possivel encontrar trechos cujas ideias centrais passam ao largo do tema das
imagens, ao passo que estas aparecem nas reflexoes como entidades muito além de
simples fenomenos produzidos pelos meios de comunicacao.

De certo, o que se encontra engendrado no pensamento flusseriano é o
percurso para a instauracao da tal crise contemporanea prognosticada pelo pensador,
consolidada a partir das imagens das imagens do mundo (para usar de um termo
flusseriano) no decorrer da historia cultural. Muito frequentemente, Flusser destaca
o papel da temporalidade para descrever como observa certos aspectos da sociedade.
Ja que a pos-historia foi definida alguns paragrafos acima, ¢ importante referir-se
também aos momentos que a sucederam: a pré-historia e a historia flusserianas.
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A definicao de tais periodos emerge com riqueza de detalhes em Filosofia da
Caixa Preta (20o11b), mas estes sao mencionados e descritos também em diversos
outros textos breves. Logo no inicio da obra, encontramos uma secio de vocabulos
chamado “Glossario para uma futura filosofia da fotografia”, no qual a pré-historia
¢ exposta como “dominio de ideias, auséncia de conceitos; ou dominio de imagens,
ausénciade textos” (FLUSSER, 2011b, p. 13); historia, por suavez, implica uma “traducao
linearmente progressiva de ideias em conceitos, ou de imagens em textos” (FLUSSER,
2011b, p. 12). Aqui se percebe como as imagens constituem elementos predominantes
nasociedade pré-historica, ao passo que a escrita é o elemento constitutivo do periodo
historico.

Sao notorios (como exposto ja por varios pesquisadores) os “saltos” historicos
que Flusser faz ao descrever as cenas da sua pré-historia, historia e pos-historia.
Contudo, é perceptivel também a estratégia do pensador no intuito de apresentar,
de maneira mais simples, que cada época traz uma sociedade mediada por
elementos especificos (imagens tradicionais, escrita e imagens técnicas) como modelos
organizacionais dos respectivos periodos. Muitas vezes, o tedrico se utiliza desse
modelo, mas seu foco esta em outro dado: nas estruturas dos saberes e do trabalho,
da nossa forma de pensar e de nossos processos cognitivos, de objetos como o
automovel, da construcao das cidades, dos discursos politicos, das influéncias dos
meios de comunicacao em nossas vidas. Ainda que de modo implicito, o pensamento
flusseriano ¢ definitivamente materialista, ou seja, sempre preocupado em mostrar
como instrumentos, objetos e ferramentas impactam nas mentalidades e habitos
sociais. Talvez seja inclusive esse ponto, ao lado da retomada da cibernética (que,
depois, a teoria da midia alema iria definitivamente ressuscitar) [15] e da proposicao
de um pos-humanismo avant la lettre, que se localizam as “profecias” mais
significativas do filosofo [16]. Esse materialismo de Flusser, que na sua fenomenologia
dos gestos, por exemplo, expressa-se numa reflexao sobre a maquina de escrever,
encontra ressonancias significativas com a obsessao de Kittler pelo objeto na obra
Grammophon, Film, Typewriter, de 1986 [17]. A maquina de escrever ¢ um “apoio
mnemonico” (Geddchtnisstiitze) e uma ferramenta que representa a “materializacao
de toda uma dimensao da existéncia ocidental no século XX” (FLUSSER, 1993, p. 34).
Ela tornou possivel, por exemplo, uma forma de arte como a poesia concreta, e em
seus ritmos e na materialidade de suas teclas ela colabora para a construcao do
pensamento. Ha, claro, aqueles que consideram a escrita um empobrecimento, uma
“arte povera” (FLUSSER, 1993, p. 40), da dimensao virtual da linguagem. Nao Flusser,
que sempre brincou com as relacoes entre Tasten (“teclas”, substantivo) e tasten
(“sentir”, verbo), defendendo uma forma de conhecimento que “nasce inteiramente
do contato com os objetos” (BOZZI, 2005, p. 9).

Em cada um de seus trabalhos, Flusser adota um modelo particular para
definir os artificios da humanidade na tentativa de tangibilizar como se estabelece
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a comunicacao humana. Todavia, as articulacoes centrais de seu raciocinio -
materialidade, liberdade, memoria, abertura ao devir - permanecem como constantes.
Seu olhar sobre nosso momento historico, que é, em verdade, o pos-historico, ora
esboca perspectivas otimistas, ora pessimistas. O mundo de imagens técnicas, ou
melhor, o cenario da tecnoimaginacao, do “imaginar tecnicamente” (FLUSSER, 2007,
p. 136), ¢ atravessado por paradoxos. Esses diagnosticos e prognosticos flusserianos
sa0 apostas que o autor faz naquilo que poderiamos definir como um pensamento do
risco, e que o caracterizam como teorico de extrema atualidade.

As ciéncias e outras articulacoes do pensamento linear, tais como a poesia, a
literatura, a musica, estao cada vez mais se apropriando de recursos do imagético
pensamento-em-superficie, e assim o fazem por causa do avanco tecnologico da
midia de superficie (surface media). E essa midia, incluindo pinturas e antincios
publicitarios, estao recorrendo cada vez mais aos recursos do pensamento linear
[...]. Em suma, queremos dizer que o pensamento imagético esta se tornando capaz
de pensar conceitos” (FLUSSER, 2007, p. 118).

Os dados digitais recodificam (novamente recorrendo a uma expressao
flusseriana) a maneira como a humanidade se orienta no mundo, seus modos de
existir em sociedade e de conceber a historia. Nessa estruturacio epistémica, a triade
flusseriana (e cibernética) de armazenamento, processamento e transmissdo possui
papel central. A partir dessas articulacoes tedricas, importa perguntar quais os atores
responsaveis pelo arquivamento das informacoes e que consequéncias eles trazem
para a sociedade na pos-historia flusseriana. Mais que isso, € preciso saber qual o
papel das midias da contemporaneidade no processamento dos dados historicos.

Consideracdes Finais

A partir do percurso realizado aqui, podemos elencar algumas conclusoes
preliminares: a primeira € que esses breves inputs, dada a vastidao da obra de Flus-
ser, exprimem somente algumas de suas ideias sobre possiveis escapes de determi-
nados abismos. Abismos tais como o de um mundo cujos sistemas informacionais en-
caminham o humano a entropia da informacao e ao caos. Abismos de uma sociedade
que frequentemente descuida de sua memoria e nao produz valores humanos, que
nao percebe a emergéncia de seres “vampyrotéuthicos” capazes de fazerem ressur-
gir Auschwilz ou qualquer outra visao programatica verdadeiramente como “visao
do absurdo” (FLUSSER, 2019, p. 28). Acima de tudo, ele adverte sobre o abismo de se
fracassar com o outro, de nao sobreviver dialogicamente a partir da memoria desse
outro.

Ao lembrarmos de inputs e outputs, categorias também tipicamente ciberné-
ticas, somos levados a sempre retomar o tema da memoria (do armazenamento, do
arquivo). Sistemas cibernéticos, sejam eles maquinas, sejam seres vivos, operam em
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constante intercambio e feedback com o meio ambiente. Se tais sistemas nao logra-
rem armazenar dados, aprender com as experiéncias passadas, nenhum estado de
equilibrio minimamente estavel pode ser alcancado. A memoria, que encontra na arte
um Jlocus vital, constitui, em Flusser, o polo central dos processos cibernéticos da so-
ciedade. Numa era pos-historica, ao menos no modo como ela se configura segundo o
pensador, corremos sempre risco de incorrer numa incapacidade radical de registro.
Sem a memoria, qualquer ideia de historia perde o sentido. A funcao do arquivo flus-
seriano esta proxima da poética definicao de Ernst (2002), como de uma permanente
oscilacao entre “um cemitério dos fatos e um jardim das ficcoes” (ERNST, 2002, p. 62)
(traducao nossa) [18].

A memoria é, assim, instrumento para que possamos “sobreviver na memoria
dos outros” (segundo uma divisa repetida por Flusser em varias ocasioes), uma fer-
ramenta para lutar contra a entropia e um importante componente do fazer artisti-
co (criar uma obra, recordemos, ¢ plasmar informacao em um suporte material). Se
perdemos a forca da memoria, tornamo-nos incapazes também de imaginar futuros,
de projetar mundos. Esta pode manifestar-se como coisa (enquanto inscrita em de-
terminada materialidade, como num livro) ou “nao-coisa” (enquanto dado imaterial,
ao ser arquivada em forma digital). Seu papel ¢é tao central no pensamento de Flusser
que se imbrica com os diferentes aspectos de sua reflexao sobre a natureza, a cultura,
as tecnologias e as etapas da historia.

A memoria é, por fim, aquilo que permite a funcionalidade dos codigos e dos
intercambios comunicacionais. Deste modo, se o0 excesso de memoria pode ser fatal,
como pensava Nietzsche [19], para Flusser, em sua devida medida, ela é sustentaculo
da cultura e forca estruturante dos codigos e da comunicacao. E essa ¢ uma licao que
o pensador de Praga nao nos deixara esquecer.

Notas

[1] A expressao “pelas barbas do profeta” (aus dem Bart des Propheten) vem do prefacio que
Friedrich Kittler escreveu para Kommunikologie weiter denken, no qual afirma: “das barbas
do profeta |Flusser| saiam palavras como relampagos” (KITTLER, 2009 apud FLUSSER, 2009,
p. 10).

[2] Sobre essa triade e sua importancia na nova teoria da midia alema, a qual Flusser ja foi
também associado (Cf. Lovink, 84), ver Bergermann (2004).

[3] Utilizamos varios artigos tiposcritos do Arquive Flusser que nao apresentam identificacao
da data de confeccao. Indicamos esses textos com a abreviatura s/d. As datas de acesso, porém,
estao na secao “Referéncias”. Conforme os textos foram sendo acessados, a nomenclatura “a”,
“b” - sendo “a” um acesso mais recente que “b” - e assim por diante, foi aplicada.

[4] Pensemos, por exemplo, nos atuais softwares de inteligéncia artificial para a geracao de
imagens, como Hypotenuse, Dream ou Midjourney, ou produtores de textos, como GPT-3.5,
Magic Write e Fasper.

[5] Medien bestimmen unsere Lage.
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[6] |...] les hommes qui connaissent ’'objet technique.

[7] [...] la Cibernétique, em ce sens, libere ’homme du prestigie inconditionnel de I'idée de
finalité.

[8] A esse respeito, ver Matusek (2009), bem como a argumentacao apresentada por Felinto
e Santaella (2012) sobre as contradicoes presentes na alianca flusseriana a Heidegger e a
cibernética.

lo] Vampyrotheutis Infernalis é tanto o titulo da obra como o nome cientifico de seu personagem
central, a “lula-vampiro do inferno”, que na ficcao filosofica de Flusser mescla elementos
factuais com especulacoes imaginativas sobre a criatura marinha.

[10] Na versao em alemao, Flusser usa o termo 7iicke, que também pode ser traduzido como

“ardil”, “malicia”, “asticia”

[11] Ver, por exemplo, a matéria “DNA could store all of the world’s data in one room”, publicada
na Revista Science em 2 de marco de 2017. Cf. <https://bit.ly/45e9Cfu>. O tropo de Flusser
como pensador profético ¢ uma figura recorrente na literatura sobre o autor. Esta presente
nao apenas na frase de Kittler anteriormente mencionada, mas em varias outras recensoes
sobre o pensador, como no prefacio de Stefan Bollman a Kommunikologie, no qual se afirma:
“nos dominios de fala alema, Flusser foi frequentemente qualificado como profeta de uma
era na qual as tecnologias digitais proporcionariam a humanidade um futuro brilhante”
(BOLLMAN, 1999 apud FLUSSER, 1999, p. 7). Também nesse sentido do “profetismo”, Flusser
faz jus a sua heranca cultural judaica.

[12] Symbolization, or the abstraction of communication into information, is an attempt to
hold mortality at bay. When I insist on the materiality of an image, I draw attention to its
aspects that escape our symbolic recognition.

[13] [...] indexes several levels of material, interconnected life.

[14] Por temporalidade intensiva, entendemos a nocao de uma historia nao linear, na qual
cada momento possui densidade e qualidades especificas, evitando, assim, a sensacao de
um tempo homogéneo que é marca caracteristica da experiéncia do progresso, segundo
Benjamin (2012).

[15] Ver o ja citado trabalho de Bergermann (2004) sobre a teoria da midia alema.

[16] Vale lembrar que, também de forma quase profética, Flusser ¢ um dos primeiros autores
que, jano inicio da década de 1990, usa a expressao pos-humanismo: “uma nova antropologia
pos-humanista, ‘pés-moderna’, encontra-se em desenvolvimento” (FLUSSER, 1998, p. 18). A
primeira edicao da obra é de 1994, mas Flusser provavelmente ja estava compondo o trabalho
desde fins dos anos 1980.

[17] Kittler (1986)lembra, por exemplo, que Nietzsche precedeu McLuhan ao afirmar que “nossos
instrumentos de escrita trabalham em conjunto com nosso pensamento”, e foi, também, um
pioneiro no uso da maquina de escrever, que teria, inclusive, produzido determinados efeitos
em suas formas de filosofar (KITTLER, 1986, p. 293).

[18] [...] einem Friedhof der Fakten und einen Garten der Fiktionen.

[19] Ver a secao Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, em Ungzeilgemdsse
Betrachtungen (NIETZSCHE, 1967).

Referéncias

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 17, n. 2, p. 6-22, mai./ago. 2023

LUMINA

Erick Felinto
Rafael Malhado




cultura. 8 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p. 241-252.

BERGERMANN, U. Von Schriften und Schotten: Der Auftritt der Kybernetik in der
Medienwissenschaft. Medienwissenschaft, v. 21, n. 1. 2004. p. 28-40. Disponivel em:
<https://bit.ly/30bETsG>. Acesso em: 1 ago. 2023.

BOZZI, P. Vilém Flusser: dal soggetto ao progetto, liberta e cultura dei media. UTET:
Milano, 2011.

D’UGO JUNIOR; R; BORTULUCCE, V. B. O radio na estética do futurismo italiano: o
manifesto La Radia. Lumen, v. 4, n. 7, p. 69-83, 2019. DOI: <http://dx.doi.org/10.32459/
revistalumen.v4i7.97>.

ERNST, W. Das Rumoren der Archive: Ordnung aus Unordnung. Berlim: Merve, 2002.

FELINTO, E.; SANTAELLA, L. O Explorador de Abismos: Vilém Flusser e¢ o Pos-
Humanismo. Sao Paulo: Paulus, 2012.

FLUSSER, V. No além das maquinas. Vilém Flusser Brasil. s/d.-a. Disponivel em:
<http:/flusserbrasil.com/art384.pdf>. Acesso em: 20 out. 2021.

FLUSSER, V. Como explicar a arte - 1. Vilém Flusser Brasil. s/d.-b. Disponivel em:
<http://flusserbrasil.com/art217.pdf>. Acesso em: 20 jun. 2020.

FLUSSER, V. Pés-historia: vinte instantineos e um modo de usar. Sio Paulo: E
Realizacoes, 2019.

FLUSSER, V. Comunicologia: reflexoes sobre o futuro. Sao Paulo: Martin Fontes, 2014.
FLUSSER, V. Vampyroteuthis Infernalis. Sao Paulo: Annablume, 2011a.

FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia.
Sao Paulo: Annablume, 2011b.

FLUSSER, V. A Escrita: ha futuro para a escrita?. Sao Paulo: Annablume, 2010.

FLUSSER, V. Kommunikologie weiter denken: Die Bochumer Vorlesungen. Frankfurt
am Main: Fischer, 2009.

FLUSSER, V. O universo das Imagens técnicas: elogio da superficialidade. Sao Paulo,
Annablume, 2008.

FLUSSER, V. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicacao. Sao
Paulo: Cosac Nacify, 2007.

FLUSSER, V. Medienkultur. Frankrut: Fischer, 1999.
FLUSSER, V. Vom Subjekt zum Projekt: Menschwerdug. Frankfurt: Fischer, 1998.

FLUSSER, V. Gesten: Versuch einer Phinomenologie. Diisseldorf: Bollman, 1993.

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 17, n. 2, p. 6-22, mai./ago. 2023

LUMINA

Inputs, outputs e feedbacks:

a centralidade da memdria cibernética em Vilém Flusser




KITTLER, F. Grammophon, Film, Typewriter. Berlim: Brinkmann & Bose, 1986.

LOVINK, G. Zero Comments: Blogging and Critical Internet Culture. Londres:
Routledge, 2007.

MARKS, L. Touch: sensuous theory and multisensory media. Mineapolis: University
of Minnesota Press, 2002.

MATUSEK, S. Vilém Flusser und die analog/digital-Differenz innerhalb der Fotografie.
Dissertacao (Mestrado em Filosofia e Ciéncia da Cultura/Masterarbeit Philosophie und
Bildungswissenschaft) - Universitit Wien. Viena, p. 258, 2009. DOI: <https://utheses.
univie.ac.at/detail/4700>.

NIETZSCHE, F. Werke in Zwei Binden (Band I). Munique: Carl Hanser, 1967.

SANTAELLA, L. Por que as comunicacoes e as artes estao convergindo? Sao Paulo:
Paulus, 2005.

SIMONDON, G. Du mode d’existence des objets techniques. Paris: Aubier, 1989.

YERUSHALMI, Y. H. Zakhor: Jewish History and Jewish Memory. Seattle: University of
Washington Press, 1982.

Juiz de Fora, PPGCOM - UFJF, v. 17, n. 2, p. 6-22, mai./ago. 2023

LUMINA

Erick Felinto
Rafael Malhado




