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Resumo

A fim de elaborar uma discussao tedrica sobre a conexao construida por Jonathan Crary entre
os conceitos de espetaculo, disciplina e fantasmagoria, este texto recupera o livro Técnicas do
Observador, relendo os argumentos ali presentes sobre a fotografia, num esforco que, porém,
ultrapassa a reflexao sobre essa técnica. Uma criticaa Crary esteve no tratamento breve sobre
essa imagem, tornando dificil perceber que se encontrava em jogouma proposicao sobre o
papel das midias na constituicao da modernidade, problematizando a administracao sobre
0 corpo e seu impacto sobre a relacao com os sentidos. O tema pode ser compreendido
recorrendo-se ao debate sobre outro conceito: o de fantasmagoria, como exposto por Adorno
em sua investigacdo sobre Richard Wagner. A partir dai, tenta-se explorar o elo entre a
expansao do conhecimento sobre o biologico e o aumento na habilidade para produzir certas
imagens técnicas, recorrendo a ferramentas que escondem a origem do trabalho, concedendo
a fotografia um espaco na arqueologia do espetaculo.
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Discipline, Phantasmagoria, Spectacle:
Jonathan Crary and his Archeology of Vision
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Abstract

In order to elaborate a theoretical discussion about the connection built by Jonathan Crary
between the concepts of spectacle, discipline and phantasmagoria, this text recovers the book
Techniques of the Observer, rereading the arguments there about photography, in an effort
that, however, goes beyond the reflection on this technique. A criticism of Crary was in the
brief treatment of this image, making it difficult to realize that a proposition about the role of
the media in the constitution of modernity was at stake, problematizing the management of
the body and its impact on the relationship with the senses. The theme can be understood by
resorting to the debate on another concept: that of phantasmagoria, as expounded by Adorno
in his investigation of Richard Wagner. From there, we try to explore the link between the
expansion of knowledge about the biological and the increase in the ability to produce certain
technical images, using tools which hide the origin of the work, giving photography a space in
the archeology of the spectacle.
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Introducao

Uma das criticas a Técnicas do Observador esteve na suposta incapacidade
de Crary (1990) em desenvolver seus argumentos sobre a fotografia, o que permitiu
acusacoessobre uma abordagem superficial do tema (PHILLIPS, 1993). Decerto, o
assunto recebe um tratamento curto, numa sensacao de desequilibrio. Mas o interesse
de Crary ultrapassa tal técnica. O autor se debrucasobre os problemas relativos a visao
e anatureza do proprio entendimento. Num complexo dialogo, seu livro se apropria
de outros textos: de Foucault, Debord e Adorno.

Este artigo problematiza essas questoes conceituais, num debate teodrico.
Dito assim, a exposicao pareceria uma exegese sem grande importancia para quem
nao possua interesse naobra. Na verdade, Técnicas iluminauma historia do tempo
presente, analisando como a fotografiaanuncia mecanismos cujo efeito de realidade
depende da capacidade desses mesmos produtos em esconder a origem das imagens
que produzem. Nao ¢ casual que olivro se inicie com um debate sobre aimagem digital,
objeto que radicalizao carater irreal. Que estas tecnologias retomem a fantasmagoria
- problema trabalhado por Bolter (1984) e Mitchell (1992) — indica a importancia dessa
coordenacao teorica.

Essa analise problematiza a conexido, em Técnicas, entre o conceito de
fantasmagoria e aspectos discursivos da percepcao moderna. Para isto, recupera
o argumentode fundodo livro: a associacdo entre disciplina e espetaculo, numa
administracao da vida que depende da ordenacdo para os corpos. Tipicoda
modernidade, esse traco nao se resume a uma técnica especifica ou a um sentido
particular (como o da visao). O conhecimento sobre ocorpo aumenta a poténcia do
homem nos termos mais dispares, e também na producao de imagens. O diagrama da
disciplina se torna mais importante que o suposto realismo que definiria a fotografia.
Surge outra preocupacao: como a mensuracao do homem torna possivel outra
percepcao.

Fantasmagoria se define pela producao de um resultado que oculta os
mecanismos de sua confeccao. Essa ideiaconsiste numa apropriacao de Crary, pois o
conceito foi originalmente aplicado ao som, e nao a imagem, resultado da critica de
Adorno (1952)a musica de Richard Wagner. Seu impacto sobre a fotografia envolve dois
tracos. Por um lado, haa quantificacao dos estimulos oriundos do corpo como um
saber responsavel por ampliar as habilidades produtivas do homem, relacionando a
poténcia a partir dele obtida com o espetaculo inscrito na producao de imagens. Por

outro, opera a fantasmagoria, no modo como permitea elaboracao de certos efeitos
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sobre os individuos.

Através desse debate, o artigo propoe uma interpretacao teorica sobre a visao,

pensando a profusao de imagens no contemporaneo através da relacio entre esses
conceitos de disciplina, fantasmagoria e espetaculo, fusao conceitual inaugurada por
Crary. Justifica-se o empreendimento pela centralidade que a conexao entre esses
trés temas concedeu para o visual, perceptivel na gigantesca expansao de registros
que o século XX testemunhou e nosso tempo expande ainda mais.
Para cumprir seu objetivo, este texto se divide da seguinte forma. A primeira secao
expoe a ruptura que a disciplina estabelece para a visao, entendendo-a como um
aumento da poténcia do corpo obtido a partir do conhecimento sobre a biologia.
Suas consequéncias nao se limitam a caserna, escola, fabrica ou prisao, mas também
as praticas para producao de imagens. Essa disciplina atrela homem e maquina
no equipamento fotografico, transformando a imagem no resultado de infinitas
quantificacoes.

A segunda secao discute como essa expansao de poténcia e o consequente
aumento quantitativo de imagens permite a criacao de uma camada espetacular de
registros, centrada no visual, que se define como um intermediario na relacao com
o mundo. Indispensavel para esse espetaculo vai ser o automatismo de uma imagem
que apaga os rastros de sua producao, como se esse esforco de objetificacao do corpo
anteriormente discutido parecesse invisivel. A terceira e quarta secao discutem como
esse universo autonomo se torna possivel, compreendendo o apagamento do esforco
sobre a producao de imagens através de uma derivacao da analise de Adornosobre a
fantasmagoria.

AobradeWagnerinauguraum traco que afotografia compartilha: a tentativa de,
numa arte baseada no impacto, introduzir uma sensacao de paralisacao, de suspensao
do tempo, e, consequentemente, uma énfase no instante. Nessa musica, isso ocorre
ao se substituir o desenvolvimento harmonico pela repeticao e ao se concentrar no
colorido da orquestra, marcas que contribuem para o espetaculo. Nesses elos, esse
diagrama opera se atrelando a outro tema: a ocultacao fantasmagoricado esforco, que
envolve a associacao entre individuo e maquina, numa relacao metonimica entre visao
e aparelho. Isso remete a uma coordenacao tipica do industrialismo eda disciplina. A
conclusao encaminha esses problemas analiticos.

Uma mudanca de episteme

Tecnicas foi reconhecido por sua analise historica sobre como as ferramentas
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modernas de visao se dissociam da camara escura, contrapondo-se ao argumento
que viu na fotografia uma suposta evolucao do que ja se encontraria ha tempos em
operacao. Ao contrario: o livro nos mostrou como a fotografia nao mantém uma
continuidade com o mecanismo otico conhecido desde a Renascenca. Ao invés de
compreender o desenvolvimento dessa imagem como uma continuidade, Crary
identifica uma ruptura. A despeito de supostas semelhancas, a fotografia consiste nao
na adicao da fixacado quimica aos procedimentos de representacao ja em vigor. Seu
desenvolvimento abre novos problemas, como uma mudanca na propria episteme.

A visao na modernidade coordenadiversas questoes. Refere-se a quebra da
conexao direta entre objeto e representacao; a necessidade de mensurar o corpo
como meio para se compreender a visao; ao imperativo de acoplar o ato de ver a
certos mecanismos; e — talvez o mais importante - a pretensao desses objetos de se
constituirem como uma realidade autonoma. Esse ultimo traco ilustra os temasque
interessam nessa interpretacao sobre Técnicas. Porém, tal conclusio nao se mostra
possivel sem a articulacao tedrica entre os demais topicos. Por um lado, dependedo
atrelamento disciplinar entre homem e maquina. Por outro, da expansao do saber
sobre o corpo e daquilo que se torna possivel gracas a esse novo conhecimento.

Este entendimento sobre a visao envolve uma polémica com Foucault (1975).
Vigiar e Punir descartou a associacao entre disciplina e espetaculo, mas, numa
discordancia, Crary reassocia ambos. Foucault definiu o escrutinio sobre moderno os
individuos como um contraponto a certos momentos grandiosos que pareciam mais
proximos a soberania. Esses acontecimentos se aproximavam da indiferenciacao
tipica da aglomeracao, na qual seria impossivel distinguir as subjetividades em sua
especificidade. Esses eventos tao imponentes quanto esporadicos lidam com um
registro assistematico, mas o poder disciplinar é continuo, e nao discreto.

Para Crary, a visibilidade, esse elemento discursivo, aplica-se também as
tecnologias para producao de imagens. Pois as midias tomam parte dessas dinamicas
de administracao que instauram uma ruptura na historia. Nao ¢ a primeira ocasiao
na qual um autor sugere a importancia dos meios como um fator constitutivo
da modernidade. Respostas como as de Thompson (1995 tentaram esclarecer
uma contribuicao pontual das tecnologias de comunicacao, a despeito do peso de
revolucoes politicas ou economicas. Porém, essa analise insatisfatoriaresumia-se a
temas como o escrutinio global ou a visibilidade compulsoria.

Tecnicas soluciona esse impasse remetendo a conexao entre visaoe
disciplinacomo um dado que envolve mecanismos de analise tipicos de outros
procedimentos desse diagrama. Esse elo compreende o ato de vernao mais como
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uma relacao transparente. Entra em cena um saber sistematizado sobre o corpo. O
entendimento sobre a anatomia redimensiona a visao, e o ato de ver passa a desfrutar
da mesma poténcia obtida pela expansao do controle sobre o corpo, como obtido em
todos os demais processos disciplinares.

As ferramentas de visao caras ao século XIX nao existiriam sem a mensuracao
do bhiologico. Taumatropio, fenacistoscopio, zootropio, diorama, caleidoscopio: todos
implicam um escrutinio sobre o organismo, analise que depende de um conceito
entao novo: a imagem residual. A ideia descreve um efeito biologico cujo estimulo se
inicia quando cessa o estimulo externo. A imagem residual lida nao apenas com o que
se percebe, abandonando a suposicao sobre uma continuidade entre o que existe e
aquilo que se vé. Isso problematiza o modo como a percepcao se constroi no cérebro
a partir de informacoes apreendidas pelo olho, pois a cognicao passa a depender de
uma ciéncia sobre o organismo.

Entre esses mecanismos, o estereoscopico lida com um traco especifico: a
visao binocular, cujo efeito tridimensional resulta de uma sintese elaborada através
da imagem residual. Seu impacto estd menos na sensacio intensa de realismo, e
mais nas caracteristicas discursivas domecanismo. A riqueza do argumento de Crary
reside em afirmar que a imagem na modernidade se define nao por uma sensacao
mais intensa de verossimilhanca. Uma abordagem desseoutro tipo pressupoe uma
concepcao linear sobre a historia, na tentativa va de indicar a quantas gradacoes de
fidelidade tais maquinas se encontrariam do cinema. O cerne dessa outra proposta esta
em identificar a conexao entre a pré-historia do espetaculo e o diagrama disciplinar,
intermediadapela expansao do dominio sobre o corpo.

Mas nao apenas. Esses recursos permitem pensar também a conexao
instaurada entre individuos e mecanismos. Como em outras instancias disciplinares,
também para a visao se mostraindispensavel a associacao entre corpos e maquinas.
Novamente, o estereoscopico ilustra o caso. Por um lado, a ilusao tridimensional
assim proporcionadadepende da cognicao a fim de associar imagens multiplas. Por
outro, o efeito desse mecanismo envolve também tracos possiveis de quantificar. A
métrica engloba o imperativo de encarar a operacao do corpo como o resultado de
uma economia de forcas, associando a percepcao a administracao dos estimulos.
Logo, a medicao de resultados torna a relacao entre humano e maquina um efeito em
constante avaliacao.

A mensuracao desses estimulos sobre o corpo poe em questao o manuseio dos
objetos por tais sujeitos. Nessa experiéncia, deixa-se de perceber a identidade entre
mecanismos e visao. Ao invés deles equivalerem a esse sentido, torna-se obrigatorio
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pensar a complementaridade entre instrumentos e usuarios. Em contraponto a
identidade entre o ato de ver e o aparelho da camara escura, osrecursos modernos
pressupoem uma distancia entre a visao e a técnica com ela envolvida. Essa separacao
obriga a compreender como se refaz a conexao entre ambos. No espaco conceitual
que relaciona visao, homem e realidade, lida-se com um vinculo metonimico (e nao
metaforico) entre corpo e maquina.Assim, essacoordenacao recupera a relacio entre
o homem e as mais diversas tecnologias industriais.

A mecanizacao envolve um trabalho em que se precisa coordenar o homem
com objetos diversos, complementares entre si, inscrevendo o individuo como parte
de uma sequéncia de instrumentos. O modo como alguém se posiciona frentea esses
mecanismos se mostra indispensavel nesse tipo de trabalho. A l6gica fabril pressupoe
a associacao entre parcelas de uma atividadeem cadeia: e nao estaria o olhar
fotografico atrelado também a uma maquina? Esse salto dependede uma abstracao
ainda mais intensa. Para essa técnica, a associacao entre homem e mecanismo se
radicaliza através da ilusao de se elaborar automaticamenteuma imagem. O elo entre
um organismo sobre o qual se acumula uma quantidade intensa de conhecimento e
uma maquina cuja operacao depende desse corpo engloba a ideia de fantasmagoria,
especificamente naquilo que distingue o trabalho industrial.

Ao final, a fotografia oculta de modo mais explicito a conexiao entre o
conhecimento sobre o corpo e o carater metonimico dos aparelhos com ele
encadeados. Frente aos demais sentidos, esta visao autonoma- um olhar de direito
proprio profundamente mecanizado, mas cuja mecanizacao se tenta esconder -
torna-se a ideia mais ousada de Crary. Infelizmente, mostra-se também a menos
detalhada. Sua analise arqueoldgica permite compreender um traco presente nos
varios objetos de visao, localizando-os num mesmo plano. Para esse mecanismo
fotografico, a associacao entre corpo e maquina nao se mostra de forma tao direta
quanto nos outros casos, mas apenas de modo lateral. Explorar esse ponto demanda
a atencao a ideia de fantasmagoria: antes, contudo, torna-se imprescindivel discutir

o conceito de Debord de espetaculo.
Um universo de imagens

Num tempo em que a computacao grafica redefiniu a relacao com a imagem,
transformando a fotografia digital numa pintura sempre possivel de retocar
(MANOVICH, 2001), parece dificil vislumbrar grande importancia numa discussao
sobre os primordios da imagem analdgica. Frente aos impactos da digitalizacao,
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o amadurecimento desses mecanismos pareceria um passeio num antiquario.
A despeito da aparente distancia, ha uma proximidade intensa entre ambos os
momentos. Esses instantes compartilham uma caracteristica fundamental: o desejo
de lidar com uma imagem espetacular, que surge como uma alternativa a propria
realidade, pretendendo rivalizar com o real (DEBORD, 1967).

Uma questao é central no conceito de espetaculo: as condicoes que tornam
possivel essa imagem. O espetaculo depende de registros que surgem como
consequéncia de um intenso esforco técnico, embora se apresente como um resultado
instantaneo. Como toda técnica avancada, desfruta-sede seus efeitos exatamente
por nao se compreender todos os seus principios (WEBER, 1946). O resultado tende
a magia, e, aqui, o encantamentode sua producao sugere o apagamento do trabalho
que o torna possivel. Afantasmagoriaopera como um traco discursivo, uma marca
presente em muitos objetos e que ultrapassa a imagem fotografica.

O contemporaneo radicaliza uma questao anteriormente ja disponivel, e, se
a imagem se mostra onipresente, isso se deve ao traco inaugurado pelo fotografico.
O espetaculo se define por sua pretensao totalizante, na expectativa de substituir
o proprio mundo por um universo de imagens. Isso ocorre quando esse ambiente
produz equivaléncias entre diferencas irreconciliaveis, cuja equiparacao se torna o
cerne do espetaculo (ROBERTS, 2003). Mas nao apenas. Envolve também a pretensao
de apagar os processos que tornaram possivel sua génese. Introduzida pela fotografia,
sua proliferacao inaugura o excesso e a onipresenca de registros, mas seu resultado
depende também dessa sensacao de automatismo, como fatores que se cruzam.

A identidade entre realidade e imagens envolve uma poténcia contida na
instantaneidade. Pois a expansao de importancia da fotografia permitiu a ampliacao
de relevancia de mecanismos que se dedicam a esconder a origem de sua producao.
O carater dessa técnica se desdobra na constante expectativa de ver tudo sem que o
proprio instrumento que torna essa visao possivel venha ele mesmo a ser identificado.
Se a observacao das instancias mais distintas da vida depende da construcio
automatica de imagens é porque esse olhar de intenso destaque lida com o mundo
como se ele se restringisse a um exercicio de visdo que impede o acesso para além
dessa superficie (MERRIFIELD, 2004).

Um universo de intensa visualidade oferece a sensacao de que aquilo que
nao reside nessas imagens se encontra inacessivel. Ha uma perda de contato com o
mundo, consequéncia desse véu que as imagens instituem. Essa camada possui algo
de magico, no qual o automatismo cumpre um papel importante. Pois o espetaculo

acentua uma relacao contemplativa com o mundo, submetendo toda a realidade ao
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olhar. Relacoes das mais diversas passam a se pautar por certa equivaléncia, pois
todas as suas especificidades tém como medida aquilo que o espetaculo proporciona.
Isso nao seria possivel sem essa dimensao de pura visualidade que torna a realidade
acessivel pela profusao de imagens.

Essa pretensao depende de uma concepcao particular sobre o tempo. Pois a
expectativa de submeter tudo avisao faz com que, na sociedade do espetaculo, o tempo
se assemelhe ao ciclo do sempre igual, com diferencas importantes. Por nao possuir
historia, encontra-se como que suspenso, resultado impossivel sem a fantasmagoria.
Um universo puramente imagético carece de desenvolvimento historico, num impeto
de producao visual que alcanca sua velocidade somente através do automatismo que
essa imagem aparentemente privada de origem poderia fornecer. O encantamento
surge desse automatismo, escondendo o trabalho e elaborando, assim, um mundo
derivado.

Arealidade traduzida em imagens é também o registro de um tempo suspenso,
como era também o tempo do mito. Essa sociedade na qual as imagens se mostram
tao importantes retoma o pré-moderno, no qual o tempo consiste num eterno agora.
Essediagnostico sobre o tempo se encontra presente nao apenas no espetaculo
imagético, mas retoma questoes sobre a fantasmagoria identificadas por Adorno na
musicade Wagner, associando dois problemas aparentemente distintos. Compreender
a fantasmagoria significa lidar nao apenas com uma questao contida na imagem, mas
também em outros registros estéticos, entre eles, aqueles ligados ao som.

Se essa ilusao se deve ao desaparecimento da fonte para o estimulo, é porque
a imagem se aproprioude gestos e atos dos individuos, tornando-os objetos de
observacao e mensuracao. A proliferacao de imagens se mostraria dificil sem a
expansao de poténcia sobre os processos produtivos mais diversos, ente eles, a
producao estética. O controle sobre o bioldgico elabora um saber que torna certa
visao possivel, e, através dele, permite-se que toda a vida seja percebida devido a um
maior controle sobre a producao de imagens. A eficiéncia na construcao de estimulos
visuais se da por um maior dominio sobre o corpo, poder concedido através da
poténcia obtida pela disciplina. A relacao entre percepcao e trabalho sera tratada na

proxima secao.
Mundos magicos

Parece contraditorio que a fotografia, aparentemente tao proxima da camara
escura, mostre-sena verdadetao distante. Assentada na separacaoentre objeto e
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visdo, € nao em sua associacdo, suas caracteristicas a contrapoem a identidade
entre sujeito e objeto contida na episteme classica. Essa outra logicaproduziuum
mecanismo que lidava com o mundo pressupondo uma identidade entre as coisas e
sua imagem. Umefeito moderno, o oposto dessa correspondéncia, ocorre quando se
lida com ferramentas aptas a produzir imagens mais semelhantes ao real. A obtencao
desse resultado, assim como o modo pelo qual ele se estrutura, remete a nocao de
fantasmagoria, elaborada por Adorno em relacao a obra de Wagner[1].

A critica de Adorno (1952; HUYSSEN, 1987) a Wagner se inicia enumerando
as multiplas consequéncias que o critico percebe numa tendéncia marcante a
esse compositor: sua capacidade de se dissociar da progressao musical contida no
desenvolvimento do tempo e localizada no interior do material dessa propria arte.
Sao diversos os recursos apropriados por Wagner no intuito de produzir a sensacao
de que a composicao se encontra suspensa, de que ela nao se move: traco descrito por
Adorno como a “eternalizacao do instante” e a “espacializacao do tempo”. Dois tracos
decorrem dai. Umreside nos temas abordados na ficcao de Wagner. Outro, no carater
propriamente musical de sua obra.

Esse conteudo ficcionalrecupera mitologias que, em sua remissao recorrente
a um passado arcaico, normalizam os temas da cultura burguesa. Ja sua musica se
define pela incapacidade do movimento harmonico indispensavel ao unico tipo de
composicao valida(para Adorno) na emancipacao humana. Ambos os tracos dependem
do efeito de realidade obtido pela obra. Porém, esta sensacio existe somente quando
atrelada a atencao a técnica. Mais grave: seu impacto se associa a um tratamento ao
tempo que obliteraas relacoes de trabalho. Em alguns artistas, a ocultacao se da de
modo menos assertivo; mas, em Wagner, ha o esforco de consumar o que outrora
surgia de modo menos consciente.

O carater regressivo das narrativas de Wagnerse deve aos enredos baseados no
fantastico, escondendo o arbitrio num entendimento sobre fé. Recurso com expressao
clara no mito, apropria-se de um passado que aponta para valores distantes daqueles
do Esclarecimento. Esse regresso surge como alibi para mitologizar tracos da cultura
burguesa, oferecendo-lhes um carater de fatalidade. Wagner confia num tom ilusorio
que guarda uma sensacao confortavel, recuperando algum tema ja visto, como num
déja vu. A esperanca se converte na crenca naquilo que se mostra impossivel de
escapar, ilustrando valores contrarios aqueles do desenvolvimento racional.

Se Wagner fosse apenas isso, essa analise nao se distanciaria de temas ja
expostos por Adorno. Desnudar o mito nas tematicas da arte foi central na discussao
sobre Homero e o Marques de Sade conduzida, junto com Horkheimer, na Dialética
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do Esclarecimento. Nao ¢ casual que a mitologizacao retorne também em suas
avaliacoes sobre a industria cultural e o repertorio da Hollywood classica (ADORNO;
HORKHEIMER, 1944; JAY, 1084). Mas o critico nao esta se repetindo. Sua investigacao
sobre Wagner ultrapassa esses temas, pois essencial para se compreender o significado
da fantasmagoria nas interpretacoes de Crary torna-se a discussao efetivamente
musical.

E na relacio de Wagner com o tempo que melhor se compreendeas questdes
em jogo. Sesuas narrativasrecuperavamtemas mitologicos, para sua musica o
problema se mostra distinto. Pois essas composicoes se baseiam numa certa reacao
sobre o publico. Pretendem arrebatar a plateia por um impacto calculado, inscrito
no material musical, no esforco por imaginar como obter dada resposta. Sua arte
se obriga a causar efeitos, tornando tais Operas terroristas. Esse resultado depende
da exploracao do tempo na musica desse compositor, negligenciando uma tendéncia
da modernidade. Dissociando-se do desenvolvimento dessa arte presente na sonata,
Wagner se aproxima mais ao estimulo ritmico contido na danca.

Aliado ao efeito fisico da danca, a quebra no desdobramento racional da
musica gracas a supressao temporal concentra a composicao num tunico instante.
O mesmo se observa na organizacao da narrativa e no modo como ela se associa a
composicao. O material musical se torna uma cena a ocorrer no espaco, ao invés
de se desdobrar no tempo. Concentrada, a composicao sugere uma paralisacao,
evitando qualquer progressao. Nessa musica centrada na danca, o impacto e o efeito
despertado sobre o publico envolve o gesto. Ao inserir a composicao no espaco, a
auséncia de desenvolvimento musical, a atencao ao carater fisico e a compressao do
tempoproporcionam aquilo que a sonata, indicio da musica moderna, esforcou-se
por descartar.

Nesses problemas,Adorno identificaos caracteres retrogrados da manifestacao
artistica, historicizando a tragédia da cultura. Seu projeto versa sobre a dimensao
técnica da obra de arte. No que diz respeito a fantasmagoria tipica da imagem
fotografica, torna-se necessario pensar a dependéncia que, a fim de alcancar os
tracos acima descritos, essa manifestacao estética guarda com as tecnologias voltadas
a suspendero instante e produzir certo efeito de realidade. Essa técnica retomapara a
visao algo que ja se observou também na musica. Ao se ater aos elementos localizados
nao apenas na critica musical, identifica-se temas que reaparecem na interpretacao
de Crary sobre a fotografia.

A concentracdo num unico instante retoma pretensoes romanticas fora

de lugar, permitindo a elaboracao de um universo de fantasia. Essa musica se
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assenta na mistificacao, num mundo de imaginacao que aparece diante dos olhos,
com uma pretensao de concretude que nao tem. Assim, funde a técnica avancada
e o carater arcaico, no qual a presenca da tecnologia e a consumacao do fantastico
indica o ponto em que as contradicoes convivem mais intensamente. O resultado se
assemelha a magica de uma ilusao crivel, efeito que depende da técnica, mas sugere
o sobrenatural.O resultado nao ocorreria sem a quantificacao do trabalho, tema da

proxima secao.
0 apagamento do esforgo

O sonho sobre mundos distintos construidos com intensa pretensao de
realidade abstrai as relacoes objetivas. Em seu lugar, projeta-seailusao sobre o carater
subjetivo de certo objeto. Mais eficiente conforme esconde suas origens, essa ilusao
em Wagnerenvolve a defesa do valor de uso, ignorando a impossibilidade de separar
qualquer objeto do trabalho humano nele contido. O resultado descarta os aspectos
concretos, esses que dizem respeito as atividades produtivas. Tem-se a sensacao de
lidar com uma obra que se distancia do esforco que a produziu, cuja génese sugere a
auséncia de trabalho, na sensacao de se tratar de um objeto criado de stbito.

Na extensa critica a Wagner, o tema se mostra mais intensamente num outro
traco musical. Na relacao deste compositor com a orquestra e na exploracao do
colorido de seus timbres, Adorno identifica estratégias para esconder o trabalho
contido na execucao: e, consequentemente, também na propria criacao artistica.
Uma delas consiste na escolha de certos instrumentos - problema que conduziria
este texto a uma discussao técnica muito especifica, que nao cabe aqui. Questao de
impacto mais direto para a fotografia reside nas consequéncias reveladas pela atencao
ao som da orquestra.

Tipico de Wagner, a énfase em efeitos sonoros ultrapassa experiéncias de
outros romanticos (como Berlioz), introduzido um recurso novo para a musica: a
cor. Consequéncia dos diferentes timbres de cada instrumento, a cor exploraos
sons que se dissociam(novamente) da exploracao harmonica. Embora inovador, o
colorido da orquestra recuperaumarcaismo, por se distanciar da progressao musical.
Uma composicao que repousa nos resultados obtidos através de sua execucao por
diferentes instrumentos mostra-se intercambiavel, permanecendo idénticaa despeito
dos diferentes timbresobtidos pelos naipes da orquestra — um carater retrogrado, a
despeito da riqueza do efeito, mais uma vezatrelado a abstracao contida no trabalho.

A musica intercambiavel de um instrumento a outro torna concreta a
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diferenciacao atribuida ao esforco humano, com efeitos bastante nocivos. Poucas sao
as atividades do homem que, como a realizacao artistica, refletem em si mesmasa
divisao entre trabalho fisico e intelectual. O colorido musical evidencia a distincao
entre ambos. Pois ele enfatiza a ilusdo através da qual se zela por essa separacao.
Para qualquer arte, torna-se delicado enunciar a inexisténcia deesforco, como se sua
criacao nao envolvesse o trabalho. Contradicao da qual nenhuma arte pode escapar,
tal carater encontra seu nivel mais elevado quando a propria obra preza por oculta-la
no objeto artistico. Se a percepcao sobre o trabalho some, a obra mais parece criada
pela fantasmagorialz].

Crary sugere que esse apagamento do esforco se encontra presente também
na atividade fotografica, essa imagem que aparece como efeito da operacao de uma
maquina. Produzida mecanicamente, a fotografia parececarente de uma mediacao
que, naverdade, éindispensavel. Na associacao de uma arte com o trabalho industrial,
a irracionalidade contida na racionalizacao extrema surge em toda sua crueza - e,
embora na analise de Adorno esta énfase recaia na musica, o traco se aplica também
a diversas outras expressoes. Crary buscaem tracos que Adorno identificou no som
temas para sua analise sobre a fotografia. Darelacao entre ambas, tao distintas, surgem
problemas estéticos que definem uma marca da modernidade, recuperandouma
unidade conceitual para além de especificidades pontuais.

Conclusao

Uma percepcao baseada na mensuracao sobre as habilidades do corpo se
associa a dinamicas disciplinares, em jogo nao apenas nos processos que administram
populacoes, mas também no funcionamento dos sentidos. Sua consequéncia reside
em conceder ao ato de ver uma maior poténcia, recorrente em tudo que envolve
esse diagrama. Obtida através dosaber biologico, essa compreensao depende do elo
entre individuo e maquina. A administracao sobre o corpo expande a capacidade de
produzir imagens, e, através delas, abre-se um novo repertorio de estimulos. Toda
uma infinidade de objetos até entao irrepresentaveis se abre para o homem, nutrindo
as pretensoes de um espetaculo totalizante.

Se o irrepresentavel se torna disponivel, a atencao a objetos anteriormente
invisiveis (porque impossiveis de representar) depende da constituicao do organismo
como um sistema organizado em seus proprios termos. A fotografia permitiu ver tudo
aquilo que se encontrava entao além da percepcao devido a um conhecimento sobre

0 corpo. A expansao sobre o que ¢é visivel nao se limita aos procedimentos fisico-
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quimicos, mostrando-se indispensavel na elaboracao da imagem eletronica. Pois
essa ferramenta radicalizaa ideia de um universo composto como uma dimensao de
direito proprio, cuja operacionalizacao envolve o controle sobre os elementos que o
constituem (MITCHELL, 1992).

A fotografia permitiu recriar a realidade a partir da quantificacao de estimulos.
Os efeitos da luz, a sensibilidade quimica, o funcionamento das lentes: todos esses
processos dependiam de um conhecimentonovo, que objetificava a visao de modo
a elaborar o resultado visual mediante o processamento de informacoes. Algo
homologo se encontra em jogo na imagem digital, que revé e expande essa ordenacao
para o olhar a partir deregistros elaborados com ainda maior flexibilidade. Sao efeitos
que dependem de uma conexao que opera no plano do discurso, englobando nao so
técnicas de reproducao pregressas, mastambém mecanismos atuais.

A separacao temporal entre técnicas modernas e contemporaneas nao deve
ocultar semelhancas fundamentais. Ambas envolvem a operacao dos sistemas a
partir dos quais se compreende o corpo, e a consequéncia desse saber envolve a
administracao da percepcao e a producao de imagensautomaticas. Cada uma delas
depende de disciplina, fantasmagoria e espetaculo. Se Técnicaspode argumentar que
a fotografia nao se constitui como o tema do livro é porque ela ilustra uma operacao
mais ampla. A mudanca na percepcao reaparece em outros momentos da obra
desse autor (CRARY, 2001), mas em Suspensoes da Percepcao o tema parece nao ser
exatamente o mesmo.

Pois, nesse outro texto, a imensa discussao que vai da fisica de Helmholtz as
teorias da Gestalt parece mais interessada na recomposicao que Manet, Seurat e
Cézanne realizam a partir da dissolucao introduzida por esse novo conhecimento.
Essa investigacao retoma a desconstrucao da percepcao classica, recuperando as
consequéncias da ruptura com aquilo que a camara escura representou. Mas, em
Suspensoes, a atencao se limita a pintura, reelaborando a historia dessa outra arte.
A énfase se concentra em temas de natureza estética, e o problema da técnica ocupa
menos espaco. As preocupacoes com as tecnologias de percepcao so aparecem de
novo no livro de Crary (2014) sobre o fim do sono.

Técnicas mostrou como a intensa pretensao de realidade se torna um problema
secundario, que se submete a administracao dohomem a partir de outro entendimento
sobre ele. O resultado foi a arqueologia desse mundo espetacular, povoado de
imagens, numa profusao de técnicas que, voltadas a impactar os individuos, sao
constituidastodasa partir de abstracoes. As complexidades somente se ampliam. A
camara escura oferecia a sensacao de que esse instrumento se encontrava no lugar do
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olho humano. Mas a imagem elaborada a partir da fotografia depende de percepcao
administrada, descontinua com o estimulo. Através de uma técnica ainda mais
abstrata, o digital envolve dados, radicalizando a sensacao de falta de equivaléncia,

permitindo pensar questoes ainda mais densas.

Notas

[1] Usualmente, a abordagem de Adorno sobre a musica, sejam os produtos da industria
cultural ou aqueles exemplares da cultura europeia que nao se adéquam as suas expectativas,
versam sobre o carater fetichista da arte ou a sua subserviéncia a mercantilizacao. Estas
ideias enviesam a leitura desse autor — devidoem parteao fato desse foco se impor sobre as
conclusoes do proprio Adorno (MERQUIOR, 1969). Os limites de sualeitura de Wagner ja foram
indicados (MARKUS, 1999). Porém, embora Adorno se mostre algumas vezes injustocom seus
proprios objetos, nao se deve descartar as analises riquissimas sobre a materialidadeda arte.
As técnicas utilizadas na composicao concentram a atencao de Adorno. Essa preocupacao
condensa seu projeto critico, numa investigacao imanente dos objetos. Este texto se concentra
nesse espirito.

[2] Decerto, fantasmagoria se torna um termo dotado de diversas nuances. Certas apropriacoes
de tal conceito apontam para a auséncia de integracao de uma arte que se constroi pela
coordenacao arbitraria de multiplas fracoes presentes numa unica obra, numa coordenacao
falsa. A caréncia de coeréncia se torna uma marca dos produtos construidos como indicio da
pseudoindividualidade, topico que Adorno explora mais extensivamente em sua abordagem
sobre a industria cultural. Aqui, essas conclusoes importam menos, embora os argumentos
sejam relevantes. As formas impossiveis de integrar retomam a segmentacio tipica do
capitalismo. Mas um problema que permanece menos desenvolvido é o trajeto historico a
partir do qual se tornou possivela associacao entre a fragmentacao cara ao modo de producao
e anegacaopela artede suas proprias caracteristicas. O salto imediato para as conclusoes poe
delado as razoes dessa critica (BAUER, 2005), carater que a investigacio sobre a materialidade
das midias aqui empreendida busca recuperar.
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