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A representacao do Nordeste no Cinejornal

Informativo:
analise do contexto social da regiao na década de 1950
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Resumo: Este artigo analisa a forma como o Nordeste era representado no
cinejornal produzido pela Agéncia Nacional, entre os anos de 1951 a 1954. O
periodo estudado compreende o regime democratico do presidente Gettlio
Vargas, caracterizado como um lider carismatico voltado para os ideais do
populismo e nacionalismo. Inicialmente, serd apresentado um breve
histoérico sobre o desenvolvimento dos cinejornais no Brasil; em seguida,
uma rapida explanacio sobre as caracteristicas dos cinejornais; por altimo,
se estabelecerd o contexto em que se apresentava o Cinejornal Informativo
e a analise da representacao do Nordeste em um dos videos de carater de
edicao especial.
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Abstract: This article looks at how the Northeast was represented in the
newsreel produced by the National Agency, between 1951 and 1954. This
period comprises the democratic regime of President Getilio Vargas, who is
characterized as a charismatic leader focused on the ideals of populism and
nacionalism. Initially, we will present a brief history of the newsreels
development in Brazil; then, a brief explanation of the newsreels
characteristics; finally, we will establish the context in which the newsreel
was presented an how the Northeast was represented in one of the special
edition videos.

Keywords: newsreel; documentary; Cinejornal Informativo

Introducao
Filmes jornalisticos, de curta duracdo e com roteiro pré-concebido, os
cinejornais concentravam o seu contetido nos acontecimentos mais importantes da

semana. No Brasil, eles eram exibidos obrigatoriamente antes das sessoes de longas
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metragens, a partir do Decreto n° 21.240/1932, instituido pelo presidente Gettlio

Vargas, que tornava legal a pratica dos cinejornais em todo pais.

Os assuntos dos videos podiam ser os mais diversos, desde representacoes da
elite social, o cotidiano do povo brasileiro, até reportagens voltadas para a esfera
politica. A escolha dos temas dependia do realizador das producoes, mas muitos deles
focavam suas atencOes para o interesse dos financiadores dos produtos, no caso

membros da elite abastada ou autoridades politicas.

Os cinejornais concentravam grande parte dos registros audiovisuais do pais,
inclusive de uma época em que nao existia o jornalismo televisivo. Apresentando uma
linha de surgimento paralela aos documentérios, os cinejornais configuram-se como
produtos audiovisuais com semelhancas proximas ao formato documental, ja que
realizavam um adequado tratamento das imagens e estabeleciam um roteiro pré-
formatado. Mas também seguiam um fluxo de producdo baseado em critérios
vinculados ao meio jornalistico, inclusive por se dedicar ao registro de importantes

acontecimentos ocorridos durante a semana.

O objetivo do presente trabalho é estudar como o Cinejornal Informativo
representava a regiao Nordeste nos seus videos, nao esquecendo o seu periodo de
veiculacao (entre os anos de 1951 a 1954), quando a presidéncia do pais estava sob o
regime de Getilio Vargas. A intencao é avaliar sob qual perspectiva o Nordeste era
apresentado nesses informativos, observando o modo como os temas eram
retratados, os tipos de imagens atribuidas ao contexto nordestino e o discurso

enfatizado nos textos narrativos.

Para isso, realizou-se a coleta do acervo do Cinejornal Informativo que esta
disponivel gratuitamente no portal Zappiens.br, desenvolvido como uma plataforma
digital para a exposicao de videos de uso publico com fins experimentais, projetos de

pesquisa ou ensino de modo geral.

O direcionamento de analise sera atribuido a um dos filmes em carater de
Edicao Especial, que se constitui como um material exclusivo com contetido sobre a
regiao Nordeste. Entre o acervo investigado, contabilizam-se oito videos com
abordagens de conteido sobre a regidao. Desse total, trés deles sdo caracterizados

como edi¢Oes especiais.
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Na anaélise sera utilizado o video S/n [IX], do ano de 1951, com duracdo de
6’58” e o titulo “Amparo aos Flagelados: O trabalho da Legiao Brasileira e Assisténcia
em prol das vitimas da seca, no Estado do Ceara”. A atencao para esse objeto deve-se
pela fixacao de elementos comuns a questao nordestina, em especial ao fenomeno da
seca que assolava o lugar e a condicdo de amparo governamental aos nativos da

regiao.

O historico dos cinejornais no Brasil

A primeira experiéncia de cinejornal no mundo aconteceu na Franca, em
marco de 1909, com o Pathé Fait Drivers que era exibido semanalmente e, em
seguida, recebeu o nome de Pathé-Journal. No Brasil, logo no ano seguinte de estreia
dos cinejornais, algumas producoes cinematograficas ja comecavam a despontar com

um formato muito parecido com o Pathé-Journal.

Até os anos 1920, o mercado cinematografico brasileiro nao recebia do Estado
a mesma atencdo conferida a imprensa, pois essa ultima era vista como um
instrumento eficaz para a propagacao de ideologias politicas. A criacdo de uma
postura intervencionista ou financiadora do Estado para o cinema ainda era irrisoria

se comparada aos veiculos tradicionais da imprensa.

A partir da década de 1930, periodo em que se instituiu no pais a
obrigatoriedade de exibicao dos cinejornais antes das sessoes de longa-metragem, o
nimero de producoes foi impulsionado e chegou a registrar mais de 50 tipos de
jornais audiovisuais somente no estado de Sao Paulo (BERNARDET, 2009, p. 38).
Contudo, o crescimento no numero de producoes ndo acompanhou uma evolucao no
modo de realizacao dos filmes e modelos mais eficazes de distribuicao das obras nos

cinemas nacionais.

Além de estimular a producao nacional, o governo também comecou a atuar de
forma mais dinamica na esfera cinematografica. Ainda em 1936, foi criado o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE), que se caracterizou como um 6rgao estatal
direcionado a realizacao de filmes de carater educativo, utilizando conhecimentos da
ordem cientifica ou antropologica, inclusive em temas relacionados a questoes da

cultura e do folclore nacional. Sob o comando do médico e antropélogo Roquette
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Pinto, o Instituto produziu 237 filmes até 1946 e um dos integrantes da equipe de

producao foi o consagrado cineasta Humberto Mauro.

Conforme Régo (2007), a figura de Getulio Vargas nao era destaque nos
cinejornais do INCE e o foco dos videos nao era um contetido voltado para uma
perspectiva militarista. Somente com a criacido do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), em 1939, durante a fase posterior ao golpe de estado de Vargas, é
que efetivamente comecou a producao de materiais cinematograficos voltados para a
propaganda politica do governo, nos quais o chefe de Estado da Nacdo assumia a

posicao central nos temas abordados pelos videos.

O cinejornal oficial do governo federal - o Cine Jornal Brasileiro (CJB) —
iniciou suas atividades em outubro de 1938 e centralizava a sua abordagem temaética
na figura do presidente da Republica, apresentando uma espécie de culto a
personalidade do estadista, em um periodo marcado pelo totalitarismo no regime
governamental. Inicialmente, a producao dos curtas do CJB ficava a cargo da
produtora de Adhemar Gonzaga, a Cinédia, jA que o governo nao dispunha de

estrutura técnica adequada para producao dos filmes.

A constante alteracdo do grupo responsavel pela distribuicao do “Cine Jornal
Brasileiro” permitiu a ocorréncia de atrasos e desordens entre o tempo de exibicao de
um video para o outro. Ainda nos primeiros anos de producio do jornal
cinematografico, as salas de cinema fora do Rio de Janeiro — capital federal do pais

nessa época - chegaram a contar um meés de atraso entre cada exibicao.

De acordo com Tomaim (2004), entre 1942 e 1944, ja era possivel chegar a um
periodo de seis meses de atraso na exibicao do CJB em salas de cinema de Salvador e
Porto Alegre. A sobrevivéncia do CJB nas telas de cinema s6 foi possivel até 1946, ja
que, apos esse periodo, Vargas nao mais atuava na presidéncia da Republica e o DIP
nao funcionava como oOrgdo de fiscalizacdo dos produtos audiovisuais.
Posteriormente, o CJB foi substituido pelo Cinejornal Informativo que estaria

subordinado a Agéncia Nacional.

A década de 1950 representou o primeiro momento de desgaste sobre o
modelo produzido pelos jornais cinematograficos - que apresentavam um formato

ultrapassado, com poucas inovacbes técnicas e de baixa qualidade criativa. A
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imprensa da época ja comecava a apresentar criticas contundentes sobre a

obrigatoriedade de exibicao dos complementos nos cinemas do pais.

A grande critica feita pela imprensa é a péssima qualidade técnica, mas
também ao proprio formato que passou a ser visto como um estorvo para os
cinéfilos. A cobertura de festas, eventos politicos ou da alta sociedade
deixavam de ser um atrativo para o publico (MAIA, 2006, p. 65).

Outro grande motivo para o desgaste da producdo cinejornalistica foi a
introducao do aparelho de televisao nos lares brasileiros, a partir dos anos 1950. O
resultado final foi uma significativa diminuicio no fluxo de producées dos
cinejornais; sendo que nas décadas posteriores é possivel citar a periodicidade

regular de apenas algumas produtoras na realizacdo dos complementos.

Mesmo apresentando uma realizagao irregular, nos anos 1950 e 1960, somente
no final da década de 1970 foi que o cinejornalismo brasileiro apresentou uma grave
ruptura no seu sistema de producao. Em 1976, pelo Decreto n® 77.299, estava
determinada a criacdo do Conselho Nacional de Cinema (Concine), que atuava como
um 6rgao de apoio a Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme). Por meio do
Concine, novas regras comecaram a vigorar sobre a regularidade de exibicao dos
filmes obrigatérios, incluindo os complementos educativos representados pelos

cinejornais.

Entre as décadas de 1970 e 1980, o Concine instituiu varias resolucoes sobre a
fixacao dos cinejornais antes das sessdes de cinema, sendo que continuamente as
resolugoes alternavam sobre a decisao de manter ou retirar a obrigatoriedade de
exibicdo destes curtas. Progressivamente, as salas de cinema foram reduzindo o
numero de exibicdes de cinejornais e os produtores foram perdendo recursos de
financiamento do governo, ocasionando na diminuicdo de orcamento da producao
dos filmes e os condicionando, cada vez mais, em produtos de péssima qualidade

técnica e artistica.

Além da falta de leis de incentivo para a continuidade do cinejornalismo, os
espacos de exibicado desses periddicos comecavam a apresentar sinais de queda de
popularidade, sendo que “o namero de salas de cinema fechadas entre 1982 e 1983 foi
de aproximadamente 300” (MAIA, 2006, p. 68), dificultando o processo de

divulgacao do material e tornando irrelevante a manutencao da atividade. Sem contar
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que, nesse periodo, os realizadores ainda tiveram que suportar um consideravel
aumento no custo da producado cinematografica apos o filme virgem sofrer um

reajuste de 600%.

Apbs o encerramento do ciclo do cinejornalismo brasileiro, grande parte dos
arquivos gravados ficou esquecida nos depositos das companhias, sendo
armazenados em condicoes irregulares e em completo descuido de manutencao e
limpeza. De acordo com Souza (2003), os arquivos de muitos periodicos encontram-
se atualmente perdidos por causa de sucessivos incéndios e até enchentes em varios
depositos de produtoras, resultando em inestiméveis perdas para a memoria visual

sobre os primeiros 60 anos do cinema brasileiro.

Caracteristicas dos cinejornais brasileiros

A forte relacio com o aspecto documental aproxima os cinejornais da
caracterizacao de produtos audiovisuais pautados na esfera da representacao social. A
légica que fundamenta essa afirmacao utiliza como referéncia a definicao de Nichols
(2010), pela qual todos os filmes sao documentéarios subdivididos em “documentarios
de satisfacdo de desejos” — os chamados ficcionais — e os “documentarios de
representacao social”. Sobre este ultimo tipo, o autor classifica como materiais nao-

ficcionais que transmitem aspectos tangiveis e veridicos do mundo em que vivemos.

De acordo com Nichols (2010), os registros fotograficos nos filmes
documentais permitem a observacao de uma perspectiva sobre um fato em si, ja que
eles se configuram como representacoes auditivas de pontos de vistas de individuos
ou institui¢oes. Além disso, o autor observa que os filmes documentais também “I...]
fazem representacoes, elaboram argumentos ou formulam suas proprias estratégias

persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas opinides” (NICHOLS, 2010, p.30).

A preocupacgao central que movia os cinegrafistas do cinejornalismo no Brasil
era a realizacdo de um imenso volume de videos que atendessem aos desejos dos seus
patrocinadores ou financiadores particulares, destinando-se a wuma mera
documentacao de eventos sociais e oficiais ou até de cenas do cotidiano. O
desenvolvimento de uma linguagem cinematografica e de qualidades estéticas
capazes de atrair a atencdo do publico foi raramente evidenciado dentro das

producoes documentais compreendidas na primeira metade do século XX.
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Alias, a situacdo apresentada localmente diverge do movimento evidenciado
no cinejornalismo de outros paises. Por exemplo, nas obras inglesas, algumas
organizadas pelo documentarista John Grierson, a preocupacao era um material
engajado com a educacao publica e comprometido com as representacoes individuais
e sociais. Eles deveriam ser “[...] rodados em ambientes naturais e, com base em
argumentos simples, traduzir a complexidade da vida moderna em padroes

dramaticos acessiveis” (DARIN, 2004, p. 59).

Outro exemplo diferenciado é o modelo soviético que se destacava por um
conteddo voltado a educacao politica e a formacao ideoldgica das massas. Isso se
deve, especialmente, nao sb pelo periodo histérico e social no qual esses cinejornais
estavam inseridos (no inicio do século XX e préximo ao periodo da Revolucao Russa),

mas também ao grupo de realizadores engajados nessas producoes.

Um dos realizadores que mais se destaca é o documentarista Dziga Vertov,
responsavel pela direcado de 43 nameros do cinejornal Kino Nedelia, ainda nos
primeiros anos de sua carreira (1918-1920). Algo muito evidente nas suas obras é a
utilizacdo da cAmera como um aperfeicoamento do olho humano, além de se dedicar
a um registro dos fatos pela articulacao de uma verdade tomada de improviso ou sem
encenacao, juntamente com uma montagem ininterrupta de um processo de

interpretacao e organizacao dos fatos (DARIN, 2004, p. 116).

Nessa época, os cinejornais soviéticos contavam com correspondentes
espalhados pelo préprio pais e exterior sob o regime de contrato. A quantidade
satisfatoria de profissionais trabalhando na 4rea permitia um extenso volume de
imagens que, caso nao utilizadas para o filme ao qual se relacionava, ainda serviam
de arquivo para outro material. Mas o grande diferencial do modelo russo é que,
“independentemente do género, as marcas do cinema do periodo foram a

experimentacao e a inovacao” (LEAL, 2009; PEQUENO, 2009).

Porém, no caso dos cinejornais do Brasil, as etapas de elaboracao seguiam um
esquema mais simples de producao. Segundo Gomes (2007), os realizadores eram
encarregados de captar os recursos, filmar as cenas, preparar os letreiros dos filmes,
realizar a revelacao e as copias finais. A escolha da pauta ficava a critério do produtor,

que se qualificava como uma espécie de editor e, em muitos casos, as suas decisoes
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eram baseadas por informacoes prévias que ele coletava de jornais impressos ou

fontes oficiais.

Na etapa da producao, elaborava-se o roteiro, a forma de registro das imagens,
além de verificar a necessidade de um pedido de autorizacao para a filmagem de
determinados eventos. Por altimo, todo esse material era reunido no estudio para a
montagem, sonorizacdo e narracdo dos episdédios filmados. Em média, cada
cinejornal apresentava uma série de quatro a sete reportagens e possuia uma duracao

geral de seis a oito minutos.

Algumas vezes, um unico fato era abordado nos cinejornais, representando
uma cobertura especial sobre um evento especifico como desfiles, posses militares ou
campeonatos de futebol. A regra fundamental para a veiculacao dos filmes é que eles
deveriam ser feitos a partir da perspectiva de quem concentrava o poder nas maos,

seja a elite dominante ou as autoridades politicas (BERNARDET, 2009, p. 38).

A representacao do Nordeste no Cinejornal Informativo

Produzido e distribuido pelo Governo Federal, entre os anos de 1946 a 1954, o
Cinejornal Informativo tinha o objetivo de “[...] irradiar para todo o pais através da
rede de cinemas um modelo de sociedade, a carioca, e as deliberacdes do governo”
(GOMES, 2007, p. 42). Incorporado como um dos veiculos de comunicacao da
Agéncia Nacional, ele foi caracterizado como uma continuidade do antigo Cine Jornal
Brasileiro (CJB). Contudo, apresentava algumas diferenciacées de contetido que
estdo em conformidade com o periodo histérico situado — na era do pds-Segunda

Guerra — e o tipo de regime governamental vigente na época — o regime democratico.

Ou seja, se o CJB, realizado na década de 1930, tinha como destaque a
producao nacional baseada na siderurgia; agora o Cinejornal Informativo direcionava
a atencao para o processo da eletrificacao das industrias, justamente por acompanhar
a modernizacdo do processo industrial na década de 1950. Alids, compreender o
carater social e histérico da época analisada ajuda a situar o posicionamento do
veiculo sobre o tipo de abordagem utilizada em suas narrativas. Especialmente, se
considerar o modelo de regime populista desenvolvido na década de 1950 e a
exaltacdo ao progresso e desenvolvimento levado a um modelo de governo mais

empenhado durante o mandato de Juscelino Kubitschek.
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Sobre o regime de Vargas, especificamente pelos filmes se situarem nesse
contexto, os anos de 1951 a 1954 representaram o seu segundo mandato como
presidente, por meio de uma eleicao nos moldes democraticos. Durante sua gestao,
uma de suas marcas foi a expansao industrial e o aumento do poder de intervencao
do Estado no sistema econdmico do pais. Outras preocupacoes fundamentais do seu
governo foram “o crescimento da producao dos bens de consumo, o alargamento do

mercado interno e a elevacao da renda nacional” (RODRIGUES, 2003, p. 47).

Ainda nesse periodo, o contexto central que representou historicamente o
Nordeste foi a questao do regionalismo, por uma abordagem que extrapolava
somente a perspectiva econémica, mas também considerava questoes de ordem social
e politica que estariam fortemente ligadas ao problema da extrema pobreza

enfrentada pela populac¢ao da regiao.

Nos anos 1950, o Estado comecava a elaborar novas politicas de ajuda social
que nao estivam unicamente relacionadas ao tradicional combate as consequéncias
da seca — como a construcao de acudes ou obras emergenciais de ajuda -, justamente
porque esse modelo de acdo acabou ndo conseguindo apaziguar os efeitos

catastroficos da estiagem.

Conhecendo essas caracteristicas, é possivel compreender a linha tematica do
video analisado que se situa no ano de 1951, com o titulo “Amparo aos Flagelados: o
trabalho da Legiao Brasileira e Assisténcia em prol das vitimas da seca, no Estado do
Ceard”. A duracio é de 6’587, tendo como cinegrafista responsavel Romeu

Pasqualine, o redator Lopes da Silva e o narrador Luiz Augusto.

A abertura do filme é composta por grandes planos da cidade de Fortaleza,
mostrando as suas novas edificacOes e projetos urbanisticos (Fig. 1). A intencao das
imagens é acompanhar o contetido do texto narrado, corroborando as informacoes
iniciais que atestam o progresso desta capital: “Bem edificada, com excelentes jardins
e muito limpa, Fortaleza é das mais prosperas e avancadas cidades do Norte do pais”
(CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951).
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Figura 1: Vista geral da cidade de Fortaleza

Fonte: CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951

Nao héa tantas variacoes do posicionamento da camera e a musica incidental
aparece com sonoridade rapida e vibrante. A narracdo garante um aspecto de
factualidade a informacdo ao contextualizar a data inicial na qual as equipes
trabalham no abastecimento de géneros alimenticios: “Desde 30 de julho ultimo,
trabalha-se ai intensamente, com o objetivo de levar viveres ao interior do Estado,
distribuindo-os entre os necessitados” (CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX],

1951).

Quando o video chega a duracdo de 2 minutos, um quadro preto incide na tela
(fade out) e ja comeca a ser mostrada a viagem da equipe em direcao ao interior
cearense relatando as graves consequéncias da estiagem da época. O texto narrativo,
mais uma vez, acrescenta forca as imagens ao ressaltar a intencao dos realizadores
em capturar “flagrantes de flagelados que procuram outras paragens menos
causticadas pela estiagem” (CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [1X], 1951).

O cinegrafista realiza o registro de dentro do veiculo, consistindo em um dos
raros momentos em que efetivamente a camara apresenta alguma inconstancia, ou
apresenta certo movimento. No restante do filme, percebe-se a preocupacao no apoio
do equipamento fotografico, sem grandes planos de movimentacao. As imagens nessa
parte do video mostram-se emblematicas, pois sintetizam os problemas sofridos

pelos sertanejos: acudes secos, solo rachado, vegetacao arida, retirantes deixando
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suas casas, criancas bebendo aguas insalubres, pessoas famintas e com aspectos

doentes e familias abrigadas em construc¢oes improvisadas (Figs. 2 e 3).

Figura 2: Acudes secos Figura 3: Solos rachados
Fonte: CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951

O mais interessante é que a musica incidental acompanha o contetido das
imagens, passando a apresentar um ritmo mais lento, um tanto melancdlico. Dessa
forma, a narracdo ganha forca ao expressar as condi¢oes de miséria e lamentacao
pelas quais passa os flagelados, como um dos trechos que diz: “Em Pentecostes, ha
inameras moradias de flagelados, sao casas rasticas, de ramagens, sem o minimo
conforto. Nas quais homens, mulheres e criancas vivem resignados a espera de dias
melhores” (CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [1X], 1951).

Outro corte mais longo, acompanhado de mais um fade out, aparece na tela e
mostra a visita da primeira-dama do pais, Darcy Vargas, pelo interior do Ceara. Na
oportunidade, ela verificou o funcionamento das obras de amparo aos flagelados,
como maternidade, ambulatério e lactarios. Neste momento, novamente a trilha
incidental estimula a provocar reacoes de condoléncia, de sofrimento na plateia ao

conferir o aspeto doentio e de sofrimento daquela populacao.

A imagem de Dona Darcy distribuindo alimentos e conversando de perto com
o publico recebe destaque no video (Fig. 4). Esta sequéncia, com duracao exata de 40

segundos, enfatiza a acdo benfeitora da primeira-dama que, segundo o texto narrado,
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“pode anotar tudo o quanto é necessario realizar imediatamente para amparar essas
vitimas da terrivel estiagem” (CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951).

Figura 4: Darcy Vargas conversa com populares

Fonte: CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951.

Os ultimos trechos do video sdo destinados a apresentar as perspectivas em
termos de melhorias que o governo comecava a empreender no local. As imagens
concentram-se na constru¢ao de um acgude que iria garantir a solucdo para conter as
mazelas da estiagem e proporcionaria trabalho aos sertanejos. Por meio de planos
gerais, sdo mostradas as etapas de construcao do acude, os equipamentos utilizados

para sua edificacdo e o quantitativo de homens trabalhando no projeto.

Os proprios “flagelados” sdo os operarios da obra, realizando o servico de
escavacao e de edificacdo das pedras que compdem a barragem do acude. O destaque
¢ para um plano geral no qual a camera fica posicionada sobre o ombro de um

trabalhador, mostrando a perspectiva de visdo ampliada da obra (Fig. 5).

A fixacao do homem a terra natal é apontada com um dos beneficios da obra
que ainda ajudaria a minimizar as implica¢oes desastrosas oriundas do fenomeno da
estiagem. A intencdo era caracterizar esse paliativo como uma solucao para o
contexto apresentado. Segundo afirma o texto do filme, “sera uma obra, sem duvida,
gigantesca e, agora, representa a solucao para amparar milhares de criaturas. Pois da
trabalho a toda uma legidao de pais de familias que se viram pelos rigores da seca
reduzidos a mais extrema miséria” (CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951).
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A tltima imagem que aparece na tela € um plano detalhe de um cacto e o sol
radiante ao fundo. Para esse registro, a cAmera faz a captura de baixo para cima e

reforca a impressao de aridez e aspereza que permeia todo o filme (Fig. 6).

]

Figura 6: Objetos reforcam aridez

. -

Figura 5: Trabalhador observa obra

Fonte: CINEJORNAL INFORMATIVO, S/n [IX], 1951.

Consideracoes Finais

A tomada de representacdo nos documentarios faz-se de forma evidente ao
analisar o papel social desempenhado pelos personagens que compdem o produto
audiovisual. Afinal, os filmes de representacdo social se sustentam com o
desenvolvimento de historias de personagens que dao continuidade as suas vidas fora
da presenca das cameras, constituindo-se como atores culturais e nao artistas

teatrais.

No Cinejornal Informativo, o presidente Vargas, a primeira-dama ou até o
proprio Governo apareciam como elementos centrais das narrativas, em uma época
na qual o discurso ideologico era propagado de forma diluida ou “maquiada” para o
publico. Com relacdo a temaética nordestina, as expressOes usadas nos textos
narrativos, os tipos humanos que apareciam nas imagens, as paisagens aridas e
ressequidas formaram o conjunto de simbologias que ajudaram a propagar a visao de

um Nordeste pobre e atrasado.

A condicao de miséria e subdesenvolvimento ainda significava as principais

representacoes do Nordeste enfatizadas nos videos. Embora reconhecendo esse
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atraso, os cinejornais sempre enfatizavam o discurso sobre a acao enérgica do
Governo para combater essas mazelas. Em contrapartida, mesmo o tema da seca
dominando as reportagens, ainda era apresentando ao publico uma breve perspectiva
de desenvolvimento do lugar através das edificacbes e cenarios urbanisticos

existentes nas capitais.

Financiados diretamente por recursos do Governo Federal, os realizadores das
obras demonstravam uma preocupacao com o tratamento adequado das imagens e a
forma de montagem do material. A qualidade técnica também era presente na
estrutura sonora que preenchia todo o video, mesmo nos momentos em que o texto

narrativo nao era enunciado pelo locutor.

Embora os planos fossem preferencialmente executados com poucos
movimentos, em algumas passagens, havia experimentacoes no modo de filmagem,
com captura de angulos diferentes e rapidas movimentacoes do equipamento. A
execucao dos planos cinematograficos enfatizava planos gerais e planos médios,
embora os planos fechados ou detalhe também fossem utilizados em alguns trechos

das obras.

Na edicdo especial analisada, a abertura do video consistiu em um grande
plano geral da cidade, mostrando seus aspectos urbanisticos e conjuntos
arquitetonicos. A imponéncia, a modernidade e a beleza do lugar eram enaltecidas
nas imagens introdutoérias, mostrando ao publico, muitas vezes situado em uma
posicao geografica distante do Nordeste, o progresso e o desenvolvimento da regiao,

mesmo ele ainda sendo castigado continuamente pelo fendomeno da estiagem.
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