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RESUMO: Este artigo aborda a literatura de José Saramago a partir das concepgdes de produgao
de conhecimento da micro-histéria, abordando especificamente o jogo entre as perspectivas macro
e micro dimensionais de suas representacdes ficcionais do passado, revelando, com isso, como o
escritor tece uma ficcao historica vista de baixo, sob uma cuidadosa narrativa construida em escalas
pormenorizadas, o que acaba por remexer as relagoes entre ficgdo e realidade. A partir desse ponto,
a micro-historia e a ficgdo de Saramago sao relacionadas pensando as convergencias e divergéncias
entre elas, de modo a buscar um dialogo proficuo entre historia e literatura que esclarega o projeto

saramaguiano de representacao do cotidiano.

Palavras-chave: Representagao ficcional. Narrativa micro-historica. Jogo de escalas. Romance
saramaguiano.

ABSTRACT: This article looks at José Saramago's literature from the point of view of
microhistory's conceptions of knowledge production, specifically addressing the interplay between
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the macro and micro dimensional perspectives of his fictional representations of the past, thereby
revealing how the writer weaves a fiction seen from below, under a careful narrative constructed
on detailed scales, which ends up shaking up the relationship between fiction and reality. From this
point on, Saramago's micro-history and fiction ate related by thinking about the convergences and
divergences between them, in order to seck a fruitful dialog between history and literature that
clarifies Saramago's project of representing everyday life.

Keywords: Fictional representation. Micro-historical narrative. Game of scales. Saramaguian novel.

RESUMEN: Este articulo examina la literatura de José Saramago desde el punto de vista de las
concepciones de la microhistoria sobre la produccion de conocimiento, abordando especificamente
la interaccién entre las perspectivas macro y micro dimensionales de sus representaciones
ficcionales del pasado, revelando cémo el escritor teje una ficcion vista desde abajo, bajo una
cuidadosa narrativa construida en escalas detalladas, que acaba por sacudir la relacién entre ficcion
y realidad. A partir de aqui, se relacionan la microhistoria y la ficciéon de Saramago, pensando en las
convergencias y divergencias entre ambas, para buscar un diilogo fructifero entre historia y
literatura que esclarezca el proyecto de Saramago de representar la vida cotidiana.

Palabras clave: Representacion ficcional. Narrativa microhistérica. Juego de escalas. Novela

saramaguiana.
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Literatura e Micro-Histo6ria em dialogo

Este artigo aborda a literatura de José Saramago a partir das concepgoes de producio de

. . . s o1 . . .
conhecimento da micro-histéria’, abordando especificamente o jogo entre as perspectivas macro e
micro dimensionais de suas representacoes ficcionais do passado, revelando, com isso, como o
escritor tece uma ficcao historica vista de baixo, sob uma cuidadosa narrativa construida em escalas
pormenorizadas, o que acaba por remexer as relagoes entre ficgdo e realidade. A partir desse ponto,

a micro-historia e a ficgdo de Saramago sao relacionadas pensando as convergencias e divergéncias

1 «A micro-histéria surgiu da inquietagdo dos historiadores italianos entre as décadas de 1970 e 1980. Entre seus
principais nomes podemos citar Giovanni Levi e Carlo Ginzburg. Como o nome sugere, a Micro-histéria se preocupa
com a microanalise, trabalha casos “minusculos e periféricos a luz de uma histéria geral” (Vainfas 2002, 111). O texto
“Sinais: raizes de um paradigma indiciario” de Catlo Ginzburg, lan¢ado originalmente em 1979, é considerado um dos
textos fundamentais da Micro-histéria. Nele Ginzburg define o “paradigma indiciario” utilizado pelos micro-
historiadores. |[...], o [micro-]historiador se utilizaria de vestigios para desvendar uma trama. [...] [com] atengdo nos
detalhes” (Saraiva s.d., 2).
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entre elas, de modo a buscar um didlogo proficuo entre histéria e literatura que esclarega o projeto
saramaguiano de representa¢ao da vida cotidiana.

Antes de tudo, cabe relembrar que foi na década de 1970 e, em especial no Portugal do
p6s-25 de Abril de 1974, que a histéria local, constituida por uma escala micro espacial de
representacao, alcangou um desenvolvimento e uma propaga¢ao sem paralelo na historiografia e
na literatura.” Ao invés do que se havia verificado até entdo, em que os temas nacionais eram aqueles
que despertavam maior interesse, comega a set frequente a escolha de problematicas locais. Para
que essa evolucao tivesse sido possivel foi necessario, por um lado, passar a atribuir um menor
significado e preponderancia a esfera do politico e, por outro, ultrapassar a hegemonia do
conhecimento essencialmente econémico e social assimilado a longo prazo ou em longa duracio
(susceptivel de permitir a detec¢ao de amplas escalas de movimentos e ciclos) (Mendes 2000).

Na contracorrente desse movimento, a micro-histéria e as micro representagoes
reivindicam para si a tarefa de descrever os eventos reduzindo a escala dos acontecimentos, na
certeza de que essa reducao microscopica revela fatores anteriormente negligenciados pelas
interpretacdes globais dos processos historicos. Ao acessar o conhecimento do passado
objetivando o particular, a narrativa micro-historica ou micro dimensional recontextualiza eventos
que escaparam a interpretacao geral, ou seja, a microanalise, fundamentada em um recorte de
pequena escala de representag¢ao, nos permite perceber fenomenos que nao era possivel enxergar
em lentes macroscopicas de analise.

Naturalmente, a mente humana apresenta maior interesse pela dimensio ampla do
universo, mas que, por outro lado, é apenas parcialmente conhecido: “O universo é um enigma
multifacetado que atrai, fascina e desafia o homem, [sendo] a mente humana um microcosmo desse
universo” (Bastazin 2000, 27). Para o estabelecimento de um sentido que extrapole tal interesse, a
microanalise usufrui da narrativa como expressio para favorecer uma histéria individual em vez de
uma histéria abrangente apoiada em pontos de vistas coletivos, em leis e ou demais generalizagdes.
Nessa contracorrente, ao incluir os processos de pesquisa, persuasio e interpretacio no corpo de
uma narrativa, o texto ficcional, ha décadas, passou a ser utilizado como um campo de
representacao das muitas particularidades constituintes dos eventos histéricos, o que evidencia a

importancia da interpretagao e criagdo narrativa para a compreensao singular do passado.

2 «“Em Portugal, a moda do romance familiar aumenta com o recrudescer do interesse pelo passado [em menor escala],
a partir de finais dos anos de 1970. Obras de Mario Claudio, José Saramago, Alvaro Guerra, Luisa Beltrio ou Helena
Marques sdo exemplos de aproveitamento do tema familiar, transcendendo-o e questionando-o. Na maior parte dos
casos, o narrador serve-se da histéria da familia para dar a conhecer momentos de transformagdo ou de crise econdémica
e social” (Marinho 2019, 117).
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Por isso, o historiador Ronaldo Vainfas (2002, 131), por exemplo, identifica que na Micro-
histéria “é necessario ao pesquisador ter certa erudi¢ao sobre o tema tratado e uma boa técnica
narrativa”. Assim demonstrou a micro-historia, corrente historiografica italiana que comegou a
surgir primeiramente nos artigos intitulados Quaderni Storici na década de 1970 e depois pela criacao
da colegao chamada “Micro-Histéria” dirigida por Carlo Ginzburg e Giovanni Levi em 1981,
décadas em que o premiado escritor José Saramago também comega a produzir suas fic¢des de
nucleo histoérico, usufruindo de escalas de representagao narrativa cada vez mais pormenorizadas.

Para os autores da Quaderni Storicz, a micro-historia seria um método ou estratégia de
abordagem empirica, que implica na reducio de escala de um determinado recorte tematico e
amplia as possibilidades e as perspectivas de interpretagao do passado, reduzindo o seu horizonte
das certezas. Tal postura garante para a micro-histéria um lugar privilegiado na corrente
historiografica contemporanea que se convencionou chamar de Histéria Cultural ou ainda de Nova
Histéria Cultural, tendo por fundamento “um método de analise histérica que analisa a histéria ao
rés do chao [...], dando voz aquelas pessoas e comunidades que muitas vezes passam despercebidas
pela histéria” (Guerios 2011, 18).

Portanto, a representagdo profunda de uma individualidade permitiu a micro-historia
penetrar nos grandes fenomenos da sociedade e do pensamento, fazendo do perspectivismo e do
relativismo meios para tragar “relagoes distintas com o conhecimento e o mundo” (Vieira 2012,
10). Partindo desse principio, a representacio micro-histérica contribuiu para que a narrativa
literaria e o fragmento passassem a ter reconhecida sua forga heuristica e cognitiva para ler o tempo
histérico, tendo em vista que “a mmese como modus operandi da historia nao é questaio meramente
retérica, mas de pozesis no sentido mais amplo de fazer estético e social, que inclui praxis no sentido
originario dos termos: a¢ao/reflexdo que lidam com a poténcia e os limites da forma e da liberdade”
(Vieira 2012, 10).

Ressaltemos que, para Carlo Ginzburg, a micro-histéria é devedora de eruditos do campo
literario como Eric Auerbach, “que desenvolveram interpreta¢oes de artefatos textuais e pictoricos
baseados em pistas que outros consideraram insignificantes” (Ginzburg 2007, 97). Logo, as
representacoes do passado realizadas em escala pormenorizada tratam de detalhes e objetos
minimos que podem ser desdobrados semanticamente nas linhas da narrativa ficcional,
perpassando as agbes de um personagem como o moleiro friulano do século XVI que foi
condenado pela inquisi¢ao, figura que protagoniza a classica obra O queijo e os vermes (1976), de Carlo
Ginzburg, famoso estudo histérico de teor narrativo.

O conhecimento profundo sobre a sociedade friulana do século X VI, permitiu o historiador

italiano falar com propriedade do mundo particular do moleiro Domenico Scandella, o dito
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Menocchio, partindo de coerentes inferéncias e hipdteses microscopicas sobre o seu contexto

sociocultural. Todavia,

[..], ndo se trata de se pensar uma época através da perspectiva de um personagem modelo, no
sentido de ser facilmente encontrado. Os micro-historiadores, geralmente escolhem personagens
diversos do que se julga padrio para época, no caso de Ginzburg (1989), Menocchio - moleiro
alfabetizado com suas proprias concepgoes sobre a criacio do mundo e a salvagio em um contexto
caracterizado pelo dominio da Igreja e pelo analfabetismo (Saraiva s.d., 2-3).

A microanalise, explorada por Ginzburg e outros historiadores, demanda uma estrutura
narrativa sempre centrada em um personagem especifico, o que nao significa que o texto seja
sempre focado em aspectos singulares. Ela realiza um jogo de escalas, na expressao de Jacques
Revel, efetuando “[...] um continuo vaivém entre micro e macro-historias, entre close-ups e planos
gerais ou grandes planos gerais, a por continuadamente em discussao a visao conjunta do processo
histérico por meio de exce¢oes aparentes e causas de breve periodo” (Ginzburg 2005, 269).

E preciso ressaltar, no entanto, que ha um distanciamento essencial entre a micro-histéria
exercida pelos historiadores e as ficcdes baseadas em elementos micro dimensionais do passado.
Para Carlo Ginzburg, o discurso literario pode acessar plenamente uma realidade na medida em
que a cria 0 acontecimento, mas nao precisa, como a historia, seguir obrigatoriamente por meio
dos seus rastros. No entanto, o historiador reitera que o “terreno da fic¢do” ¢ o tnico lugar onde
o acontecimento pode ser acessado mais diretamente, justamente porque ele pode desdobrar o
acontecimento despreocupado (até certo ponto) com os indicios e suas lacunas: “[...], essa relagao
direta com a realidade s6 pode se dar (ainda que nao necessariamente) no terreno da ficgao: ao
historiador, que s6 dispoe de rastros, de documentos, a ele é por defini¢io vedado” (Ginzburg
2005, 271). Por isso, explica Ginzburg, a micro-historia reconhece esse limite “explorando as
implicagdes gnosioldgicas e transformando-as em elemento narrativo.” (Ginzburg 2005, 271).

Porém, em Temps et récit, Paul Ricoeur tentou superar tal separacio erguendo uma ponte
entre historia e narrativa por intermédio da conciliagdo entre compreensio e explicagao, levando
em conta que as narrativas ficcionais narram sempre agoes e padecimentos humanos na historia.
Para o pensador francés, o regresso da narrativa a histéria e a entrada em cena da representacao
em escala micro-histérica quase abole esse fosso, ocupando-se “com os usos e abusos da memoria
de modo a ponderar o teor das narrativas entre a verdade e o esquecimento” (Soares 2010, 302-
303). Tal ponto reflexivo surge pelo fato de “que a narrativa nao se limita a relatar uma sucessao
cronolégica de factos; enquanto unidade de sentido, ela é capaz de articular numa mesma
configuragao estruturas e acontecimentos — [...|” (Soares 2010, 345).

Para Ricoeur, o estabelecimento de uma representagdao narrativa do objeto histérico levou
a pratica escritural 2 um novo tipo de mudang¢a, uma nova escala, um novo ritmo temporal,

implicando uma redistribuicio dos graus de pertinéncia na escala adoptada pelo olhar sobre o
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passado em termos de macro ou micro-histéria: “[....] os jogos de escalas oferecera a oportunidade
de uma redistribuicio dos fenémenos mnemonicos entre os escaldes da micro-historia e os da
macro-historia” (Ricoeur 2007, 140-141). No entanto, deve-se a Jacques Revel (1998) a adogao do
conceito de “jogo de escalas” para designar esse exercicio de transitoriedade metodolégica entre
escalas narrativas distintas.

Tal jogo esta na origem da micro-histéria que passa a abordar, a partir de entao, as memorias
“ao nivel da vila, da aldeia, de um grupo de familias ou de um individuo envolvido no tecido social.
No entanto, o que interessa aqui ¢ a variacao de escala, e nao o privilégio particular concedido 2a
dimensao micro” (Soares 2010, 331), jogo mutuo que veremos desdobrado em muitas das
narrativas ficcionais de José Saramago, de modo a extrapolar os limites da histéria, claro.” Trata-se
esse jogo de escalas de uma sintese do heterogéneo que se dara por meio da narrativizagao de
muitas obras histoéricas e, sobretudo, ficcionais.

Sabemos nio ser facil “conciliar os rigores da ciéncia com os charmes da literatura [, pois]
s6 a lingua das historias é apta a marcar a cientificidade propria da ciéncia historica” (Soares 2010,
194). Todavia, o discurso literario, assim como o historiografico, tem uma forma propria de abordar
realidades histéricas, usufruindo de uma série de instrumentos especificos. Assim ocorre
mutuamente no cruzamento narrativo entre ficgao e micro-histéria, a exemplo do que encontramos
na literatura de José Saramago, que parte de uma rigorosa pesquisa histérica para fundamentar
grande parte de suas obras produzidas, como veremos mais detidamente a partir do préximo

topico.
O intimo e o real em José Saramago

A literatura publicada pelo escritor portugués José Saramago muito se aproxima dos
principios fundamentais da micro-histéria italiana ao ver e interpretar o mundo de onde seu autor
veio: um escritor de ficgdo portuguesa situado posteriormente a Revolugiao dos Cravos em 25 de
abril de 1974, a partir de quando ocorre uma brusca mutacao politica que implica na supressao dos

mecanismos repressivos que afetavam a criago literaria.* Por conseguinte, o novo tempo politico

3 Ricoeur constata que, apesar de privilegiarem determinada escala, nem a micro-histéria nem a macro-historia se
confinam ao uso continuo de uma sé escala: “De fato, nem a micro-histéria, nem tampouco a macro-histéria opera
continuamente em uma unica ¢ mesma escala. Certamente, a micro-histéria privilegia o nivel das interages na escala
de uma aldeia, de um grupo de individuos e de familias; ¢ nesse nivel que se desenrola negocia¢des e conflitos e que se
descobre a situagdo de incerteza que tal histéria evidencia. Além disso, ela ndo deixa de ler de baixo para cima as
relages de poder que se dio em outra escala. O debate sobre a exemplaridade dessas historias locais vividas ao rés-
do-chio pressupde a imbricagdo da pequena histéria na grande histéria; nesse sentido, a micro-histéria ndo deixa de
se situar num percurso de mudanca de escala que ela narrativiza enquanto caminha. O mesmo pode ser dito da macro-
histéria” (Ricoeur 2007, 257).

4 “De facto, ja depois dos eventos libertadores de 1974, textos como Dissolu¢ao de Urbano Tavares Rodrigues, Sen
Tecto entre Ruinas de Augusto Abelaira ou Finisterra de Catlos de Oliveira, remetem também, de forma enviesada, para
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e social que se vive em Portugal, depois de 1974, vem a ser também, para muitos como Saramago,
um novo tempo ficcional.

Nesse sentido, “texto e contexto articulam-se dinamicamente na medida em que
entendamos que, num determinado cenario socio-histérico-cultural o texto faz parte de uma
discussao em grande e pequena escala entre o0 mundo real e o mundo possivel, [...]” (Braga 1999,
76). Sendo assim, a literatura saramaguiana “evidencia que o romancista assume a responsabilidade
de ser a voz do povo de onde vem, e do qual faz parte” (Braga 1999, 89), voz anteriormente
oprimida, enriquecendo suas obras ficcionais com significagdes novas que tem por finalidade
apreender e dar corpo a realidade particular das coisas.

A concepgao do “lugar social”, de Michel de Certeau, nos ajuda aqui a revelar o interesse
de Saramago em perscrutar aspectos micro-histéricos de eventos do passado portugués, de modo
a questionar o discurso histérico institucional “que habitualmente se encontra silenciada no
especifico desdobramento da disciplina |[...], sendo este produto de um individuo ou de um sujeito
global” (Orellana 2012, 11). Logo, o “eu” do escritor deve conseguir inscrever-se dentro de um
“nos-institucional” e para isso, “a pratica histérica depende sempre da estrutura da sociedade” (De
Certeau 1982, 73). Em tal sentido, a func¢do decisiva do lugar sociocultural do qual Saramago ¢
proveniente aponta para a singularidade daquilo que a operacao ficcional e historiografica
representa no momento pos-revolucionario de seu pais.

Uma interpretacdo singular do evento histérico ¢ sugerida por Saramago quando, em
entrevista cedida a Carlos Reis, sugere uma concepgao da historia como “uma imensa tela” em que
“tudo esta ao lado de tudo, numa espécie de caos, como se o tempo fosse comprimido [...]; e como
se os acontecimentos, os factos, as pessoas, tudo isso aparecesse ali nao diacronicamente arrumado,
mas numa outra ‘arrumagao cadtica’ na qual depois seria preciso encontrar um sentido” (Reis 1998,
80). Na sua base conceitual de historia, que consiste em uma espécie de “arrumagio cadtica”, surge,
na leitura de Mark Sabine, o modelo microcésmico, exigindo a contribuicio do leitor para
considerar as ligacoes entre (Sabine 2016, 65) objetos distintos.’

Nesse sentido, Saramago, ao ser questionado, na mesma entrevista, acerca do caracter

parcelar da historia, em seu sentido fracionado e parcial, o escritor respondeu o seguinte:

[...] a Historia que se escreve e que depois vamos ler, aquela em que vamos aprender aquilo que
aconteceu, tem necessariamente que ser parcelar, porque nio pode narrar tudo, ndo pode explicar
tudo, nio pode falar de toda a gente; mas ela é parcial no outro sentido, em que sempre se apresentou
como uma espécie de “licio”, aquilo a que chamavamos a Historia Patria. A questdo é que a mim
ndo me preocupa tanto que ela seja parcial, quer dizer, orientada e ideoldgica, porque isso eu posso

um mal-estar ético-social que algo tem que ver com a descren¢a no poder redentor de ideologias em crise” (Reis 1996,
23).

> Tradugio livre para o portugués do seguinte trecho original: “the microcosmic model, demanding the input of the
reader to consider the links between |...]” (Sabine 2016, 65).
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mais ou menos verificar, perceber e encontrar antidotos para essas visGes mais ou menos deformadas
daquilo que aconteceu ou da sua interpretagdo. Talvez a mim me preocupe muito mais o facto de a
Histéria ser patcelar. [...] Quando eu falei de Auschwitz ¢ do homem de Neanderthal ao lado da
Capela Sistina faltou uma quantidade de coisas: faltou o ajudante de Miguel Angelo que estava a
moer as tintas; e no caso de Auschwitz, faltou o honrado (imaginemos que honrado...) pedreiro que
construiu os muros do campo de concentracio, se é que os tinha. F que a este mundo vém milhées
de pessoas que se foram embora e ndo deixaram seus rastros (Reis 2018, 73).

A angustia do autor portugués, que se coaduna com a perspectiva da historia vista de baixo,
reside na parcialidade, ou seja, na fragmentagao dos discursos historicos e, por conseguinte, em sua
inevitavel exclusdo de uma série de sujeitos e vozes readmitidas pela micro-histéria. Saramago,
“como artista da palavra, compoe e decompode significados, cria signos tal como o escultor cria
formas sensiveis e plurais que se movimentam e se transformam em sintonia continua com o
préprio homem, cuja mente microcdésmica pensa o mundo e a si mesma [...]” (Bastazin 20006, 14).
Tal perspectiva vai ao encontro das verificacOes reflexivas que o escritor portugués teceu em seu
curto texto intitulado O utimo e o real: simulagies e iluminagies, de 19806, titulo que, por si so, ja anuncia
a preferéncia de Saramago pelas micro representagoes. Nele, o escritor portugués verifica que “Na
obra de ficcio, o narrador [funciona] como instancia do intimo e a instancia do real. [...], isto é, o
narrador reelabora, modifica, selecciona os fluxos de informacao entre a intimidade e a realidade,
nas duas direc¢des” (Saramago 1986, 1).

Partindo desse principio, Saramago explorou, em Menorial do Convento (1982), por exemplo,
a intimidade de personagens reais como Bartolomeu de Gusmao, o maestro Domenico Scarlatti, o
rei Jodo V, a infanta Maria Barbara (herdeira do trono), sem deixar de abranger os personagens
marginalizado de suas historias, como os pedreiros explorados pelo rei e as mulheres queimadas
pela inquisicdo. Para tanto, o autor pesquisa o contexto das figuras reais, que passam a ser
permeadas pelo imaginario popular e contraposicio a historia oficial. Logo, seu projeto
representacional nao se limita pela escala microanalitica das intimidades, pois José Saramago
também se preocupa com o amplo contexto cultural da época: “As descri¢oes das cerimonias
marcadas pela pompa barroca (festas, batizados, casamentos, procissoes, autos-de-fé) é um dos
elementos de destaque no livro e se refere a introdu¢ao de uma moda nova na Corte, de novos
rituais de distingao [...]” (Saraiva s.d., 4-5).

Em Memorial do Convento, Saramago utiliza essa estratégia que vai da intimidade dos
personagens historicos para o contexto de outros personagens provaveis, demarcando um
continuo ir e vir entre “o intimo e o real”. Como exemplo, podemos tomar o trecho no qual o
romancista parte do rei Jodo V e sua mulher D. Maria Ana para o auto-de-fé assistido por eles,
convocando a cena os personagens Baltasar Sete-Soéis e Blimunda Sete-Luas. Tanto Blimunda
quanto Baltasar e mesmo o padre Bartolomeu, assim como o Menocchio de Ginzburg, estiao

relacionados a “histéria vista de baixo” utilizada pelos historiadores da micro-histéria. Ao narrar
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na perspectiva de figuras populares e relativamente desconhecidas da sociedade, “mediadores
culturais” nas palavras de Vainfas (2002, 142), a micro-histéria se faz pertinente para pensarmos
na construcao dos personagens saramaguianos, demonstrando como tais figuras possuem alguma
relagao com o poder ou com o mundo dos poderosos.

José Saramago, enquanto autor-narrador, nos faz superar os olhos de Blimunda na medida
em que nos confidencia os pensamentos de seus personagens. Percebemos esse desejo em
Ginzburg (1987), que, através dos depoimentos de Menocchio, tenta revelar os seus pensamentos,
tal qual Blimunda que podia ver os homens por dentro, ja que: “Dentro do corpo de qualquer de
nos poderia Blimunda ver os 6rgios, e também as vontades, [...]” (Saramago 1988, 116). Sob a
caracterizacao desses personagens vistos de baixo em seus micro-espagos, na casa periférica, na
oficina, no esconderijo ou na construcao, encontramos “o investimento semantico de cariz
religioso, social, ético e ideoldgico que, se, por um lado, correspondem a conjuntura politico-
histérica da época, por outro, a redimensionam em funcao da(s) perspectiva(s) que o narrador
adopta para descrever esses mesmos espagos’ (Martins 20006, 259).

Assim reconhece Mark Sabine, para quem

[..], as tramas do Memorial e seus sucessores propordo a elaboragio de uma ‘micropolitica’
revolucionaria do cotidiano, que dependeria tanto de uma compreensao revisada das relacGes de
género e da politica do afeto, quanto da disposicdao dos individuos de questionar seu proprio senso
de identidade, bem como do reconhecimento de interesses socioeconémicos comuns (Sabine 2016,

67).6

Os romances de Saramago partem sempre de um processamento romanesco com
implicagcbes microestruturais, ou seja, se apresentam em constante articulagdo com um conjunto
macroestrutural de ideias colaterais ou secundarias que preenchem e interligam as sequéncias
narrativas. Tal caracteristica deixa as marcas do jogo de escalas pelos seus diversos romances,
distinguindo no texto ficcional o que “pode ser referido como a expansio, muitas vezes
surpreendente, de uma micronarrativa nuclear, [...|” (Gusmao 1998, 22), como reconheceu o
estudioso Manuel Gusmao.

Esse “literary microcosm of reality”, como reconhece Sabine (2016, 31), pode ser
observado como estratégia de um outro romance saramaguiano: Levantado do Chao (1980). Nesse
premiado romance, a reducao de escala é diretamente apresentada pelo seu autor-narrador,
anunciando ao leitor o resgate de pormenores perdidos no tempo: “todos os dias tém a sua historia,
um sé minuto levaria anos a contar, o minimo gesto, o descasque miudinho duma palavra, duma

sflaba, dum som, para ja nao falar dos pensamentos |...] ndo acabarfamos nunca mais” (Saramago

® Traducio livre para o portugués do seguinte trecho original: [....], the plots of Memorial and its successors will propose
the elaboration of a revolutionary ‘micropolitics’ of the everyday, which would depend as much on a revised
understanding of gender relations, and of the politics of affect, and on individuals’ willingness to question their own
sense of identity, as it would on recognizing common socio-economic interests (Sabine 2016, 67).
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1980, 30), ou ainda: “passaram cinco dias, que teriam tanto para contar como quaisquer outros,
mas estas sao debilidades do relato, as vezes tem de saltar por cima do tempo” (Saramago 1980,
127).

Ao proporcionar ao leitor a descrigao do que foi e do que é o Alentejo, Levantado do Chao
revela os muitos sacrificios, as grandes fomes, as vitorias e os desastres das familias camponesas,
reduzindo a escala de representacdo ao interior de suas casas e no amago de seus mais tristes
traumas derivados das opressOes ditatoriais sofridas no campo. Contar a histéria da familia
camponesa do Alentejo foi, para Saramago, um exercicio que Maria de Fatima Marinho ressalta
como um “reequacionar do conhecimento do passado, reelaborado a luz do privado em detrimento
do publico, ou do privado enquanto atualiza¢ao necessaria de modos e de eventos desprovidos de
significacao absoluta, carentes sempre de relativizagdes fundamentais e imprescindiveis” (Matrinho
2019, 117).

A representagdo narrativa da histéria de uma familia camponesa corresponde aquela dos
membros que lhe pertencem ou dos que a ela estao ligados, por lacos mais ou menos préximos. A
representacao dos relatos familiares “nem sempre deve ser aceite sem restricoes, dado que a
focalizacdo, forcosamente lacunar e parcial, deforma e mascara os acontecimentos e as
interpretagdes que, porventura, deles se facam” (Marinho 2019, 117). Nesse sentido, para elaborar
as micronarrativas que constituem o romance Ievantado do Chao, David Frier (2020, 94-95) ja nos
alertou em trabalho recente que Saramago fundamentou grande parte dos acontecimentos
ficcionais no diario do camponés alentejano Joao Domingos Serra, que registrou inumeros
episddios ocorridos com sua familia alentejana, episédios que acabaram por motivar muitas das
cenas narradas no romance saramaguiano de 1980.

E o que se nota na morte tragica dos personagens Augusto Pintéu e sua esposa, que lembra
muito a narra¢ao dedicada ao falecimento do tio de Jodo Serra, o “Anténio Augusto Lopes” (Serra
2010, 77-79), assim como o episddio no qual o jovem personagem Joao Mau-Tempo se lembra de
ter ficado sujeito a comentarios pejorativos acerca da sua virilidade para ele “se mostrar mais
produtivo no trabalho” (Saramago 1980, 75), cena que, por sua vez, se refere a outro episédio no
qual o camponés Joao Serra conta como os empregados acabavam por aceitar as atitudes
competitivas e hierarquicas dos donos, concorrendo entre si para “acabar as tarefas o mais rapido
possivel e ridicularizando os préprios camaradas que se mostravam mais lentos no trabalho” (Serra
2010, 95).

Tal encadeamento de episédios emerge na dinamica das memorias individuais que,
limitadas sobre si mesmas, “surgem como relatos de fatos, sincopados em capitulos feitos como se

fossem falas fechadas, e que se encadeiam em conjuntos mais amplos de relatos parciais que
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apontam para um tom de crescimento ou evolugao e constroem os lances de fundo das vidas em
foco” (Martins Filho 2012, 43). O primeiro significativo elemento microcdésmico do romance
surgirda com o siléncio opressivo que atinge a realidade de muitas familias do Alentejo, ressaltando
a mudanca do comportamento de alguns. Esse momento de transformagao tera seu paralelo na
passagem do percurso do casal de personagens Domingo Mau-Tempo e Sara da Conceigao para a
geragao posterior, em que se registra a jornada do casal Jodo Mau-Tempo e Faustina.

O segundo casal emerge como a expressio da transmutagdo que se sucede a primeira
geragdo, marcando o processo de consciencializa¢ao das forgas sociais, culturais e as contingéncias
das contradi¢Oes internas, o processo das trocas até entao nao questionadas, do existir em produgao
a partir do qual comecam a expressar uma nova luz sobre “o relacionamento percebido como
diverso entre patrao e empregado. Podemos reconhecé-lo quando do aparecimento do amigo e
futuro genro Manuel Espada, em seu conflito com as novas maquinas, ¢ do amigo Sigismundo
Canastro, com a abertura de um novo dialogo social e horizonte de sentido e vida” (Martins Filho
2012, 45-406).

Assim, ¢é possivel afirmarmos que as agdes dos personagens de Levantado do Chdo sao
antecedentes, simultaneos ou posteriores a vida de Joao Mau-Tempo, protagonista que sera o alter
ego do camponés Jodo Domingos Serra, cujas memorias o convertem, no romance, em um
personagem nuclear na dinamica transformativa da histéria familiar dos Mau-Tempo. Mas, sem
duvida, que os demais personagens, em seus proprios contextos, em seus proprios nichos
narrativos parciais, vao expressar nao so as ideias, cujas linhas de forga figuram na vida em foco,
como também existirdo por direito e fungdo proprios na trama textual: “Eles abrem uma dimensao
particular no conjunto da obra com suas subjetividades sugeridas e atuantes, ainda que nao focadas,
cuja realidade e presenca sera a riqueza silenciosa de uma persisténcia exemplar” (Martins Filho
2012, 40).

Em suma, é possivel observar, na alquimia do relato de Levantado do Chao, os instrumentos
formais do seu narrador, que realizara este processo de transfiguragao de um povo em classes por

meio de uma narrativa que se atém a diversas agdes e reagdes microscopicas:

O que ocorre serd o deslocamento em circulos encadeados de sentido, das subjetividades, das
descrigdes existenciais, ¢ dos siléncios em meio a falas, como compassos de uma obra bem
orquestrada. A palavra de Saramago buscard, com base no que vimos até aqui, criar uma certa
concepeao do real, a diversidade e, em franca oposi¢io, aquela suposta ordem natural na concepgio
de um Garrett, mas que, até hoje, ainda insiste em se tornar presente. Tentara fazé-lo da mesma
forma, agora transformada, com o reconhecimento da for¢a de um relato simbodlico e mitico
(Martins Filho 2012, 44).

A partir dessa trama, Saramago ensaia, em [evantado, um microcosmo que, por extensio
logica, representa o macrocosmo do Portugal rural da época da ditadura salazarista: os conflitos e

as tensoes entre a classe camponesa (cada vez mais consciente da opressao em que viviam) e a
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classe dominante dos patres e proprietarios de terra. As marcas representacionais encontradas
nesse romance muito se aproximam das considerag¢oes do historiador Peter Burke ao descrever as

caracteristicas metodolégicas da “Nova Histéria Local™:

Esses estudos locais, urbanos e rurais, tém grande semelhanca, formando como que um grupo
familiar. Quase sempre sio divididos em duas partes, estruturas e conjunturas, e se fundamentam
em fontes que possibilitam dados bastante homogéneos, [...]. As caracteristicas dos estudos regionais
desse grupo eram: iniciava-se pela geografia da regido, descrevia-se em seguida a estrutura
economica, social e mental e conclufa-se com uma analise das atitudes politicas e com um balanco
das transformagdes no tempo (Burke 2010, 80-81).

A extensao temporal micro e macrocosmica da acao romanesca de Levantado do Chao, que
comega por descrever as caracteristicas geograficas do Alentejo, ¢ s6 um dos tracos que configuram
a saga familiar dos Mau-Tempo, estando ao mesmo tempo presentes aspectos relativos ao codigo
representativo, actancial e, finalmente, tematico (Cavaliere 2002). A referéncia as varias geragoes
dessa familia ficticia ¢ muito importante tendo em vista a saga familiar que representa, pois, no
romance, nio se trata somente de um personagem a ser focalizado, mas um conjunto de
personagens irmanados pela pertenca a um determinado microcosmo (uma familia, ou outro tipo
de comunidade contanto que seja restrita, como a aldeia ou a vila) e pertencentes a diferentes
geragoes que, ao longo de uma diegese caracterizada por estrutura encadeada e tendencialmente
linear, se alternarao no papel de protagonistas, apesar de Joao Mau-Tempo servir como base ou
divisor para os acontecimentos anterior e posteriormente representados.

Cabe salientar, por fim, que a referéncia a familia Mau-Tempo como eixo da agio
romanesca ¢ importante em termos estruturais, visto que permite destacar a auséncia e a presenga
de acontecimentos dominantes em relacao aos casos de opressao no campo e a crescente resisténcia
que daf advém, elementos que conferem unidade a agdo principal da obra. No entanto, cabe
salientar que as estratégias para a representacao microscopica variam de acordo com as obras
saramaguianas, visto que elas ndo apresentam um unico padrdo para atingir tal efeito de
representacao.

Se em Levantado do Chao as micronarrativas se centram no plano actancial dos personagens
com base nos registros de camponeses em diarios e reportagens, em O ano da morte de Ricardo Reis
(1984), por exemplo, nio foi necessario um esfor¢o documental tio precisamente microscopico,
bastando para tanto a memoria literaria, jornalistica e filmica: “Ricardo Reis [...] um senhor bem-
posto, sem boina nem boné, de gabardina clara, camisa branca e gravata” (Saramago 1988, 40). O
tracado micronarrativo do protagonista Ricardo Reis é efetuado a partir de uma minuciosa
descrigao dos passeios lisbonenses desse heteronimo pessoano, o que torna o elemento descritivo
mais macro-espacialmente significativo, vindo a constituir um dos alicerces do romance, em que se

destaca “o limitado microcosmo, caracterizado pela observagao direta e a experiéncia sensivel, em
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0posi¢ao a0 macrocosmo que, como se vera, ¢ mediado pela informagao indireta e apenas verbal
(literaria, jornalistica e, muito limitadamente, radiofonica): [...]” (Cavaliere 2002, 154). Assim nos

mostra o seguinte trecho desse romance de 19806:

[...], desce Ricardo Reis do eléctrico, com isto ja passa das dez, poucas sdo as pessoas que andam
fora de casa, nas altas fachadas dos prédios quase nao se véem luzes, é assim no geral, os moradores
estdo la para as traseiras, as mulheres na cozinha a acabar de lavar a louga, as criancas ja deitadas, os
homens bocejando diante do jornal ou a tentar apanhar, entre os tremores, rugidos e desmaios da
estatica, Radio Sevilha, por nenhuma razio especial, apenas, talvez, porque nunca la puderam ir.
Ricardo Reis segue pela Rua Saraiva de Carvalho, na direc¢ao do cemitério, a medida que se aproxima
tornam-se os passantes mais raros, ainda esta longe do seu destino e ja vai sozinho, desaparece nas
zonas de sombra que hd entre dois candeeiros, ressurge a luz amarelada, adiante, [...] (Saramago
1988, 173).

Ricardo Reis surge assim a partir do conjunto de pessoas que caminham ao seu redot, junto
aos tremores ¢ rugidos da cidade de Lisboa, por onde trilha paralelamente aos transeuntes. Pelas
ruas vai cadenciando seus passos e seus caminhos, legando a estatua de Camdes o seu destino de
todos os dias, a contentar-se com o espetaculo do mundo. Ao seguir os passos de Ricardo Reis, o
leitor vai se embrenhando na teia de ecos constituidos por toda uma memoria cultural, a exemplo
dos escritos de Luis de Camoes, Cesario Verde e Fernando Pessoa que percorrem, “por vezes em
filigrana ideologicamente trabalhada, este romance de José Saramago em cujas paginas as
personagens e os acontecimentos confluem numa Lisboa-cidade labirintica, decadente e ‘sombria,
recolhida em frontarias e muros’, ‘guardada’ por um Adamastor de dolorosa expressao” (Arnaut

2023, 8).
Consideragoées finais

A partir da perspectiva micronarrativa identificada nos romances de José Saramago,
podemos concluir que o reconhecido ficcionista portugués se aproxima muito mais da tese de
Georg Lukacs segundo a qual “o romance histérico poderia encenar o processo historico por meio
da apresentagdo de um microcosmo que generaliza e concentra”, de modo que seus personagens
demandariam “um tipo, uma sintese do geral e do particular” (Lukéacs 2000, 151).”

Tal perspectiva historica exige, portanto, a representagao de tipos histérico-sociais, que
constituiriam a categoria central e o critério da concepg¢ao micro representacional da literatura de
Saramago. Dessa perspectiva, seus personagens-tipo s6 seriam significantes se eles portarem a
marca das tendéncias reais da evolucao historica. Eles aliam as caracterfsticas sociais aos tracos
individuais e, nesse sentido, sao frutos de um processo de generalizagao, estimulando, assim, um

jogo de escalas macro e micro dimensionais: “os destinos individuais sao algados a classe de tipos

7 Para Lukics, “a compreensio unitaria do processo histérico permitiria, |[...], a compreensdo de um acontecimento na
sua fungdo real no interior do todo histérico ao qual ele pertence” (Gobbi 2004, 45).
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e se tornam representativos de uma determinada época e de uma determinada sociedade” (Gobbi
2004, 46).

Diante dessas alineas, claramente Saramago se distancia da tese de Linda Hutcheon, visto
que tal sintese tipologica ndao acontece na sua proposta de metaficgao historiografica, tao utilizada
pelos seus estudiosos para analisar a producio romanesca saramaguiana.® Todavia, ¢ verdade que,
préximos da tese de Hutcheon, os protagonistas das ficgdes de José Saramago nio se resumem a
apenas personagens-tipo, com base em Lukdcs, visto que “podem ser tudo, para além dos tipos
propriamente ditos: sao os ex-céntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da historia
ficcional” (Hutcheon 1991, 80-81), extrapolando muitas vezes o processo histérico-social de
generalizacao dos individuos teorizado pelo pensador hungaro.

No entanto, balanceando as marcas dos elementos micro dimensionais do texto
saramaguiano, concluimos que o autor raramente se interessa em isolar seus personagens do corpo
social em que esta inserido, pois, ao tracar suas mentalidades e materialidades, acaba por se remeter
ao conjunto de imagens e situagdes referentes aos membros de um determinado grupo e lugar
historicos. Desse modo, Saramago “Procura reconhecer este magma confuso de presungoes
herdadas ao qual se refere a cada momento, sem prestar atengdo nele, mas sem tampouco expulsa-
lo de seu espirito” (Duby e Lardreau 1989, 91).

Portanto, vimos que Saramago mostra, com sua literatura, uma plasticidade variavel da
macro e micro-historia, se atentando ao tempo breve, ao individuo, ao acontecimento, e se
voltando as pequenas noticias e aos pequenos dramas, sem deixar de lado os acontecimentos da
superficie, a historia com oscilagdes de média amplitude, escandidas por fases de alguns decénios,
que poderfamos chamar de conjuntural. Observamos que esse jogo de escalas permite ao escritor
portugués acessar os conflitos pessoais, as emogdes populares de origem politica ou religiosa, as
agitacoes de opiniao, a repercussio de um discurso, de um sermao ou de um invento, transitando
da simples passagem de uma personalidade excepcional que, pela sua presenca, irradia tudo a sua
volta: “E sobretudo ao nivel desta micro-histéria que se estabelecem as relagdes entre os grupos e
as pessoas: reac¢ao do individuo as pressoes exteriores” (Duby e Lardreau 1989, 33-30).

Assim, Saramago usufrui do recurso literario para estabelecer um processo de representagao
de elementos histéricos microscopicos, fazendo da metafora ficcional um instrumento variavel e

analitico por exceléncia. Por essa estratégia coerentemente interpretativa e inferencial, a nogao de

8 Essa perspectiva de analise foi iniciada em 1991, com o estudo de Helena Kaufman, intitulado “A metafic¢do
historiografica de José Saramago”, em que afirma o seguinte: Ao analisar varios exemplos da metafic¢do historiografica
pode dat-se énfase ao seu aspecto pés-moderno — o motivo do confronto ou do didlogo com o passado. Mas ¢ possivel
também encarar a metaficgdo historiogrifica como uma nova maneira de esctrever a ficgdo historica, reformulando o
padrio tradicional do ‘romance histérico’. E essa perspectiva que vamos adoptar na analise de trés romances de José
Saramago: Memorial do Convento, O Ano da Morte de Ricardo Reis ¢ Historia do Cerco de Lisboa” (Kaufman 1991, 125).
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reducio de escala de observagao, proposta pela micro-histéria, se apresenta a Saramago como uma
ferramenta de representacao narrativa viavel ao seu estudo histérico e aos seus projetos de
composicio ficcional, fazendo do ‘local’ um campo de microrrelagdes entre grupos e individuos
em seus respectivos conflitos e espagos de convivio. Por fim, concluimos que, em Saramago, as
e a1 . o . .
representacoes literarias do ‘local’ perpassam a micro-histéria, proporcionando outros efeitos de
conhecimento em suas mais distintas especificidades, pois desloca as hierarquias e sobreposi¢cdes
entre o nacional e o regional, além de possibilitar repensar as relagdes entre as categorias

centro/periferia, herdis/marginalizados que estao na base de suas consagradas obras.
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