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RESUMO: O patrimonio € o inconsciente da historiografia enquanto permanecer inconsciente da
historia da disciplina. Mas se a historiografia ¢ inconsciente do patrimonio, enquanto isso durar,
dificilmente uma visio maior e mais articulada sobre a Histéria podera emergir, assim como
permanecera o desconhecimento de avangos politicos, sociais e epistemoldgicos das ultimas
décadas. O caso do Rio de Janeiro propoe um estudo digno de interesse por envolver
temporalidades e abordagens multiplas, mas especialmente ao patrimonio de heranca negra e
africana (desde os anos 1980) e como (junto com as descobertas mais recentes) essa geografia
permite mudangas importantes tanto para as narrativas do passado quanto para o ensino da historia.
Na primeira parte resgato alguns questionamentos referenciais da histéria da historiografia no
Brasil, a necessidade da disciplinar interrogar sua memoria. Na segunda parte estendo as referéncias
para o debate fora do pafs para dar conta das implicagoes politicas da teoria e dos usos de alguns
referenciais tedricos geralmente nao debatidos no campo. Na terceira parte me debrugo sobre a
nogao de patrimonio histérico no Brasil e destaco o caso carioca e o patrimonio cultural de
referéncia negra da cidade. Na conclusiao, faco alguns encaminhamentos possiveis para a
abordagem que proponho e reafirmo a crenga na razao de que para obter avangos importantes hoje
na escrita e no ensino da histéria a historiografia e a vivéncia do e no patrimonio devem ser

incorporados a ambos.
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ABSTRACT: Patrimony is the unconscious of historiography as long as it remains unconscious of
the history of the discipline. But if historiography is unconscious of patrimony, as long as this
continues, it will be difficult for a broader and more articulated vision of History to emerge, just as
the lack of knowledge of political, social and epistemological advances of recent decades will
remain. The case of Rio de Janeiro proposes a study worthy of interest because it involves multiple
temporalities and approaches, but especially regarding the black and African patrimonial heritage
(since the 1980s) and how (together with the most recent discoveries) this geography allows for
important changes both in the narratives of the past and in the teaching of history. In the first part,
I recover some referential questions of the history of historiography in Brazil, the need for the
discipline to interrogate its memory. In the second part, I extend the references to the debate
outside the country to account for the political implications of the theory and the uses of some
theoretical references not generally discussed in the field. In the third part, I focus on the notion
of historical heritage in Brazil and highlight the case of Rio de Janeiro and the city's black cultural
heritage. In the conclusion, I outline some possible directions for the approach I propose and
reaffirm my belief in the reason that in order to achieve important advances today in the writing
and teaching of history, historiography and the experience of and in patrimony must be
incorporated into both.

Keywords: Patrimony. Historiography. Black culture. Africa. Rio de Janeiro.

RESUMEN: El patrimonio es el inconsciente de la historiografia en tanto permanece inconsciente
de la historia de la disciplina. Pero si la historiograffa desconoce el patrimonio, mientras éste dure,
sera dificil que emerja una vision mayor y mas articulada de la Historia, asi como permanecera el
desconocimiento de los avances politicos, sociales y epistemologicos de las ultimas décadas. El caso
de Rio de Janeiro propone un estudio digno de interés ya que involucra multiples temporalidades
y enfoques, pero especialmente al patrimonio de la herencia negra y africana (desde los afios 1980)
y como (junto con los descubrimientos mas recientes) esta geograffa permite cambios importantes.
tanto para las narrativas del pasado como para la ensefianza de la historia. En la primera parte
rescato algunas cuestiones referenciales sobre la historia de la historiografia en Brasil, la necesidad
de una disciplina para interrogar su memoria. En la segunda parte, extiendo las referencias al debate
fuera del pais para dar cuenta de las implicaciones politicas de la teorfa y los usos de algunos
referentes tedricos generalmente no debatidos en el campo. En la tercera parte me centro en la
nociéon de patrimonio histérico en Brasil y destaco el caso de Rio y el patrimonio cultural negro de
la ciudad. En conclusién, hago algunas posibles direcciones para el enfoque que propongo y
reafirmo la creencia en la razén de que para obtener avances importantes hoy en la escritura y
ensefanza de la historia, la historiografia y la experiencia de y en el patrimonio deben incorporarse

a ambas.
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A lembranga critica

Uma vez Paul Ricoeur perguntou: “o historiador estd condenado a ficar sem voz diante do
discurso solitario do filésofor” (2007, 373). Em A memidria, a bistiria, o esquecimento, ele buscou a
todo custo criar linhas de contato entre seu oficio e o dos historiadores. Em momentos, chega
quase a negar ou a limitar o quanto pode a aplicagao da doutrina que talvez tenha mais se aplicado,
a fenomenologia. A Hist6ria vem sempre depois do Daisen e lhe da significado. De qualquer forma,
o filésofo avancou tanto em suas investigagoes que passou a assumir o discurso do outro, sem
perder de vista sua trajetéria pessoal, porque do contrario nao conseguiria levar seus
questionamentos até ao final. Contudo, sua pergunta continua a ecoar: sao os historiadores capazes
de fazer teoria?

Para comegar a delinear alguns argumentos que possam servir para futuras respostas, tenho
como objetivo destacar reflexées do professor Manoel Luiz Salgado Guimaraes. Em um primeiro
momento de sua produgio, a teoria ou a critica a uma visio ingénua sobre a escrita da histéria, ndo
questionadora de seus pressupostos, esta atrelada as implicagdes entre o oficio do historiador e sua
narrativa com incidéncia imediata no ensino da disciplina' (Oliveira 2013). A pratica que nio
questiona seus saberes incorre no perigo de ser vitima da memoria ou da mera elaboragao de
inventarios. Este seria o caso de José Hondrio Rodrigues, para quem, em texto retomado por
Rebeca Gontijo (2010), a tarefa critica coincidia com a da memoria e que conseguiu, N0 MAximo,
através de seu método de revisionismo, para si proprio e para o autor ao qual mais se dedicou,
Capistrano de Abreu, um lugar no pantedo dos grandes historiadores nacionais. Manoel Salgado
Guimaraes, logo nos primeiros textos publicados ap6s seu artigo mais citado, sintese em portugués
de sua tese, se propde dessacralizar a memoria, talvez indo um pouco além do que vinha fazendo

na Franca Pierre Nora. Nio seria ver o tempo fora dos eixos (“the time is out of joint”), tal como

! Os dois textos estudados sio: Repensando os dominios de Clio, de 1998 e Usos da histdéria, de 2000. Ambos foram reunidos
recentemente num conjunto de ensaios do professor (Guimaries 2022a).
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Hamlet diante da apari¢ao de seu pai morto, acabar por encontrar quem se dedicou tanto a critica
historiografica relegado a mera memoria?

Nao se trata de uma constatacao de fato Manoel Salgado Guimaraes ter virado memoria,
mas de um risco. Diante da multiplicacao de estudos sobre a historia da historiografia nacional,
ocorre a descentralizagdo das expectativas em relagao a relevancia do trabalho desses historiadores.
Guimaraes tem que lidar com a boa concorréncia de publicagdes de seus orientandos, por exemplo,
tantos deles exercendo protagonismo no campo disciplinar que ele ajudou a desenvolver. Isso quer
dizer apenas que novos questionamentos surgiram com a abertura de novas fronteiras no
pensamento historiografico. A pergunta do historiador acaba por se voltar para sua prépria
producao. “Se a pratica historiadora requer uma interrogacao dos procedimentos de construcao da
memoria, por que nio submetermos a prépria disciplina a esta investigagao, como forma de
compreendé-la como uma produgao temporal das sociedades humanas?” (Guimaraes 2022a, 132).
Questionar a historiografia brasileira hoje também ¢é se voltar para os problemas levantados por
Guimaraes.

Parece que dois lugares comuns foram criados depois da renovagao dos estudos histéricos
apos a redemocratizacao do pais: o papel do IHGB e a figura de Franscisco Adolfo de Varnhagen.
Assim se constituiram dois tipos de projeto, um nacional e outro historiografico, ambos associados
ao Brasil imperial. Contudo, antes de se estabelecerem esses paradigmas, ou seja, na introdugao de
sua tese de doutorado, Manoel Salgado Guimaries os coloca como o nio dito do pensamento
social brasileiro. Ao reler esse texto, parece que as pretensdes sio maiores do que aquelas que os
vinculam ao campo especifico da historiografia. Ao lado da Semana de Arte Moderna, das
interpretacdes do Brasil da década de 1930 ou, um pouco mais tarde, da produgao isebiana ou do
Tropicalismo, os primérdios da fundagao de uma ciéncia social brasileira e de um projeto de pafs,
ou seja, a primeira metade do século XIX, “quando a dedicag¢do a histéria do Brasil foi uma
obrigagao generalizada dos setores mais cultos, até hoje s6 foi analisada a partir de aspectos
particulares” (Guimaraes 2011, 52). A historia da historiografia seria entio um meio de se indagar
a intelectualidade e sua imaginacdo de forma mais ampla, menos particular. Ainda na década de
1980, quando defendeu sua tese, sua preocupagdo como historiador se afirma como projeto
concorrente as demais interpretagdes do Brasil, isto é, tem pretensGes totalizantes que, salvo
engano, nao foram cartografadas por seus leitores.

Nio seria aqui o caso de substituir riscos, de acabar por trocar um pelo outro? No caso, o

da acomodag¢ao na memoria social da imagem de um historiador rigoroso, metédico e inovador,
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por uma outra que expressa radicalidade no pensamento, atitude que pode provocar a
ultrapassagem de um quadro cronolégico bem delimitado e com problematica agora ja
consolidadar Talvez nao seja o caso se for lembrada a introdugao escrita por Manoel Salgado para
a reuniao de ensaios de Afonso Carlos Marques dos Santos (2007), onde ele diz ser necessario, nos
dois primeiros capitulos®, reconhecer a influéncia de seu professor Fernando Novais.
Contemporaneo de Manoel, ambos responsaveis pela reformulacio da pés-graduaciao em Historia
da UFR]J, parte do principio segundo os classicos do pensamento social brasileiro, o do transplante
de cultura estranha/estrangeira para nossas terras: a chegada da Corte portuguesa e a Ilustragio
foram as condi¢oes de possibilidade para o surgimento de uma intelectualidade nativa. Segundo
Novais, o reformismo ilustrado portugués buscou a modernizacio dentro dos quadros do
“despotismo esclarecido” e aberturas no Sistema Colonial. Mas ao invés de abrandar, acentuou a
dominagio, “e as ‘inconfidéncias’ marcam o contraponto revolucionario do processo” (Novais
2005, 189). Ja com Afonso Catrlos, a abertura a no¢ao de imaginario, retirado de Paul Veyne, no
lugar da nocao de ideologia, como acentuou Valdei Araujo (2012), e a de invengido, seguindo
Hobsbawm, marcaram a mudanga de perspectiva operada pelos dois professores da UFR]J. A
afirmativa seguinte pode servir para os dois e destaca o projeto historiografico iniciado na década
de 1980: “a historia cultural do século XIX ainda esta em processo de estudo, uma vez que as
pesquisas existentes tanto desprezaram quanto desconheceram a existéncia de um projeto
civilizatério associado a construcao do Estado e da Nagao” (Santos 2007, 52).

Mas qual seria a passagem que justificaria uma continuidade ou que aproximaria as
interpretagdes culturais das abordagens materialistas feitas por Novais, Furtado, Caio Prado, etc.?
Fragoso e Florentino resgatam o olhar de um comerciante estrangeiro, Wetherell, que na Bahia de
1860 se surpreendeu com o fato de “homens brancos cultivarem longas unhas para demonstrar
que nio exerciam oficios manuais” (2001, 124). Se Fernando Nowvais (2005) diz em entrevista que
nao vé seu conceito de crise do Antigo Regime ou o de Sistema Colonial abalados pelas criticas
dos historiadores fluminenses, é porque eles teriam explicitado algo inerente ao “sistema’” por ele
entrevisto e que pesquisas empiricas ainda nao tinham confirmado. De fato, a classe dos
comerciantes de “grossa aventura”, responsaveis pela fixagao na colonia de um capital autéctone e
que s6 existiram a partir do desenvolvimento de um sélido mercado interno, é resultado da crise

do Antigo Regime, que consolidou a autonomia e a riqueza desses comerciantes e a formagao de

ZA presenca de Novais parece mais ampla a meu ver, em todo o livro, e explicita ndo nos dois capitulos iniciais, mas
nos quatro primeiros.
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uma classe nao absenteista que lutara por validagao intelectual ap6s a Independéncia. Os homens
de unhas longas deixardo os campos para habitar nas cidades. No caso especifico do Rio de Janeiro,
talvez morassem nos mesmos imoveis adquiridos pela aristocracia dos tropicos. Incapazes de
tornarem duradouras empresas comerciais (que duravam no maximo duas geragdes), os traficantes
cariocas viravam rentistas urbanos ou senhores de terras e de homens, seguindo dessa maneira o
padrao do ideal aristocratico ibérico de ojeriza ao trabalho manual (Fragoso e Florentino 2001,
227-235).

Diante de uma atmosfera assim, nao causa surpresa ter sido elidido do discurso literario,
filosofico e historiografico a problematizacao a respeito da escravidao africana no pais. Talvez a
abordagem que destaca a singularidade de posicionamentos como os de José Bonifacio (Dolhniko ff
1996) ou Gongalves Dias (Marques 2010) pertenca a uma fase de busca por excepcionalidades ao
imaginar que vigia uma espécie de “hipdtese repressiva” como impedimento a enunciados que
depois terdo acolhida ampla com a consolidacao do movimento abolicionista. Diante do quadro
de uma alta sociedade baseada nos ideais acima expostos, a imagina¢ao a respeito do Brasil era
limitada por pobres espagos de experiéncias, o que resultava num horizonte de expectativa bem
aquém do das décadas posteriores, e suas atitudes nao podem ser vistas como nada mais do que
embrionarias. Quando Valdei Araujo se refere a “capsulas do tempo” em referéncia a imagem de
uma identidade nacional, parece se referir a um tempo encapsulado, ou seja, que guarda “a memoria
de uma geracdo ou povos destinados inexoravelmente a extingao” (Araujo 2008, 120). O tempo
encapsulado, ainda memoria e ndo historia, parece o germe, nao ainda o cristal que expressara o
tempo em sua multipla modalidade. O germe ainda é uma imagem virtual que faz cristalizar um
meio atualmente amorfo. Mas este, por outro lado, “deve ter uma estrutura virtualmente
cristalizavel, em relagdo a qual o germe desempenha o papel de imagem atual” (Deleuze 2007, 94).
Sdo as relagdes entre o germe e o espelho que formam a expressao, isto é, o cristal. Assim, somente
agora temos as condi¢oes de fazer a historia daquelas memorias — nao, porém, sem antes dar um

salto no tempo.
O embate dos saberes

Quando Bergson escreve Matéria e Memoria, procura resolver o problema que um pouco
mais tarde Walter Benjamin e Freud irdo se ocupar, o da crise da psicologia. Além de Bergson,
Edmund Husserl se ocupou da mesma questao que recolocava em disputa a antiga querela entre

filésofos materialistas e idealistas. Ambas as correntes mantinham a posi¢ao, apesar de suas
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divergéncias, segundo a qual na consciéncia s6 haveria imagens, inextensas e qualitativas, enquanto
no espago s6 haveria movimentos, extensos ¢ qualitativos. Na ocasido, o fator que dividiu as
opinides foi o lugar do cérebro na passagem entre os dois regimes de imagens. Ora ele era o lugar
milagroso onde se reproduziriam o mundo como representagao, ora ele era mero epifenémeno ou
agregado fisico de moléculas, que transmitiria aos olhos o mundo tal como ele é.

Sobre este pano de fundo, os dois filésofos acima citados brandiram suas espadas: para
Husserl, toda consciéncia é consciéncia de alguma coisa, enquanto para Bergson, toda consciéncia
¢ alguma coisa. Para o primeiro, a consciéncia é como uma luz que ilumina os objetos, “o
movimento percebido ou realizado deve ser compreendido evidentemente nao no sentido de uma
forma inteligivel (Ideia), que se atualizaria numa matéria, mas de uma forma sensivel (Gestali) que
ofrganiza o campo perceptivo em funciao de uma consciéncia intencional em situacio” (Deleuze
2018, 96). Bergson, pelo contrario, nao esta nem um pouco preocupado com as condi¢des de uma
percepcao natural ou seu pressuposto metafisico, a intencao. O que levou a crise da psicologia eram
fatores sociais e politicos que imprimiram mais movimento na vida consciente, logo mais imagens
no mundo material. Estamos as portas do mundo da reprodutibilidade técnica pelo qual mais tarde
Walter Benjamin ira se interessar.

Mas Deleuze tem razao quando alude a uma antiga rivalidade filoséfica. A fenomenologia
alema repetia seus velhos erros. Como aponta Edward Said, “pelo menos desde o século XVIII,
creio eu, a esséncia da experiéncia no Ocidente tem sido nao s6 implementar uma dominagao a
distancia e reforgar a hegemonia, como também dividir os ambitos da cultura e da experiéncia em
esferas aparentemente isoladas (Said 1995, 95). A cisao do homem em seu duplo empirico-
transcendental reforcou, como Husserl em Krisis, a percepgao do inglés como “coisa pensante” e
do indiano como “coisa extensa”, mero animal (Husserl 2008, 66), isto ¢é, a reiteracao de toda e
qualquer ideia imperialista. Lentamente, tanto na Europa quanto nas extremidades do sistema
capitalista, emerge o despertar do “sono antropolégico” (Foucault 1999), dilacerado cada vez mais
pelas revolugoes nacionalistas e pelas guerras de libertagao mundo afora. Nesse enquadramento do
fim da metafisica e da emergéncia do outro do homem que se situara os debates sobre o
desenvolvimento técnico ¢ o cinema.

Georges Didi-Huberman (2014), ao resgatar a primeira exibi¢do publica dos irmaos
Lumiére, quando os trabalhadores de sua fabrica assistiram a si proprios sairem do trabalho, aponta,
remontando as nog¢des do cinema de poesia de Pasolini, que a tarefa do cinema ¢é antes figurar os

povos do que as estrelas. O uso de figurantes ao invés de atores profissionais por parte do cineasta
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italiano, sua visao do sul da Italia como uma ponta do “terceiro mundo”, suas observagodes
etnograficas sobre o corpo dos povos, marcam uma virada perceptiva ja contida em germe no inicio
da histéria do cinema.

Por isso a importancia dos trabalhos de Gilles Deleuze sobre o cinema, onde retomara a
alianca talvez ocasional entre Bergson e cinema para construir uma nova imagem do pensamento.
Para ele, tal como a imagina¢ao humana, o cinema desconhece o movimento natural, porque
diferente das outras artes, “faz do préprio mundo um irreal ou uma narrativa: com o cinema, ¢ o
mundo que se torna sua propria imagem, e nao uma imagem que se torna mundo” (Deleuze 2018,
96). A partir da irrealidade transmitida pelo mecanismo cinematografico, mais proximo se chegaria
aos mecanismos de funcionamento da memoria humana, mais proxima ao sistema de montagem
do que a utopia va de se procurar construir um encadeamento sucessivo de imagens ou de poses
que passariam a impressao de uma histéria natural ou cronoldgica. De forma mais precisa, este é o
historicismo combatido por Walter Benjamin e expresso em sua Tese VI de Sobre o conceito de historia:
apropriar-se de uma lembran¢a num momento de perigo. A memoria nao € natural, mas artificiosa.

Para Bergson, por outro lado, existe uma diferenca nao de grau ou intensidade, mas de
natureza, entre a percep¢ao pura e a lembranca. Quando os dois coincidem, formando uma mistura
impura, complexa, a ciéncia de sua época tratava os dois como fenomenos simples, como se
pudessem ser hermeticamente separados de acordo com os critérios do psicélogo. Faz-se da
lembranca uma percepgao mais fraca, o que dilui ou extingui a distingdao entre passado e presente,
consequentemente, se exclui o conhecimento do inconsciente e os mecanismos do
reconhecimento. Ao mesmo tempo, acaba por se ver na percep¢ao uma lembranca mais intensa,
onde ela aparece como um estado interior ou simples modificagdo subjetiva. Assim, nio sera
conhecido “o ato original e fundamental da percepgao, esse ato, constitutivo da percep¢ao pura,
pelo qual nos colocamos de inicio nas coisas. E o mesmo erro, que se exprime em psicologia por
uma incapacidade radical de explicar o mecanismo da memoria, ira impregnar profundamente, em
metafisica, as concepgdes idealista e realista da matéria” (Bergson 1999, 71). A percepcao pura se
da num lugar exterior ao sujeito e ao objeto, ao percebido e aquele que percebe. Ao lugar da
exterioridade onde podemos ver as coisas se colidirem, nada se limita a distin¢ao entre sujeito e
objeto, por serem puras imagens em movimento: “Dizei que meu corpo é matéria, ou dizei que
meu corpo é imagem...” (Deleuze 2018, 99), Deleuze da o nome de campo de imanéncia, conjunto

de movimentos, de agoes e reagoes, onde a luz se propaga sem resisténcia e sem perda.

139



Locus: Revista de Histéria, Juiz de Fora, v. 31, n. 1, 2025
Rogério Mattos | O patrim6nio enquanto inconsciente da historiografia

O campo de imanéncia é a propria luz. Nao se trata de um espago onde a consciéncia, a
partir de sua luz, podera iluminar e distinguir os objetos a partir de um espaco dado, previamente
obscuro, mas, pelo contrario, a partir de cortes méveis numa perspectiva temporal®. “E um bloco
de espago-tempo, pois cabe-lhe cada vez o tempo do movimento que nele se opera. Havera até
uma série infinita de tais blocos ou cortes moveis, que serao como tantas outras apresentagoes de
plano, correspondendo a sucessao dos movimentos de universo” (Deleuze 2018, 99). Percepcao e
lembranca, matéria e memoria correspondem sempre a misturas impuras ou complexas cujo fundo
¢ um plano de imanéncia ou o indiferenciado que somente se da a ver através desses cortes moveis.
O olho nao ilumina ou distingue as coisas. Assim como o cérebro ou a consciéncia sao imagens
entre imagens, o olho estd nas coisas, nao se desprende delas. O olho ¢é luz como todos os outros
componentes do universo também o sao. Ele esta nas coisas, nas proprias imagens luminosas. “A
fotografia, se fotografia existe, ja esta batida e reproduzida no préprio interior das coisas e patra
todos os pontos do espago” (Deleuze 2018, 101). Falta ao olho percebeé-la.

Os conceitos de Bergson podem encontrar um paralelismo quase exato na nog¢ao de
inconsciente 6tico de Walter Benjamin: “A natureza que fala a camera ndo é a mesma que fala ao
olhar; ¢ outra, especialmente porque substitui a um espago trabalhado conscientemente pelo
homem, um espaco que ele percorre inconscientemente” (Benjamin 1994, 94). Logo, a
luminosidade das coisas nio choca nosso olhar, entendido esta palavra como nossa consciéncia. F
preciso revelar o fotograma para expor o inconsciente vivo dentro do qual nos movemos, tal como
(essa alusdo ¢ feita por Benjamin) Freud na época comecou a fazer com Alkn do principio do prazer.
Por outro lado, na leitura deleuziana parece que o bergsonismo acaba por ser maior do que
Bergson. A critica deste ao cinema, seu “aliado ambiguo”, acaba por formar um metacinema, por
mostrar o universo como “um cinema em si”. A revelacio do inconsciente através dos meios
técnicos, sejam eles o cinema ou a fotografia, explica melhor os funcionamentos da mente humana
e de seus mecanismos de memoria do que qualquer abordagem que parta do principio do cogito

cartesiano.

Ha af uma ruptura com toda a tradigéo filoséfica, que situava a luz antes do lado do espirito, e fazia
da consciéncia um feixe luminoso que tirava as coisas da sua obscuridade nativa. A fenomenologia
ainda participava inteiramente desta tradi¢do antiga; simplesmente em vez de fazer da luz uma luz
interior, abria-a para o exterior, um pouco como se a intencionalidade da consciéncia fosse o raio
de uma lampada elétrica (“toda consciéncia é consciéncia de alguma coisa...”). Para Bergson, ¢é
exatamente o contrario. SA0 as coisas que sio luminosas por si mesmas, sem nada que as ilumine:
toda consciéncia ¢ alguma coisa, confunde-se com a coisa, isto ¢, com a imagem de luz. Mas trata-se

*Fo que Bergson diz na citagdo logo acima como “colocar-se no inicio das coisas”. Deleuze o corrige por nio se
tratar de um unico corte imével, mas varidveis cortes como multiplos sdo os espagos-tempo.
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de uma consciéncia de diteito, difusa em toda parte e que nio se revela, trata-se realmente de uma
fotografia ja batida e reproduzida em todas as coisas e para todos os pontos, mas “translicida”. Se
posteriormente uma consciéncia vem a se constituir de fato no universo, neste ou naquele lugar no
plano de imanéncia, é porque imagens muito especiais terdo aparado ou refletido a luz, e terdo
fornecido a tela negra [ecra] que faltava a placa. Em suma, ndo é a consciéncia que ¢é luz, é o conjunto
das imagens ou a luz que é consciéncia, imanente a matéria. Quanto a #ossa consciéncia de fato, sera
apenas a opacidade sem a qual a luz, “se propagando sempre, jamais tivesse sido revelada”. A
oposic¢ao entre Bergson e a fenomenologia ¢, a esse respeito, radical (Deleuze 2018, 102).

A oposi¢ao vista por Deleuze parece vir de encontro ao objetivo de Hans Ulrich
Gumbrecht (2010) em ultrapassar a interpretagao ou o “jogar luz” sobre as coisas. O tedrico alemao
identifica como momentos limiares de nossa modernidade o solipsismo de Hussetl (quando,
incapaz de estender a relagao habitual entre sujeito e objeto, elide ambos em razio de um ego
transcendental) e a guerra de secessao dirigida por Dilthey e seus quatorze colegas para se separar
as “ciéncias do espirito” dos métodos experimentais na Universidade de Berlim. O contraponto
entre ciéncias “duras” e “suaves”, experimentais ou hermenéuticas, esta mais na crenca de quem
criou essas distingdes do que na suposta luta entre fisicos e metafisicos. Como Gumbrecht assinala,
Bergson, Nietzsche e Freud, apesar de terem se popularizados entre o publico leitor e terem se
tornado para muitos herdis intelectuais, tiveram que batalhar para se tornarem respeitaveis no
mundo oficial das universidades. F mais em razao de ter intelectuais que se empenharam em manter
uma distingdo de natureza entre as ciéncias que quem as abordou sem tais discriminagdes tiveram
dificuldades de serem aceitos na academia. Nesse sentido, o “fim da metafisica” como entrevisto
pelo autor, se insere no horizonte da utopia e da luta politica do que num evolucionismo que
podemos tragar cronologicamente seu progresso e, quem sabe, diagnosticar seu fim.

“Estar perdido na intensidade concentrada™ se existe um sentido para a produgdo de
presenca ou se ela faz algum sentido: “é a propria dimensao de consciéncia que é negada pelo tipo
de presenga fisica que desejamos ou que simplesmente nao entra em jogo” (Gumbrecht 2010, 134).
As filosofias da consciéncia se centram em mundos historicos e culturais cotidianamente
especificos. Cada coisa ocupa o seu lugar, faz transparecer algo como uma “bela forma”, inteligivel
e de facil comunicagiao: nos faz contar as coisas “tal como aconteceram”. E se os passados sio
simultaneos (na férmula de Gumbrecht) ou existe um presente do passado, um presente do
presente e um presente do futuro (na férmula de Agostinho)? De qualquer maneira, Gumbrecht
vai propor um presente amplo, efeito da presentificacao do passado, ou seja, “a possibilidade de
‘falar’ com os mortos ou de ‘tocar’ os objetos de seus mundos” (Gumbrecht 2010, 153). Existiria
alguma ciéncia mais antiga do que esta? A primeira vista parece que nio, porque a nogio de “tempo

histérico” surgido entre os séculos XVII e XVIII aumentou as possibilidades de se aprender com
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o passado, nao mais através dos “exempla’” antigos (historia magistra vitae), mas pelo estudo das leis
que regem o desenvolvimento histérico. Instaura-se a torre de marfim académica, que vé o passado
nao como o presente do passado, mas como passado “enquanto tal”, e se evita qualquer risco, a
aventura do pensamento. “O que nio se pode pensar nos mundos cotidianos sao, em primeiro
lugar, contetdos, hipéteses, e opgodes cujo aparecimento nos mundos cotidianos implicaria o risco
de produzir consequéncias indesejaveis” (Gumbrecht 2010, 157). Foram tais riscos que desafiaram
Manoel Salgado Guimaraes depois das publica¢des que seguiram seu estudo inicial sobre o IHGB.

Sem fazer uma recapitula¢ao por aqui de como foi desenvolvido em sua produgao como
um todo o tema do antiquariato, fago menc¢ao agora a um dos ultimos textos publicados pelo
professor, Vendo o passado: representacao e escrita da bistoria, publicado originalmente em 2007. No
subtopico “Produzir o passado como visibilidade: cultura antiquaria e colecionismo”, Manoel
Salgado poe de epigrafe o seguinte trecho do livro de Adalgisa Lugli, Naturalia et Mirablia: les cabinets
de curiosité en Eurgpe: “Os objetos para darem recreagao a vista estdo todos la: livros, anforas,
tinteiros, esferas armilares, relogio, gaiola de papagaio, espelhos abertos, instrumentos musicais”.
A cultura colecionista, feita por amadores e nao por historiadores, se contrapoe a cultura escrita
dos profissionais da historia. Pratica que carrega em si arcaismos, recende a heran¢a monastica.
Seus objetos sdo semidforos (conceito de Pomian), responsaveis por ligar o aqui com o além. A
cole¢io torna o passado visivel, tangivel e, quando relatado na novela de Walter Scott, O antigudrio,
esta associada ao interesse pelo passado nacional. “Esta cultura antiquaria revela-se como uma
cultura do objeto, uma valoriza¢do por exceléncia dos procedimentos da autdpsia, com a
consequente valorizagdo da visao em detrimento do escrito” (Guimaraes 2022a, 168).

Seu pressuposto ¢ o trabalho de Jan Assmann, Moisés e o monoteismo, segundo o qual a
“decisdo mosaica” recaiu sobre o privilégio do escrito sobre a cultura imagética como forma de
afirmar a nova religido diante do habito egipcio de viver entre imagens. Seria uma histéria de longa
duragdao com consequéncias vivas ainda hoje nos meios letrados. Contudo, Manoel Salgado busca
resgatar a tradi¢do antiquaria tanto pelo modo de vida diletante, como também para resgatar uma
tradi¢ao invisibilizada pela histéria de um modo geral, mas pelos historiadores de modo particular.
A filosofia da histéria, ao procurar narrar e assim dar sentido as nagoes (a Historia como ciéncia
de Estado) e aos nacionalismos que se afirmaram no século XIX, foi a vencedora tal como, algum
tempo antes, 0s “modernos” ganharam a disputa sobre os “antigos”. Ao resgatar a trajetéria do
Instituto Histérico de Paris como contraponto da Sociedade de Historia da Franga, entre um saber

nomeado pelos vencedores como “amador” em contraposi¢ao a profissionais como Guizot, a
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alianca entre erudi¢ao e saber desinteressado acabou por ceder lugar para aqueles que escreveram
a “verdadeira historia” da Franca pés-revolucionaria. Assim, para se compreender a instituicao da
histéria enquanto ciéncia deve ser visto como e porque a imagem da tradigdo antiquaria se altera,
ja que por um longo periodo nio foi considerada como um saber menor.

A preocupagao com a materialidade do passado, com sua fisica e ndo com sua metafisica,
a “producdo de presenca” e nao a fabricacio de sentido, nos termos de Gumbrecht, parecem
convergir com as preocupacdes de Manoel Salgado. Igualmente, o Stmmung, como denominado
posteriormente pelo teérico alemio, sé pode ser experimentado numa consciéncia historicamente
especifica da presenca da morte em vida” (Gumbrecht 2014, 15). Nos termos de Guimaraes, tornar
visivel o que foi invisibilizado pela histéria. Nao seria este o programa de Gilles Deleuze ao retomar
as hipoteses de Bergson e sua alianga ambigua com o cinema? Ante um mundo do sentido ou da
consciéncia, da metafisica ou da fenomenologia, os cortes méveis que produzem o plano de
imanéncia elidem as relagdes sujeito-objeto nao em busca de um ser ainda mais fundamental, mas
de um universo a-centrado onde a prépria relagdo autor-obra ou critico-documento se modifica.
Nos ensaios de Hans Gumbrecht do livro Azmosfera, ambiéncia, Stimmung, o autor parece imergir nas
obras que analisa, como se quisesse fazé-la aparecer por fora dos contornos criticos que fizeram
sua fama. O abandono das notas de rodapé, uma escrita direta como a de um narrador classico dos
livros de ficgdo, a prevaléncia do contar sobre o teorizar.. Com Manoel Salgado, sua critica
historiografica é uma critica da cultura. Ao lado do historiador habitante dos arquivos, surge outro
que nao se vexa em colocar como “fontes” livros de ficcdo, textos de histéria da arte, a analise da
imagem de exposicoes e de pecas de museu, da mesma forma que o narrador, para inventariar suas
referéncias, mais viajou do que escreveu, mais até colecionou do que lecionou... Assim, a teoria
literaria e a historiografica se aproximam tanto por um modo especifico de procurar fazer ver do
que procurar fazer compreender, discursar livremente e expressar a vivéncia com os objetos ao
redor (histéricos ou literarios) e, em seu aspecto formal, acabam por aproximar a critica literaria do
proprio fazer literario e o saber historiografico do amor pelas formas sensiveis como o daqueles
que se ocupam exclusivamente da literatura. Um saber dificil, uma psicomaquia, um gaio saber

inquieto.

O inconsciente da historiografia
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Tornar visfvel o invisivel: essa é a férmula de Manoel Salgado tanto em relagao a escrita
historiografica quanto ao olhar sobre o patriménio*. No primeiro caso, busca trazer visibilidade a
cultura antiquaria. Aterrada pela vitoria da filosofia da histéria, que foi rigidamente aparelhada e
incentivada pelo Estado francés pds-revolucionario (a monarquia tinha que se legitimar mais pela
histéria do que pela memoria de sua genealogia), o “gaio saber” antiquario ¢ uma cultura que apela
mais para a imaginagao. Critica a0 documento como mera forma de informagao, aos modelos que
ajustam os dados em apertadas linhas de generalizagao, a escrita que compila e inventaria supostas
descobertas expostas sem qualquer esfor¢o de presentificar a auséncia daquilo que ja passou. Na
construcao de narrativas o documento, 0 monumento e a propria escrita literaria ganham vida e
sentido, e, sem o gosto pelas narrativas, por se deixar imaginar-se, acaba-se na construcao de uma
histéria, ainda que profissional, sem apelo a curiosidade que leve o leitor a se apaixonar por relatos
histéricos e, ainda mais, num rude afa memorialistico que elide a prépria postura critica, geralmente
disfarcada em cita¢Oes que jamais agridem a concordancia das faculdades cognitivas de um leitor
distraido — e que assim deve permanecer.

Identifico no professor uma postura rosseliniana. Isso tem menos relagio com o cineasta
ter sido o “Soécrates do cinema” do que com o tipo de realismo que ele sugere. Ndo exatamente a
um conteudo social, como a primeira critica ao neorrealismo se referiu; tampouco a um “mais de
realidade” a que se refere Bazin (2018) (mais preocupado com as caracteristicas formais do que
materiais do cinema) quando se refere as fracas ligacoes entre os acontecimentos nesse tipo de
produgio; antes, encontramos uma postura de alguém que esta entregue a uma visao, que registra

mais do que reage, como a heroina de Ewropa 51.

Europa 51 mostra uma burguesa que, a partir da morte de seu filho, atravessa espacos quaisquer ¢
passa pela experiéncia dos grandes conjuntos residenciais, da favela e da fabrica (“pensei estar vendo
condenados”). Seus olhos abandonam a fungio pratica de dona-de-casa, que arruma as coisas e 0s
seres, para passar por todos os estados de uma visio interior, aflicdo, compaixdo, amor, felicidade,
aceitacdo, até no hospital psiquiatrico onde a prendem, ao termo de um novo processo de Joana
D’Arc: ela vé, aprendeu a ver (Deleuze 2007, 10).

Se vivemos numa cultura oculocéntrica, iniciada no Renascimento e inflacionada na
contemporaneidade (Guimaraes 2022a, 149), a educacao dos sentidos serve para corrigir os erros

da “seducdo da memoria” quanto aos pressupostos da cultura anti-idolatrica posterior a “decisao

* Esta discussio implica necessariamente no cuidado, no sentido de precisar os termos que operamos, que se torna
evidente ja na defini¢do do que seria a visualizagdo do passado, implicada tanto em uma narrativa esctita sobre eventos
pretéritos (que supde um leitor com imagina¢do do que estd sendo narrado) como também no projeto de
patrimonializacdo desse mesmo passado em institui¢des que ddo suporte a esta visualizagdo como, por exemplo, os
museus” (Guimaraes 2022a, 150-151).
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mosaica”. Ainda mais, como diz o Bergson de Matéria e memdria a respeito de nossa percepgao das
imagens exteriores, nunca percebemos a coisa tal como ela ¢, percebemos sempre menos de acordo
com os nossos interesses, percebemos clichés. Aprender a ver, assim, pode se tornar uma
verdadeira psicomaquia, como a da protagonista do filme de Rosselini. Como veremos mais abaixo
(nao agora), andar pelo Rio passou a significar uma visao deambulante, os centros de referéncia
cultural da cidade se multiplicaram. Chegam a se mesclar todo um novo exercicio do olhar.

Dessa forma, a no¢ao de Manoel Salgado Guimaraes de tornar visivel o invisivel se
aproxima mais dos pressupostos formais da histéria dos conceitos de Koselleck. Nao é que ele se
contradiz quando expde algo que viu: na estrutura do seu pensamento podem ser reunidas as
possibilidades para que uma visio aconteca. Mas quando olhamos o que ele vé no patrimoénio,
ocorre um estranhamento imediato. Seja ao relatar a projecao do artista plastico Horst Hoheisel
sobre o portao de Brandemburgo na noite de 26 para 27 de janeiro de 1997 (ela sobrepde o antigo
poder imperial germanico com os dizeres dos campos de concentragao nazistas) (Guimaraes 2022a,
181-200) ou sua visita a L.onga Noite dos Museus, em 2008 (Guimaraes 2012). Nesta, chamou-lhe
a atengdo a grandiosidade do evento (ndo seria possivel visitar todos os museus abertos para a
festividade) e o DDR Museum, inaugurado dois anos antes e dedicado a antiga Republica
Democratica Alema. Na colegdao que visitou, o objetivo era reconstruir as condi¢oes de vida no
lado socialista da Alemanha. Fora a alusio ao carro Trabant, que seria um sonho de consumo no
leste europeu, o relato de viagem parece exaltar as politicas de memoria do velho continente. Nao
ha relacio direta entre a critica que Manoel Salgado faz dos pressupostos historiograficos com sua
visdo de turista. O relato em primeira pessoa serve de mote para reflexao e esta ndo é trabalhada
por aquela.

Com o tempo passado e com a orientagdo de que geralmente vemos menos do que
poderiamos ver, hoje ¢ mais facil ancorar uma visao na outra’. O dado mais evidente, algumas
décadas depois da vitéria das liberdades democraticas cujo simbolo seria a queda do muro de
Berlim, é de que os espagos de liberdade e o horizonte democratico foram corroidos por nao haver
mais, sequer, um modelo alternativo ao do capitalismo do pés-guerra. O protagonismo alemao na
OTAN, na Troika e sua incapacidade de firmar qualquer pacto que religue a zona oriental do
Europa com a Asia sio realidades em que o complexo de culpa sobre o nazismo e a nostalgia

indulgente com o comunismo antes confirmam seu viés cruel do que o apaziguam. A missa

> Deve ser levado em consideracio também que essa preocupacio do autor com o patriménio é tardia e que, como no
primeiro artigo citado, sequer uma versio final lhe foi dada.
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macabra que Horst Hoheisel celebrou faz parte da longa historia de peniténcia que ajuda a reforgar
os erros da alian¢a ocidental. A exposi¢ao do DDR, apontada como algo que ressalta o exotismo
no outro ¢ elide sua histéria, que “parece mesmo uma das formas de condena-lo a nao ser
submetido ao crivo critico e interrogativo da histéria” (Guimaraes 2012, 92), tem por objeto uma
critica ndo afeita a exalta¢Oes pueris, mas cujo “crivo critico” nao se sabe muito bem por qual viés
poderia ser usado.

Antes do muro quedar e a democracia vencer, se gestava no Brasil uma outra forma de
narrar a historia, talvez ainda naquele momento desatrelada da historia contada nos livros e nas
salas de aula. Em 1984 sio tombados o Terreiro da Casa Branca, em Salvadort, e a Pedra do Sal, no
Rio de Janeiro. Em entrevista concedida em 2008, Joel Rufino dos Santos (Guimaraes 2022b) conta
as dificuldades para o tombamento catioca: afinal, como tombar algo que a primeira vista nao seria
nem patrimonio material ou um bem cultural, isto ¢, uma pedra? Dois anos mais tarde, com o
tombamento dos Vestigios do Quilombo dos Palmares, mais um passo foi dado no caminho de
desmonumentalizacao da narrativa patrimonial, de sua narrativa “barroca, moderna e civilizada”
(Chuva 2003). A partir da década de 1980, “verificamos uma nova dimensio do valor historico,
que passava a ser atribuido a bens culturais por serem vestigios materiais que documentam eventos
passados” (Chuva 2020, 07).

O pleito por memorias sensiveis, memorias dificeis, parece anterior a criagdo dessas
denominagées e coincide com a entrada em cena de novos atores politicos no ocaso da ditadura
militar. Ocorre um duplo movimento na cena no patrimonio: ela deixa de ser habitada
predominantemente por arquitetos e cada vez mais por historiadores, o que ajuda a aglutinar as
reivindicagoes regionais por reconhecimento patrimonial’. O caso exemplar é o do tombamento
da cidade de Laguna, em 1985, onde o valor histérico da cidade, em sua luta contra a especulagao
imobiliaria, rendeu mais do que o valor arquitetonico ou das “belas artes” (Nascimento 2016b).
N3o ¢ o caso de concluir que a atuagdo historiadora democratizou as instituigdes responsaveis pelos

patrimonios histéricos, mas que os préprios historiadores, imbuidos de novas problematicas sociais

® Flavia Brito Nascimento resgata a seguinte pérola indicativa da exclusio dos historiadores da valorizagao
monumentalista do SPHAN: “Basta lembrar que Lucio Costa, no documento que estabelece um Plano de Trabalho
para a Divisio de Estudos da DPHAN, afirma que ‘ndo ¢ necessario nem talvez mesmo aconselhavel o recurso
exclusivo a historiadores de profissdo, uma vez que a curiosidade de oficio os conduz insensivelmente a pesquisas
laterais demoradas e absorventes com prejuizo dos informes simples e precisos que importam a reparticdo”

(Nascimento 2016b, 130).
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e instrumentais teéricos, como conta Ana Brito do Nascimento no mesmo artigo, ajudaram a
ampliagao de perspectivas antes impossiveis sob o jugo do decreto-lei de 1937.

Seria anacronico, dessa maneira, atribuir a Manoel Salgado Guimaraes a plena compreensao
de um processo que s6 pode ser visto em sua exata amplitude na década posterior a da sua morte.
O caso do Cais do Valongo, no Rio de Janeiro (Lima 2018), expde como foi preciso um processo
interno de retorno de investimentos publicos na cidade para expor sua histéria, alids, muito mal
enterrada’. Nio s6: a2 mobilizagdo para que o Cais nio fosse enterrado novamente pela prefeitura,
isto ¢, a luta que resultou no reconhecimento do Sitio Arqueoldgico foi fruto da agao popular ao
lado da acdo dos especialistas. Talvez seja impossivel ver com maior clareza o processo iniciado
ainda antes da Constituinte. De fato, a constituicao federal no seu artigo 216, nos termos de
Ulpiano Bezerra de Menezes, “reconheceu aquilo que é posicao corrente, ha muito tempo, nas
ciéncias sociais: os valores culturais (os valores, em geral) nao sao criados pelo poder publico, mas
pela sociedade” (Menezes 2012, 33).

Quando do governo Brizola no Rio de Janeiro, Darcy Ribeiro se empenhou no
reconhecimento da capital como uma cidade negra (Chuva 2020). A inaugura¢io do monumento
a Zumbi dos Palmares, em 1986, na avenida Presidente Vargas, na altura onde outrora funcionava
o grande mercado dos comerciantes sirios e libaneses, onde circulavam macumbas e sambas de
todos os tipos, no que era o suburbio da cidade antes de seu suburbio enquanto tal se constituir
(porque era um subirbio em contraposicio a utbe, isto é, a Rua do Ouvidor®), apontava para o
resgate do passado da cidade (a construcao da Marqués de Sapucai, no Catumbi, e ndo no Parque
do Flamengo, como sugerido a época) em conexdo com suas demandas sociais mais amplas (o
projeto dos CIEPs). As idealizagdes de Darcy, que se acreditava vindas de um velho mundo
porventura extinto — o da tradigao trabalhista —, s6 encontraram eco, no campo estrito do
patrimoénio, na gestio de Gilberto Gil no Ministério da Cultura, em seu dialogo com as diferentes
instancias regionais (Nascimento 2016b), e no trabalho do primeiro governo Lula nio s6 em dar
melhor arcabougo legal para as terras quilombolas, quanto para prover os recursos financeiros
necessarios para seu funcionamento’ (Chuva 2017b).

Essa movimentagao faz lembrar o recurso de troca de lentes exposta por Flora Sussekind

em O Brasil nio ¢ longe dagqui (1990). Antes da literatura romantica, os relatos dos viajantes

7 Salta 20s olhos como, na Pequena Aftica, a histétia estava sob nossos pés, literalmente, ¢ éramos incapazes de vé-la.
8 A definicio é interpretagdo minha ap6s a leitura de Carvalho 2019.
°0 papel do INCRA na desapropriagio de terras se tornou central para efetivar as aspiragdes da lei.
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estrangeiros no pafs mostravam uma figuracdo ampla da paisagem — o quadro natural e sua
perspectiva monumental. Com a literatura realista, o foco se tornou mais estreito e mais agudo.
Cenas do cotidiano, a banalidade da vida urbana sob os trépicos, expunham uma mudanga do olhar
experimentada por um pais que se queria ver mais como capital do que como interior. E tudo isso
seria bastante verdadeiro se o foco nio fosse a rua do Ouvidor. Bento Santiago tinha como plano
para o término de sua vida amargurada a escrita de uma histéria dos suburbios do Rio de Janeiro,
o que foi realizado um pouco depois, mas por outro narrador. A vida fora do centro da cidade,
como também a que safa das favelas, encontra-se com o Outro do Brasil, o seu sertdo. Desde o
século XIX, a vinda de migrantes do norte para o sul do pais foi resultado do fim do trafico de
escravizados da Africa, de problemas internos a lgica da economia acucareira e a busca por
trabalho nos centros urbanos mais dindmicos. De Lima Barreto a Graciliano Ramos, a literatura se
tornou uma missao porque ¢ um meio de inser¢ao publica e politica de setores nao afeitos ao
“sorriso da sociedade” (Silva 2013).

Portanto, a virada de visdo acerca do patrimonio ou a capacidade perceptiva da sociedade,
dentro ou fora de instituicbes de governo, pode ter esses dois marcos referenciais, o do
tombamento da Serra da Barriga a inauguracao da estatua a Zumbi dos Palmares, mas um caso a

mais poderia ser acrescentado, ocorrido logo em 1987.

Retratar em postais o Centro do Rio de Janeiro e suas permanéncias historicas era um desafio.
Poderia se esperar que as fotos oficiais da Prefeitura do Rio dos anos 1980 trouxessem em seus
cartdes os edificios de carater excepcional da regido central, como os remanescentes da Cinelandia,
uma vez que a tradicio do patrimoénio histérico e artistico nacional era a da monumentalidade
arquitetonica. Mas nao foi o caso. As imagens da série de cartdes-postais editadas no ambito do
Projeto Corredor Cultural eram principalmente da cidade do cotidiano, da vida na rua, dos sobrados
de arquitetura eclética, das moradias, da cidade que permanecia ocupada e viva em meio a reparticbes
puablicas e arranha-céus. Quando os edificios monumentais sio retratados nos postais, como o
Teatro Municipal, por exemplo, o que se nota sio fragmentos em que as contradicdes e
transformagdes sdo expostas (Nascimento 2016a, 179).

O fotoégrafo Zeca Linhares, na prefeitura de Saturnino Braga, ou seja, do mesmo projeto e
contexto politico que levou Darcy e Brizola ao poder, trouxe o que seria o avesso da ideia tanto do
Brasil como monumento natural de praias e montanhas ou civilizadamente barroca e modernista.
A arquitetura dita eclética, isto ¢, que nao se encaixa nos moldes civilizatorios dos fundadores do
SPHAN, era, nas fotos, talvez menos a protagonista do que o molde onde um outro tipo de
civiidade emergia. A escolha carioca durante o processo de redemocratizagio nao foi pelos
resquicios da cidade antiga na Cinelandia, resquicios de um Rio antigo e idilico, tampouco esteve
nas intervengoes entao relativamente recentes (década de 1970), como a construcao do prédio nos

fundos do Convento do Carmo e o do Arco do Telles. Essa visdo ainda classica que Céga
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Guimaraens (2002) chamou de “paradoxo entrelacado” diz respeito nao ao triunfo da ideia classico-
moderna de Lucio Costa do que ao seu declinio. Os interesses que ligavam a ditadura militar com
oligopdlios econdémicos procuraram nao religar o Rio ao mar, porém sobrepuja-lo “de cima™: a
paisagem da cidade-balneario fica congelada, praticamente imutavel para quem a olha a partir de
um arranha-céu como o de Candido Mendes. A percepgao da historia ficaria limitada a alcancar as
altas regides e ser dominada assim como o homem faz com a natureza. Aqui chegamos mais perto
da passagem que queria relatar, a que leva de Rosselini a Jean Rouch. Antes, a descri¢ao da rua feita

por Flavia Nascimento ajuda a nos colocar um pouco mais nessa historia:

A “vida a vista” foi captada pelas lentes de Zeca Linhares, fotégrafo oficial do projeto. As mogas
que faziam as unhas na calcada enquanto tomavam cerveja com o amigo na Rua Luis de Camdes,
foram flagradas junto a placa que, no canto da imagem, dizia “Rua de Pedestres”, como que
autorizando a pratica. O edificio do século XIX que hoje abriga o Centro de Arte Hélio Oiticica,
que com seu belo embasamento em cantaria de pedras, emoldurava o saldo a céu aberto. O sobrado
¢ importante como afirmacao da antiguidade do local, assim como a calcada em grandes lajotas de
pedras, onde se vive a cidade. Pouco se vé da edificacdo, que esta integra, porém suja, com restos de
anuncios colados e vidros quebrados. Talvez, aquelas pessoas, pouco importasse o seu estado de
conservacao (Nascimento 2016a, 180).

Parece-me mais que o auge da historia dos pioneiros do patrimonio nacional se deu com o
tombamento, na planta, do Parque do Flamengo. O projeto consagrava a cidade como movida a
carro e a0 lado deixava espago, o proprio parque, para o convivio entre os habitantes. Ao contrario
da abordagem que derrubou importantes marcos arquitetonicos da cidade, como o Palacio Monroe
e uma série de outros prédios, a de 1965 se utilizou como principal argumento a luta contra a
especulagiao imobiliaria (Chuva 2017a). A alianca com o grande capital com fins especulativos e
promotor do éxodo urbano pode se dar tanto nos moldes da “cidade-automével” quanto no da
cidade dos transeuntes'’, ou seja, independe da abordagem, e ¢ algo que deve ser politica
permanente de Estado.

De qualquer forma, as vias expressas, a reconexao da cidade com sua bafa e a reabitacdo de
antigas zonas abandonadas, ndo sio praticas auto excludentes, ainda que se refiram a tipos de
percepcao distintos. Em 2012, o Rio de Janeiro recebeu o titulo de Patrimo6nio da humanidade com
o dossi¢ Rio de Janeiro, Paisagens cariocas entre a montanha e o mar. “Nele é protagonista a cidade

plasticamente bela, esteticamente projetada por arquitetos modernistas ligados a escola carioca,

190 plano de reabitar o centro do Rio de Janeiro promovido por Eduardo Paes em seu segundo governo foi adiado
em razdo da especula¢io imobiliaria que, a época, ndo conseguiu sequer bem esconder seus interesses. Os imoveis
feitos para a classe-média, média-baixa, se tornaram tio caros ainda “no papel” que sua construcio teve de ser adiada,
apesar de que, num primeiro momento, a sobrevalorizagdo ajudou a prefeitura em cotizar na bolsa os investimentos
para o Porto Maravilha.
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cenario da imagem mundialmente famosa da Bafa de Guanabara e do Pao de agucar” (Chuva 2020,
20-21). Em 2017, a cidade negra é que ¢ tombada em decorréncia dos achados que levaram ao
tombamento do Sitio Arqueolégico do Valongo. A articulagdo entre as duas nao se da de forma
tdo evidente como pode sugerir os dois titulos honorificos.

O projeto dos grandes edificios marca uma percepgao que destoa da do andarilho e, em
parte, de quem narra a historia alimentado pelos olhos. O errar, o flanar, que de um modo foi
acentuado por Paulo Knauss e Temistocles Cézar (2011), e de outro modo por Mattos (2017),
encontra aqui sua aporia: como ver a histéria quando o entorno urbano sai de nosso foco e s6
conseguimos olhar para cima, para prédios fechados em si mesmos como imensas caixas de sapato
feitas de vidro e espelhos? O olhar, sugado por essas construgdes, para acontecer, deve ser
praticado de dentro dessas edificagdes. Sao geralmente propriedades privadas, nao abertas para
visitacao publica. Elide-se a histéria por ser espaco privado ou, ainda mais, por ser uma histéria
que s6 pode ser narrada com binéculos. Quando se fala de “produgao de presenca”, de uma fisica
e ndao de metafisica, o campo do patrimonio se alia a histéria, ou a historia da historiografia pode
ser contada a partir da historia do patrimonio histérico e artistico nacional.

Quando Jodo Fragoso e Manolo Florentino publicaram seu livro escrito a quatro maos,
decorrente da tese de doutorado de ambos, a reivindicagdo mais acentuada era por menor
desigualdade social num pais que acabara de sair da ditadura. Ndo havia ali “nostalgia imperial”
porque os traficantes de grossa aventura se consolidaram em razao da aventura imperial. Por outro
lado, o trabalho dos dois historiadores recende ainda a antigas discussdes sobre o carater da
burguesia interna brasileira. Mas parece que as tematicas da superexplora¢do do trabalho e, sub-
repticiamente (nunca explicitado em nossa historiografia), do imperialismo, sao retomadas por Luiz
Felipe de Alencastro em seu Trafo dos viventes. A historia africana e sua relacio com a histéria do
Brasil aparecem de forma mais evidente num momento em que as politicas afirmativas dao o tom
do debate publico. Por vezes da para creditar até a uma boa sorte o fato de que no mesmo periodo,
com a volta da projeciao no exterior do pafs, sao feitos os achados na regidao hoje chamada de
Pequena Africa. Um passeio pela regido conta histérias agrupadas em centenas de livros. Nada
pode significar melhor, creio, o termo de “producdo de presenga’ exposto no tépico acima. Nao
s6, fica evidente que o patrimonio revela o inconsciente da historiografia, assim como a fotografia

revelava nosso inconsciente 6tico'l.

1 Ver tépico acima.
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Sio claras, salvo engano, o que isso pode significar para o ensino da hist6ria. Martha Abreu,
Hebe Mattos e Carolina Dantas (2010), expdem ainda os conflitos decorrentes de tais politicas.
Com um lugar de memoria consagrado (nao que esteja estabelecido em todo seu potencial), como
negar, hoje, a importancia do documento Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao das Relagoes
Etnico-Raciais ¢ para o Ensino de Historia ¢ Cultura Afro-Brasileira? Ainda mais, com os achados
arqueoldgicos recentes, como desatrelar a histéria do patriménio? Ou, além, a histéria visual ou
com imagens da histéria oral, da histéria que se ensina na escola e da prépria histéria da
historiografia, a historia local com a global? Tanto faz. Prefiro compreender caminhando um pouco
mais e vendo que, também, a unido atual entre histéria do patrimoénio e historia da historiografia
nos coloca num ponto de vista privilegiado para abordar a historia do tempo presente. Vé-la fora
dos livros, bibliotecas, museus ou salas de aula, isto ¢, a partir deste ponto de vista de fora, traz
instrumentais mais precisos para a pratica historiadora. Vé-se, também, como as Diretrizes podem
se articular de varias formas, com impactos nao s6 no dia a dia de professores e alunos, mas na

teoria e na historia da historiografia.
Conclusao: Eu mesmo como um outro

Existe um encontro progressivo (pode ser visto assim, ¢ uma escolha) entre o
amadurecimento da teoria da historia e da historia da historiografia entre nés (1. os casos de Afonso
Marques e Manoel Salgado), da histéria social, politica e economica (2. Fragoso, Florentino, Hebe
Mattos e Martha Abreu, Angela de Castro Gomes e Jorge Furtado — a UFF dos anos 1990, em
resumo), da historiografia e da pratica do patrimoénio (3. Ulpiano Bezerra de Menezes, Marcia
Chuva, entre outros). Sem os avangos desta, dificilmente a primeira sai de sua torre de marfim
(geralmente prussiana), assim como a histéria oral e a econémica podem se encontrar em plena
praga publica. Junto a isso, caso seja considerado a histéria publica, a politizagao do debate nacional
promovido a partir da retomada da tradi¢ao trabalhista por Gomes e Furtado (e logo acima essa

mesma tradicdo foi central para o resgate do Rio de Janeiro como capital negra), e no novo

151



Locus: Revista de Histéria, Juiz de Fora, v. 31, n. 1, 2025
Rogério Mattos | O patrim6nio enquanto inconsciente da historiografia

trabalhismo surgido com o Partido dos Trabalhadores'® e sua face publica na historiografia® com
o livro de Alencastro, junto com a histéria recente do Rio de Janeiro, novos meios de atuagao do
historiador podem ser vislumbrados, seja na atuacao politica, na tedrica, na de pesquisa documental
ou nas salas de aula.

O caso do tombamento do Terreiro da Goméia, na tese de Leon Aratjo (2023), explica
melhor essa situacao: tombado depois da mobilizacao de agentes locais, servidores publicos do
patrimoénio e por uma luta politica mais ampla em meio a pandemia, seu sucesso mostra os limites
da atuacgao das reivindicagcbes por memoria iniciadas por novos atores no periodo de reabertura
politica. O terreno foi tombado, mas como atribuir a alguém a posse ou a “guarda” do local recai
em obscuros escaninhos juridicos e burocraticos. Em conversa com o autor'?, ele disse que a luta
atual ¢ pela constru¢ao de um muro que delimite o terreno, o que seria a condi¢ao para obras
futuras que restaure o antigo Terreiro da Goméia enquanto centro religioso ou mesmo como centro
cultural (o uso futuro com ambas as atribuicbes também ¢ uma possibilidade). Contudo, mesmo
se o muro for construido e o Terreiro restaurado, outros problemas de fora surgem: grupos
armados que dominam a regido e geralmente nao amigaveis a cultos afro-religiosos, a existéncia de
um valao que provoca o alagamento das ruas, a dificuldade de acesso a partir de outras areas do
estado do Rio de Janeiro, etc. Na conversa, LLeon Aratgjo fez um comentario sobre um fato que
nao esta em sua tese, de que na época de Jodaozinho da Goméia foi criada uma linha de 6nibus que
safa de Copacabana até seu terreiro em Caxias. Nao era mais a linha de 6nibus tradicionais que
levam os trabalhadores para a zona sul carioca, mas uma linha que levava a classe-média para o

subturbio. Seria essa descentralizagio das ateng¢des um impacto positivo e imediato que o projeto

12 Marcos Napolitano, em Coragao civil, conta como o que ele chama de “nova esquerda” dos anos 1970 esteve ancorada
em critérios de democracia participativa desenvolvidas em Pernambuco com Paulo Freire ¢ Miguel Arraes. Ao
contrario da tradi¢do nacional-popular do CPC e do Teatro de Arena, a cultura popular ndo era vista como objeto de
folclore e que s6 teria dignidade depois de banhada e envernizada pela cultura ilustrada. Por isso, segundo ele, as
prefeituras petistas proximas a fundagio do partido deram tio certo: ouvia-se a populagéo e se conseguiu criar modelos
de participagio inéditos em nossa historia politica. Isso ainda hoje é um fato com as inumeras conferéncias (municipais,
estaduais e nacionais) feitas pelo PT. Contudo, desde que alcangou o governo federal, suas liderangas parecem ter
perdido um elo maior com as bases. Essa é a posicdo de Napolitano, mas nio caberia perguntar se, paulatinamente,
por gestos e simbologias, e também pelo préprio imaginatio social, Lula ndo retomou a heranga varguista ou trabalhista,
mas com a democracia como valor inegociavel? Quando o pais descobre o pré-sal, Lula aparece imitando o gesto de
Vargas; ainda antes, quando de sua posse como presidente em 2003, retoma um argumento que aparentemente estava
esquecido desde o golpe militar: ndo o tema mais abstrato da desigualdade, mas a concretude da fome. Tal como a
tradigdo trabalhista, o primado estd nas conquistas sociais ¢ ndo em vitérias dentro dos quadros formais e liberais da
democracia. Sua sagra¢do pela populagio, creio, ndo vem de outra causa.

13 Foram intimeros os eventos de governo e de inciativas relativas as Diretrizes que o historiador esteve presente ou foi
citado.

14 Realizada dentro de disciplina ministrada pela professora Métcia Chuva no PPGH/UNIRIO no 1° semestre de
2024.
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iniciado com o tombamento poderia trazer a cidade. Caso o Terreiro se tornasse um lugar de
memoria (assim como outros lugares nas baixadas do Rio), descentralizar a capitalidade do centro
da cidade do Rio de Janeiro para outras regides se tornaria um marco histérico e civilizatério.

Ao ler a tese, vemos os percalcos do que se chama de “memorias dificeis”. As dificuldades
politicas foram em parte expostas no paragrafo anterior, contudo existiram dificuldades internas
para o reconhecimento de Mametu Seci Caxi, filha de Jodaozinho e designada pelos buzios, ainda
crianca e logo apds a morte do pai de santo, como continuadora do pai. Eram inimeros os
pretendentes, até por ser um local afamado, e as histérias entre eles sao bastante conflitantes entre
si. Independente das disputas, o ato fabulatério de Jodozinho da Goméia fica claramente
estabelecido: tal como na literatura menor, ele desfaz as fronteiras entre publico e privado (ou o
mais intimo, o assunto mais privado, torna-se imediatamente assunto publico; ao contrario, a
literatura dita maior tem as fronteiras entre essas instancias bem estabelecidas), a func¢io-autor
independe de mestres ou génios (0 que por si questiona o conceito classico de literatura e seus
romancistas) pois seus enunciados sio coletivos, e toda sua forma de se expressar desterritorializa
as expressdes ditas maiores. Por exemplo, o que passa a ser a histéria da Africa e do negro no Brasil
a partir de alguém que rompeu essas fronteias, tanto ao dessacralizar o secretismo religioso do
Candomblé (o assunto privado se torna publico), quanto por ser ele o mestre dos intelectuais que
iam a0 seu terreiro para aprender a partir de seu ritual, mistura dos candomblés com as umbandas.

Se o patrimoénio é o inconsciente da histdria, a tarefa colocada pelas memorias sensiveis,
dificeis, permite uma mobilizacio por parte dos historiadores de profissao que traz desafios até
para se escrever suas projecoes, porque chegam na fronteira entre as praticas atuais e as
possibilidades futuras. Aqui me sinto um tanto desorientado como se fosse visitar o territorio Tava
dos indigenas de Sao Miguel das Missoes (Lacerda 2019). Eles nao s6 se deslocam continuamente,
como se identificam (como os indigenas de um modo geral) ndo com a aldeia, mas com uma nog¢ao
estendida de familia. Eles pertencem a esse conjunto e transitam entre paises, estados, cidades e
aldeias diferentes, num processo que mostra a complexidade das tarefas da memoria. Fora o fato
que, ja acostumados com a visita dos homens brancos, sdo extremamente cautelosos, mesmo
fechados, a sua influéncia. Dividem-se entre caciques e liderangas que almejam um pacto com a

dita civilizagdo para assim conseguir vantagens e os agrupamentos que rejeitam tanto os contatos

153



Locus: Revista de Histéria, Juiz de Fora, v. 31, n. 1, 2025
Rogério Mattos | O patrim6nio enquanto inconsciente da historiografia

culturais e politicos, vendo de forma negativa também a histéria dos encontros antigos com o0s nao
aldeados".

A ONG Video nas Aldeias forneceu o material e as instru¢des para os guaranis filmarem a
si proprios. O resultado ¢ uma filmagem que simula um documentario e aproxima muito de um
tipo particular de fic¢do. Desde Ex, #m negro, de Jean Rouch, nunca vi nada parecido. Os indigenas
fabulam sua propria experiéncia num trabalho tanto realista quanto ficcional. Nele, podemos dizer
exatamente como disse Gilles Deleuze sobre o filme de Rouch: “o ato de fala tem varias cabecas
e, pouco a pouco, planta os elementos de um povo por vir, como o discurso indireto livre da Africa
sobre si mesma, sobre a América ou sobre Paris” (Deleuze 2008, 260).

Deixar-se fabular, se descentralizar: nio é mais a histéria do desenvolvimento de nosso
subdesenvolvimento (olhar com reveréncia os lugares de memoria europeus, prussianizar a
historiografia). Aqui o socratismo de Rosselini perde completamente sua razio de ser. O
historiador, o professor na verdade, sai da Pequena Africa e aparece num lugar remoto do sertio,
seja este o de Lima Barreto ou de Graciliano Ramos, ou os amplos sertdes de Euclides da Cunha,
Guimaries Rosa e Glauber Rocha. Vozes multiplas, centros multiplos, é o que a revolugao brasileira
sempre propos. As aspiragoes totalizantes da historiografia durante a redemocratizagdo, encontram
na historia e na historiografia do patriménio o seu inconsciente, os pontos frequentemente nao
capturados por seu olhar natural, enquanto os historiadores do e no patrimoénio nio se reconhecem
na historia da disciplina. Como expus acima (e com certeza a demonstracio demandaria muito mais
paginas), o que antes foi trabalho de varios historiadores no sentido de repensar a histéria do pafs,
pode encontrar seu ponto de articulagio em nossa cultura material e imaterial. Por ser uma cultura
sensivel, é mais afeita a narracdo e, por se poder tocar, pode presentificar o passado aos olhos das
criangas. A oralidade e a imediaticidade do passado se encontram aqui como em nenhum outro

lugar.
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