ELOCUS

revista de historia

Dossié: Historia das artes, historia das imagens

https:/ | doi.org/ 10.34019/ 2594-8296.2023.029.41361

Simbolismo: uma outra imagem do moderno
Symbolism: another image of the modern

Simbolismo: otra imagen de lo moderno

Martinho Alves da Costa Junior*
https:/ [ orcid.org/ 0000-0002-0265-6092

RESUMO: Este artigo procura abarcar as multiplicidades da compreensio do Simbolismo. Para
tanto, baseia-se em torno de trés romances, I/ triomfo della morte, de Gabriele D’Annunzio; La-bas,
de Joris-Karl Huysmans, e Le vice supréme, de Joséphin Péladan. A partir da analise dos trés autores,
o artigo demonstra na critica e nas artes visuais extensoes e limites do movimento, sua relagao
imbrincada com outros movimentos e com a arte moderna.
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ABSTRACT: This article aims to encompass the multiplicities of understanding Symbolism.
Therefore, it is based around three novels, 1/ triomfo della morte, by Gabriele D'Annunzio; La-bas,
by Joris-Karl Huysmans and Le vice supréme, by Joséphin Péladan. Based on the analysis of the three
authors, the article demonstrates in criticism and in the visual arts the extensions and limits of the
movement, its intertwined relationship with other movements and with modern art.
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RESUMEN: Este articulo busca abarcar las multiplicidades de entender el Simbolismo. Por tanto,
se basa en tres novelas, I/ triomfo della morte, de Gabriele D'Annunzio; La-bas, de Joris-Karl
Huysmans y Le vice supréme, de Joséphin Péladan. A partir del analisis de los tres autores, el articulo
demuestra en la critica y en las artes visuales las extensiones y limites del movimiento, su relacion
entrelazada con otros movimientos y con el arte moderno.
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A modernidade triunfante

Os modos premonitérios de Emile Zola em relagao a arte académica e, em especial, aos
seus protegidos sao célebres. Em diversos textos, podemos notar sua incisio e rispidez contra os
meios constitutivos da academia francesa e, em contraponto, o sopro de esperanga a partir tanto
dos impressionistas quanto — de modo mais acabado — pela figura de Edouard Manet. O raciocinio
do critico nao ¢é hoje duvida aos estudos da modernidade, nem mesmo para as esferas que
extrapolam os limites da disciplina.

Em 1866, Emile Zola (1989, 42) escreveu sobre Manet:

Os senhores conhecem o efeito produzido no Saldo pelas telas do sr. Manet. Elas simplesmente
arrebentam a parede. Em torno delas, por toda a parte, sdo exibidas as guloseimas dos confeiteiros
artisticos da moda, arvores de aglcar-candi, casas de paté, homens de pao de mel, mulherzinhas
feitas de creme de baunilha. A boutique de bombons torna-se mais rosa e mais doce, ¢ as telas vivas
do artista parecem adquirir uma certa amargura em meio a esse rio de leite. Daf as caretas das grandes
criancas que passam pela sala. Vocés ndo conseguirdo nunca fazé-las engolir dois tostdes de
verdadeira carne que possua a realidade da vida; mas se empanturram como infelizes com os doces
enjoativos que lhe sdo servidos.

O desprezo notério do escritor frente aos artistas da institui¢ao oficial se cristaliza em um

tom de verdadeiro clarividente, na esperanga ecoada de que os fatos se realizem:

Ao vermos no Champ-de-Mars os quadros de Cabanel e Gérome e ao pensarmos que esses pintores
barraram o caminho de Courbet durante toda a sua vida, ficamos muito tristes. Mesmo afirmando
que o sucesso da mediocridade é efémero, que cedo ou tarde a verdade acaba por triunfar, ¢ que no
futuro cada um sera colocado em seu verdadeiro lugar — o pintor de talento criador no alto e os
mestres de escola pacientes e habilidosos nos pés da escala —, de qualquer forma lamentamos a cega
parcialidade da multiddo, e comegamos a duvidar da prépria verdade, ao vermos seus entusiasmos
estapidos, que explodem diante de reputacoes usurpadas (Zola 1989, 246).

.

E sabido que os episddios realmente serdo consumados. O ostracismo ou a chacota que
tomavam conta da horda de artistas defendida por Zola vai rapidamente proliferar como bolor
para o outro lado. O sucesso metedrico que esses artistas atrelados ao critico obtiveram pode ser
vislumbrado tempos depois a partir da doacao de Claude Monet ao Estado francés, mediado pelo
amigo Georges Clemenceau. As ninfeias que tiveram lugar de honra, com a ampliacao do Orangerie
realizada por Camille Lefévre, sao o atestado das transformagoes desses artistas, agora encarados
como de fato parte do establishment (Hoog 2000).

O lugar de Zola na histéria da modernidade artistica francesa coincide com a famosa

historia desses artistas da academia, agora preteridos pela critica, pelo publico e pelos historiadores
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frente aos considerados verdadeiros arautos dos novos tempos. Nao ¢ nosso objetivo nestas
paginas percorrer essa historia, bem sedimentada e conhecida: das vanguardas, da tradi¢ao do novo
e do choque, de seu desgaste e das saidas possiveis a partir daquilo considerado como sua prépria
aporia.! No entanto, se € certo que nio duvidamos do poder de sintese e da compreensio de Zola
diante dos sistemas da arte daquele momento e de seu futuro, o ostracismo crescente e
descontrolado ndo se restringiu apenas aquela arte oficial dos alvos maiores do autor, tais quais
Gérome ou Cabanel. Inegavel, porém, ¢é o alcance dos acontecimentos que se sucederam, visto que
todos os artistas que nao se assemelhavam ao moderno foram excluidos.

O termo Peinture Pompier, um jargao de atelié com uso original dificil de rastrear, foi usado
de modo indiscriminado e pejorativo.” Sob esse guarda-chuva, as complexidades dos artistas foram
dissolvidas; e entendidos de modo parelho, tinhamos sensibilidades tao dispares quanto Jean
Joseph Weerts, Emile Friant ou John William Waterhouse. Nio é surpresa, portanto, que escolas
diversas e aspiragOes tao distintas fossem enquadradas sob o epiteto de pompier, assim, Naturalismo

ou Simbolismo foram entendidos como varia¢oes da mesma nao arte, do mesmo mau gosto.

No principio do Simbolismo

O proprio Zola, atento as multiplicidades de seu tempo, nao condenava a arte fora do
escopo de seus protegidos. O olhar detido, meio fundamental para o historiador da arte (Costa
Junior 2019, 406-411), era respeitado. Entendia que algo novo era realizado por diferentes artistas,
notadamente aqueles atrelados a ideia de simbolismo.

Vale retornar as palavras de Zola (1989, 223), em um texto escrito em 1876, momento no

qual as aspiragdes simbolistas ganhavam terreno:

Assinalarei todas as nuances interessantes da pintura moderna referindo-me a Gustave Moreau, que
guardei para o fim, como a manifestacio mais espantosa do estado que um pintor pode atingir ao
buscar a originalidade, quando, 20 mesmo tempo, odeia o realismo. E claro que o Naturalismo de
nossa época — essa tendéncia, na arte, a estudar a natureza — deveria suscitar uma reagdo e fazer
desabrocharem muitos pintores realistas. Esse retorno a imaginagio revestiu-se, no caso de Gustave
Moreau, de uma caracteristica muito curiosa. Ele nao se lancou novamente no Romantismo, como
seria de esperar; desprezou a febre romantica, os efeitos faceis das cores, os transbordamentos de

1'A compreensio da acepgio de “p6s-modernismo”, se for isolada na historia da arte, pretende assimilar a criacdo
artistica como nao mais devedora dos principios da vanguarda. O nome foi largamente utilizado como sinénimo de
arte contemporanea. O termo hoje em desuso procurava uma saida as repeticdes de uma légica que teria se iniciado a
partir de Courbet, ou, se assim quiser, chocar o burgués de sua confortavel cadeira. Octavio Paz (1984) faz a leitura
precisa da ruptura que se transforma em tradi¢do posta como nova norma. E talvez o principio de Mario Pedrosa
(1995, 333-340), pensando na aporia da arte contemporinea nos anos 1970, visto que ndo hd mais espaco para essa
tradicdo da ruptura.

2 F sintomatico que a maior referéncia ao termo “pintura pompier” seja de um especialista do século XVII, Jacques
Thuillier. Os historiadores da arte do século XIX aceitavam de bom grado que uma parcela consideravel de suas obras
fosse tachada de mau gosto e de nao arte. A seriedade do estudo de Thuillier, visto de fora dos vicios dos estudos
especializados, incidiu novas iluminag¢Ses nas complexidades para esses artistas, a0 mesmo tempo em que problematiza
a propria pratica de classificacdo na disciplina (Thuillier 1984). Ha diversos estudos acerca dos artistas encarados como
Pompier, que sao importantes para percebermos a pluralidade senil de achatamento da compreensio artistica (Breton,
2010).
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um pincel a busca de inspiracio, cobrindo a tela com tantos contrastes de sombras e de luz que
chega a causar dor nos olhos. Nao! Gustave Moreau entrega-se ao Simbolismo. Ele pinta quadros
que sao muitas vezes verdadeiros enigmas, busca formas arcaicas e primitivas, toma Mantegna como
exemplo e dia uma importancia enorme aos menores detalhes do quadro.

As realizagoes calcadas na imaginagao, longe dos espectros reais do dominio do olhar, estio
datadas a partir da década de 1860 em Gustave Moreau.” O modo pelo qual sua obra dialoga com
um mundo diametralmente diverso daquele do Naturalismo de Zola ou do Realismo de Courbet é
notério. Em Les prétendants, de 1852-1882 — o artista inicia a tela em 1852 e a amplia
consideravelmente em 1882 —, a cena se desenvolve a partir de uma arquitetura imaginada,
organizada com elementos diversos, espécie de amalgama entre Bizancio, India e Italia, com gosto
pelo arcaico ou apontando para algo originario e fundamental.

O canto XXII da Odisseia se organiza na obra de Moreau como uma interpretacio maior e
imaginativa. Com corpos agonizantes, moribundos e mortos, a carnificina azafama se mostra
intensamente organizada e quase como em frisa no primeiro plano. A beleza dos corpos
agonizantes, a graca das figuras e a atmosfera luxuosa se concentra no personagem em azul e
dourado. Seu brago esquerdo esta erguido, ele parece mais recitar um verso dramatico em
detrimento da morte que se aproxima nos proximos segundos. Sua beleza de efebo é andrégina, e
sua morte, bela. Ha nesse tumulto certa paz, um siléncio inquebrantavel, e a imobilidade dos corpos

mortos manifesta-se como esculturas.

3 A historiografia comumente credita a sua viagem a Italia, em 1858, como o ponto fundamental da mudanga de sua
paleta e multiplicacdo de temas revestidos com luxo, agonia e desejo. Embora esse mesmo momento seja visto como
distanciamento de seus objetivos romanticos, notadamente na aproximagdo com Théodore Chassériau, é possivel
perceber uma continuidade em suas obras posteriores com essas pulsoes (Costa Junior 2013).
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Figura 1 — Les Prétendants, Gustave Moreau, 1852-1882
Fonte: Musée Gustave Moreau, Paris.

E nesta inércia que Ary Renan identifica a belle inertie (Renan 1900): uma eloquéncia dos
gestos da composi¢ao, mesmo no horror. Para o autor, esse principio na obra do artista pode ser
petrcebido com clareza em conjunto a outro principio, o da richesse necessaire: uma maneira luxuosa
de concepcao da ideia da arte, e a conjugacao com acentos sensuais faz parte desse principio.

Essa dinamica, como notada pelos criticos, esta um pouco distanciada de seu professor,
Frangois—Edouard Picot, artista da linha, do desenho, aluno ele préprio de David. O trabalho
realizado perto do mestre certamente calibrou o pincel de Moreau, uma vez que sua concepgao e
seu gosto pela antiguidade, o senso de equilibrio e estrutura, perceptiveis nas obras de Picot, estio
em Moreau. Por outro lado, sua paleta parece banhada pelo convivio e pela amizade com Théodore
Chassériau, uma presenca muito mais intensa do que aquela de Eugene Delacroix.*

Em Les prétendants, no bando de corpos caidos, escondidos, medrosos ou torturantes, é
possivel perceber como a critica afiada e certeira de Renan se torna visivel e como os principios

caracterizados pelo autor e indicados acima sao respeitados.

4 E Théophile Gautier que identifica a aproximacio das obras de Gustave Moreau com Eugéne Delacroix, percebe em
tom comico a distancia entre Moreau e Picot. Em seu artigo para La Presse, de 5 de maio de 1852, ele escreve sobre o
salio daquele ano, no qual Moreau apresentou Prezd. A obra hoje desaparecida tinha, de fato, aproximac¢des com
Delacroix — o que ¢é possivel perceber a partir dos esbo¢os do quadro —, especialmente com a Pieza, realizada em 1844
para a igreja Saint-Denys du Saint-Sacrement. No entanto, a presenca de Chassériau torna-se uma constante na obra
de Moreau. Os lacos amigaveis entre os artistas se cristalizam em suas obras. Até mesmo a compreensio de Ary Renan
quanto aos principios da bela inércia e da riqueza necessaria é perceptivel em Théodore Chassériau (para essa questio
em especifico, ver Costa Junior 2013).
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A obra de Gustave Moreau apoia-se em um mundo com poucas ligagdes com a razao do
real ou do cotidiano, o préprio Moreau escreve sobre o que interessa no modo como percebe sua

obra:

Minha unica gléria é nunca ter me rendido a tristeza. Eu nunca conheci esse mal do sonhador sem
sonho, do apaixonado sem paixdo e do trabalhador sem objetivo. Tudo o que eu procurei, eu
encontrei, em pequena proporcio, sem duvidas, mas perfeitamente puro de toda liga, pois eu nunca
procurei o sonho na realidade e a realidade no sonho. Eu me regalei de minha imaginacdo
plenamente; ela nunca me enganou (Moreau 2002, 160-161).

Essa visao é corroborada pelas lembrancas de Georges Rouault, que foi aluno de Moreau,

na qual a percepgao do trabalho da imaginagao tem um papel importante na obra do artista:

“Nao acredito nem naquilo que toco nem naquilo que vejo. Acredito apenas naquilo que nio vejo e
unicamente naquilo que sinto. Meu cérebro, minha razio, me parecem efémeros e de uma realidade
duvidosa. S6 meu sentimento interior me parece eterno e incontestavelmente certo” (Rouault 1926,
42).
Esse ponto fundamental também servia para rebater criticas, de um pintor literario, um
pouco afetado. Moreau, dessa forma, concentra seus esforcos longe das aspiracdes do realismo,

distante dos embates febris do Romantismo. Original e inventiva, sua obra ¢ permeada pela

sugestao, seu simbolismo certamente foi fonte e farol para diversos artistas.

Algumas percepgoes

A ctitica de Emile Zola, de 1876, na qual reconhece a poténcia da obra de Moreau, é
importante, uma vez que a ideia de um simbolismo se cristalizava com seu distanciamento do
Romantismo. A partir de sua critica, percebemos que nao se trata de uma escrita ranzinza, negando
o valor artistico para fora do circulo de seus protegidos, pois, apesar da enorme distancia de seus
ideais com aqueles da obra de Moreau, reconhecia a for¢a e a inventividade do artista. O texto
precede, no entanto, dez anos o célebre artigo de Jean Moréas, no Le Figaro, publicado pela primeira
vez em 18806, seu manifesto do Simbolismo, tido como ponto de partida do movimento. Assim
como Zola, Moréas coloca uma nova aspira¢ao artistica em contraposi¢ao ao Romantismo.

A despeito de uma espécie de esgotamento da sensibilidade romantica, “Uma nova
manifestacao da arte era entdo esperada, necessaria, inevitavel” (Moréas 1889, 33). Assim, de
maneira quase logica, essa manifestacao se propunha a tocar a realidade por um outro lado, menos
racional, menos direto, mais sugestivo e, portanto, mais ligado ao interior: a Gnica forma de alcangar
certa verdade que nao seja superficial, estritamente ligada a razio objetiva do olho. Seu manifesto
¢ puramente conectado a literatura, embora seja possivel perceber como as indica¢des propostas

poderiam ser participes das outras artes. O Simbolismo, ali entendido, procura “vestir a ideia com
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uma forma sensivel que, no entanto, nao sera seu proprio objetivo, mas que, totalmente servindo
a exprimir a ideia, permanece propensa” (Moréas 1889, 34). A noc¢do do carater sugestivo do
movimento ganha corpo, e o percurso indireto e o objetivo ndo linear sao pontos importantes nas
determinacdes de Moréas.

Assim como aconteceu com o termo caro a Histéria da Arte do século XIX, peinture pompier,
o termo simbolismo termina por abarcar uma pluralidade muito ampla de formas e modos de se
exprimir com vertentes que a duras penas se reconhece sob o mesmo teto do movimento.

Imagens cristalizadas nas formas criadas por Félicien Rops, ou por seu aluno e colaborador
Armand Rassenfosse, portanto, materializam um mundo no qual a Fewme fatale, a destruicao da
alma e da moral sio matérias-primas para a experiéncia artistica; um mundo absolutamente
idealizado, longe dos aspectos mundanos ou perceptiveis pela superficie retiniana, é certeiro na
obra de Jean Delville ou nas paisagens de Constant Montald. A putrefagcdo do contemporaneo e a
ascensao por meios estéticos sao vislumbradas pelos artistas do circulo dos rosa-cruzes de Joséphin
Péladan, ou nos arcaismos de Khnopff e nas imagens entre um naturalismo e as forgas invisiveis
em obras de Jules Bastien-Lepage. Essas aspira¢oes podem ser encaradas dentro de certa ideia do

simbolismo. E preciso olhar com lentes aumentativas para deixar esses elementos mais claros.

Sintese do movimento

Essa pluralidade extraordinaria que ocupou a cultura entre os finais do século XIX e as
primeiras décadas do século XX foi intensamente proficua. Longe de ser algo centrado ou de um
grupo fechado com poucos adeptos, foi um movimento visceral e disseminado em varios circulos
com aspiragoes diversas, ou sensibilidades que estavam presentes no tempo. Foi um movimento
mais de individualidades. Assim, as visdes de um mundo sublimado podem ser sentidas na
composi¢ao de Claude Debussy, Le Prélude a I'Aprés-midi d'un faune, de 1894, ou na Salomé de Oscar
Wilde, de 1891, que inspirou a 6pera homonima de Strauss, em 1905; do mesmo modo, no teatro
de Maurice Maeterlinck, Les aveugles, de 1890, ou Pélleas et Mélisande, de 1893, cujo texto deu origem
a unica 6pera de Debussy, estreada em 1898 com a mitica Mary Garden no papel de Mélisande.
Esse sentido etéreo e, a0 mesmo tempo, demoniaco também se fazem presentes em Bruges-la-morte,
de Georges Rodenbach, de 1892, ou de modo plastico em artistas espalhados geograficamente,
como o suico Ferdinand Hodler, o belga Jean Delville, o polonés Jacek Malczewski, o inglés Dante
Gabriel Rossetti e o brasileiro Eliseu Visconti.

Contemporaneo ao Impressionismo, Naturalismo, Expressionismo e a varias outras

vanguardas, o Simbolismo se coloca também como participe de seu tempo, eclipsado certamente
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pela compreensio daquela arte pelos modernos, com excecio, evidentemente, ao Surrealismo, que,
como indicaremos, manteve ligagdes importantes com o movimento.

As caracteristicas apontadas podem ser sintetizadas a partir de trés autores, trés romances
que ditam os caminhos e as intensidades. Em primeiro lugar, Gabriele D’Annunzio e seu Trionfo
della morte, de 1894; La-bas, de Joris-Karl Huysmans, de 1891, e Le vice supréme, de Joséphin Péladan,
de 1884. Os trés possuem uma descricdo com palavras raras, preciosas, quase um encantamento
pela escrita. Por vezes mais dificeis, como em D’Annunzio, outras com neologismos exagerados,
como em Péladan, ou mesmo em uma insisténcia no materialismo do mundo para indicar seu
contrario, como em Huysmans. D’Annunzio, na abertura de seu Trionfo dell morte, justifica o uso
deliberado de palavras mais raras ao mesmo tempo em que indica o italiano como uma lingua tao

rica quanto as outras, que, segundo o autor, sao mais propensas para a literatura.

Ha, acima de tudo — embora pareca que pretendo atribuir a0 meu esfor¢o, a0 meu empenho em
reproduzir a vida interior na sua exuberincia e diversidade, valor transcendente superior ao da pura
representacio estética —, ha, acima de tudo, o propdsito de criar beleza e poesia, prosa plastica e
sinfonica, rica de imagens e de sons (D’Annunzio 1961, 7).
Os trés possuem conotagdes com um mundo espiritual do qual indicavamos, procurando
de algum modo se retirar do mundo visivel, racional. No romance de D’Annunzio, atravessamos a
concepcao de amor entre os personagens Giorgio e Ippolita. Trata-se de um amor vencido que

mesmo no cume o vemos carcomido, infectado. O titulo sugere um pouco esse tom. No entanto,

Giorgio comenta o tipo de beleza que chama sua aten¢ao, em especial com Ippolita:

— E lindal Tem sempre na fisionomia uma expressio intensa, apaixonada. Nisso esta o segredo do
seu feitico. A sua beleza ndo cansa; sugere constantemente um sonho. De que € feita a sua beleza?
Eu ndo saberia dizer. Fisicamente, Ippolita ndo ¢ bonita. Olhando-a bem, tenho tido a surpresa
penosa duma decepeio. Os seus tracos me apareceram na realidade material, ndo modificados, ndo
iluminados pelo poder duma expressio espiritual. Ela possui, porém, trés elementos divinos da
beleza: a testa, a boca, os olhos... (D’Annunzio 1961, 17).

Fica evidenciada assim a beleza nao carnal da personagem. Seus elementos vinculados ao
belo denotam caracteristicas para o além, para os estados da alma, para certa psicologia invisivel do
corpo. Sua beleza ¢é sugestionada e nao passa, necessariamente, por seus aspectos fisicos. A atragao
fatal também ¢é pontuada pela forc¢a do feitigo.

O lado carnal, visivel, traduzido na falsidade da superficie, ¢ cruel. Ippolita mostra-se no
“prazer particular em pungir, em premer artificialmente a sua propria sensibilidade” (D’Annunzio
1961, 201). A destruicdo que perpassa o casal em todas as paginas banha-se nos prazeres e vicios
humanos; a sublimacao do corpo invisivel, nao palpavel, ¢ proximo da ideia de morte. Giorgio

percebe algo nessa estrutura:
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— Ha crueldade latente no fundo do seu amor — pensou ele. — Ha um qué de destruicdo nela, tanto
mais evidente quanto mais a excitam as caricias — prosseguia de si para si, recordando a imagem
terrificante, quase gorgonea, da mulher que ele, contraido num espasmo, ou inerte numa exaustao,
vira varias vezes, por entre as palpebras baixadas. [..] A busca da personagem passa,
inexoravelmente, pela ideia de vencer o aspecto da aparéncia. Se, por um lado, o que contempla em
Ippolita seja seu lado ndo fisico, quando se entrega aos prazeres da musica, a busca é parelha: no
espirito do ouvinte atentissimo, foi quase a ressurreicio dum mundo. A grandeza da sinfonia
marinha ressuscitou-lhe a fé no poder ilimitado da musica. Giorgio estranhou que houvesse podido
privar-se tanto tempo desse alimento quotidiano do seu espirito, renunciar ao unico meio outorgado
a0 homem para emancipar-se da ilusdo da aparéncia, para desvendar no universo interior da alma a
esséncia real das cousas. Estranhou que tivesse negligenciado tanto tempo o culto religioso que,
desde a infincia, sob o exemplo de Demétrio, praticara com tamanho fervor. Para ele e para
Demétrio, a musica nio fora uma religido? Nao lhes revelara a ambos o mistério da vida supremar
A ambos repetira, mas com sentido diferente, a sentenca de Cristo: “O nosso reino nio é deste
mundo” (D’Annunzio 1961, 201-202; 220).

A sinfonia da natureza, que lhe remete ao passado, de mistérios ja conhecidos, liga-se ao
mundo da musica, especialmente de Wagner na 6pera T7istao e Isolda, que trara notas para o
desenrolar dos momentos finais desse triunfo.

O desejo etéreo pujante e a pulsiao inebriante paradoxalmente concentram-se nas marcas
fisicas de Giorgio, mas preso na ontogénese de sua familia, na filogénese de sua estirpe. Assim é

descrito com seu irmiao, Demétrio:

Efetivamente, intelectuais e sentimentais, ambos traziam a heranca mistica da casa de Aurispa;
ambos tinham a alma religiosa, propensa para o mistério, apta para viver numa selva de simbolos,
ou num céu de abstra¢Ges puras; ambos prezavam as cerimonias da igreja latina, a musica sacra, o
aroma do incenso, todas as sensualidades mais violentas e mais delicadas do culto. Mas haviam
perdido a fé. Ajoelhavam aos pés dum altar abandonado por Deus (D’Annunzio 1961, 162).

A descrigao parece cabal do Simbolismo. A unido de realidades mortais e espirituais, o lado
oculto e misterioso, as violéncias do culto, marcas poderosas também de Huysmans, denotam o

personagem.

Giorgio Aurispa trazia no organismo os germes herdados do pai. Giorgio, de sentimento e de
inteligéncia, carregava na carne a heranga do bruto. Nele, porém, o instinto convertia-se em paixao;
a sensualidade assumia quase formas morbidas. E delas Giorgio sofria justamente como duma
enfermidade secreta. Abominava as febres que o assaltavam de improviso, que o devastavam
miseramente, deixando-o acobardado, arido, incapaz de pensar. Certos impulsos baixos desolavam-
no como uma degradacio. Certos acessos repentinos de brutalidade, semelhantes a passagem dum
tufdo numa seara, assolavam-se o espirito, estancavam-lhe todos os mananciais interiores, cavavam
sulcos dolorosos que, por largo tempo, ele nio conseguia preencher (D’Annunzio 1961, 114).

A vitéria da morte ndo esta apenas na descricao do casal, visto que acompanha como um
fantasma a trajetoria dos dois amantes; o mofo esta impregnado na histéria de vida. O tronco
moribundo e ressecado da arvore genealdgica dos personagens ¢ como um atestado da morte a

espreita e da barafunda de sentimentos contraditérios — entre pureza e leveza, carnagao e vicio.
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Parece evidente que esses pontos no romance de D’Annunzio também se espelham de
modo diverso tanto em Huysmans como em Péladan. [.d-bas possui um acento mais dos vicios,
das almas corrompidas, investiga uma procura incessante pelo desconhecido e pelo oculto cravados
na cultura ocidental. Na abertura do romance de Joris-Karl Huysmans, ha a incontornavel
identificacdo de um inimigo, que se torna o cerne da discussio. A verdade que tenta alcangar nao
diz respeito aos anseios das descri¢oes, que exibem o verniz da sociedade, as quais seriam, em
ultima instancia, indteis para a apresentagao do que se segue. Dessa forma, esse inimigo é declarado,

e suas energias estao centradas na busca da realidade por meio da superficialidade:

Nao censuro o Naturalismo nem seus termos chulos, seu vocabulario de latrinas e hospitais, pois
isso seria injusto e absurdo; primeiro porque certos assuntos os requerem; depois porque, com o
rebotalho de expressoes e borra de palavras, é possivel erigir obras imensas e poderosas; A faberna,
de Zola, ¢ prova disso; mas a questdo € outra; o que eu critico no Naturalismo nio ¢ a pesada témpera
de seu estilo tosco, é a imundice das suas ideias; o que critico € ter ele encarnado o materialismo na
literatura, ter enaltecido a democracia da arte! (Huysmans 2018, 5.)

E evidente que o grande inimigo se cristaliza na figura de Emile Zola, que ergueu o
monumento literario da familia dos Rougon-Macquart, num compéndio de vinte romances,
langados entre os anos de 1871-1893, coroamento do Naturalismo. Entendido pelo simbolismo de
Huysmans, esse movimento literario se arraiga nos preceitos do cientificismo do olhar; se agarra
com forga na crenga do real superficial, daquilo que seu olho pode compreender. Os detalhes se
sobressaem nas descri¢oes minuciosas. Esse mundo das superficies é posto como falso para esses
artistas simbolistas. Para eles, a verdade esta sistematicamente para além da casca, por isso, para
além daquilo que o olho pode capturar. A ordem para atravessar o visivel e ir para o alhures da
razao ¢ condi¢ao para vencer a falsidade do Naturalismo.

O heréi huysmansiano esta no seu personagem Durtal, autor mediocre que esta escrevendo
uma biografia do famigerado Gilles de Rais. Ele atravessa quatro romances, entendidos como uma
conversao. La-bas (1891), o qual trataremos mais aqui, En Route (1895), La Cathédrale (1898) e
finalmente L."Oblat (1901). Se nesse primeiro impulso ele aparece como ideia central do ocultismo,
das missas negras que terminam por interpela-lo de modo indelével, os outros romances seguem
um caminho de conversio a0 catolicismo. F poderosa e sedutora a ideia do caminho que o leva do
lado mais oculto do cristianismo para sua pretensa conversao: os percursos em ld-bas e a escrita
da biografia daquele que seguiu Jeanne D’Arc e sua causa e acabou por ser compreendido como
um assassino sanguinario, autor de crimes sexuais de diversas ordens, a encarnagio de uma
estrutura perversa. Em sua pesquisa, Durtal atravessa inumeros lugares, conhece Gévingey, o

sineiro guardador de um conhecimento passado, de ciéncias ocultas e segredos cabalisticos.
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— Mas hoje em dia, duvidam da Astrologia, que foi venerada na Antiguidade — prosseguiu ele apés
uma pausa. — Na Idade Média, igualmente, ela foi quase santificada. Alids, senhores, pensem no
portal de Notre Dame de Paris; as trés portas, que os arquedlogos, ndo sendo iniciados na simbologia
cristd e ocultista, desigham com os nomes de porta do Juizo, porta da Virgem, porta de Santa Ana
ou de Sao Marcelo, representam, na verdade, a Mistica, a Astrologia e a Alquimia, as trés grandes
ciéncias da Idade Média. Hoje, vemos as pessoas dizendo: tem certeza de que os astros influenciam
a existéncia humana? Mas, senhores, sem entrar em detalhes reservados aos adeptos, por que essa
influéncia espiritual é mais estranha do que a influéncia fisica que certos astros, tais como a Lua, por
exemplo exercem sobre os 6rgios da mulher e do homem?”” (Huysmans 2018, 168.)

A perda da fé no ocultismo é um ponto importante em La-bas, pois corresponde de alguma
forma a vida de Gilles de Rais, que sera, por sua vez, uma espécie de negativo da vida de Durtal
nos quatro romances. Nao ¢ a toa que no capitulo I, em conversa sobre o Naturalismo, entra em
jogo a poderosa e famigerada composi¢ao de Matthias Grunewald, o Retdbulo de Issenbeim, 1512-
1516, do museu Unterlinden de Colmar. A descri¢ao é longa, carregada de pathos. A dor e o realismo

na obra de Griinewald amplificam sua compreensio em dire¢ao a um mundo espiritual:

No alto daquele cadaver em erupgdo, a cabega atormentada e enorme; envolvida por uma coroa
irregular de espinhos, ela pendia, extenuada, entreabrindo apenas um olho livido no qual estremecia
ainda uma expressao de dor e assombro; a face escarpada, a testa desmantelada, as bochechas
exauridas; todo o semblante, tombado, chorava, enquanto a boca descerrada ria com a mandibula
contraida por espasmos tetanicos, atrozes [...| Ah! Diante desse Calvario ensanguentado e embagado
de lagrimas, estava-se bem longe dos complacentes Gélgotas que a Igreja adota desde a Renascencal
Aquele Cristo tetanico ndo era o Cristo dos Ricos, o Adonis da Galileia, o dandi saudavel, o belo
rapaz de mechas ruivas, barba repartida, tracos equinos e inexpressivos que, ha quatrocentos anos,
os fiéis adoram. Aquele ali era o Cristo de Sdo Justino, Sao Basilio, Sio Cirilo, Tertuliano, o Cristo
dos primeiros séculos da Igreja, o Cristo Vulgar, feio, por ter assumido toda a soma dos pecados e
ter-se coberto, por humildade, com as formas mais abjetas. [...] Contudo, observando-se aquele
Redentor de prostibulo, aquele Deus de necrotério, tudo mudava. Daquela cabega ulcerada,
filtravam-se clardes; uma expressio sobre-humana iluminava a efervescéncia das carnes, a eclampsia
dos tracos fision6micos. Aquela carcaca de asas pandas foi um Deus, e sem auréola, sem nimbo, no
simples atavio daquela coroa desgrenhada, semeada dos griaos vermelhos das gotas de sangue, Jesus
aparecia, em sua celeste supraesséncia, entre a Virgem, aniquilada, ébria de tanto chorar, e Sdo Joio,
cujos olhos calcinados ja néo eram capazes de verter lagrimas (Huysmans 2018, 14).

Huysmans, que também foi eximio critico de arte — interessado, é verdade, muito mais na
imaginacao de Moreau do que na observacao de Daubigny —, descreve atentamente a obra-prima
de Griinewald. A descri¢do objetiva da luz ao carater realista do artista e de que forma, a partir
dessa materialidade, contempla-se uma luz etérea, mistica e desconhecida, posto invisivel — um
pouco a maneira do préprio personagem principal do romance, como Gilles de Rais. A verdade
alquimica do mundo passa por conhecimentos nio dominados. Para conhecer a conversio de

Gilles de Rais as maiores atrocidades do homem, era preciso tocar no lado sombrio da fé crista.

— E a Missa Negra, vocé assistiu?

— Assisti e digo-lhe antecipadamente: vai lamentar ver coisas tio terriveis. FL uma lembranca que
permanece e horroriza, até mesmo... principalmente... quando nio se toma parte pessoalmente
desses oficios.

Ele a observou. Estava palida e seus olhos diafanos piscavam.
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— Vocé pediu, portanto, nio reclame, caso o espeticulo o assuste ou o revolte (Huysmans 2018, 298-

299).

Durtal entra em contato com forgas desconhecidas, perdidas e que mantém um elo
expressivo na contemporaneidade. O invisivel e oculto sdo alcancados em La-bas a partir de um
trabalho do real, do material, dos alquimistas ou guardadores de saberes perdidos, ¢ mais diabdlico
e febril em relacio a0 D’Annunzio. E como visitar as forcas de uma catedral real e oculta a0 mesmo
tempo, como desctito por Fulcanelli (1964, 67-68)° em O wistério das catedrais quando discorre sobre

as criptas:

Nesse lugar baixo, umido e frio, o observado tem uma sensa¢io rara e que impoe o siléncio: a do
poder unido as trevas. Estamos aqui no asilo dos mortos, como na Basilica de Saint-Denis, necrépole
dos ilustres, como nas Catacumbas romanas, cemitério dos cristdos. Lages de pedra, mausoléus de
marmore, sepulcros, ruinas historicas, fragmentos do passado. Um siléncio Iugubre e pesado entre
os espa¢os abobadados. [...] Forga real, mas oculta, que se exerce sem segredo, se desenvolve na
sombra, age sem tréguas nas profundezas subterraneas da obra.

E preciso perceber, porém, uma divisio sarcastica do romance em relagao aos usos do
ocultismo naquela época e que mantém relagdo com o terceiro romance do qual falaremos. Durtal

<

sinaliza: “— O que mais me surpreende é ver os rosa-cruzes envolvidos nessa histéria. Confesso
que sempre os considerei como dbceis simplorios ou farsantes funerarios” (Huysmans 2018, 296).

E de modo mais incisivo, na figura de Joséphin Péladan:

— Lamentavel também — disse Des Hermies — ¢ que, além dos simplérios e parvos, essas seitazinhas
abrigam igualmente terriveis charlatGes e tremendos fanfarrGes.

— Péladan, entre outros, quem nio conhece esse mago mequetrefe, esse fantoche do Sul? — exclamou
Durtal (Huysmans 2018, 169).

Esse ocultista com ares de esteta, arauto do mundo do além, autodenominado sacerdote,
Joséphin Péladan, havia escrito o romance Le vice supréme, e ao seu redor gravitaram artistas,
escritores e musicos sob uma compreensao idealista do mundo.

Péladan — homem de letras, critico de arte, esotérico, ocultista — foi uma personalidade
marcante no final do século XIX francés. Nasceu em 1859, em Lyon. Seus contornos espirituais
aparecem desde cedo, muito provavelmente pela presenca de seu pai, Louis-Adrien Péladan,
jornalista que fundou o peridédico La Semaine Religiense, de cunho mistico. A partir de seu romance
de 1884, criou com Stanislas de Guaita a Ordre de la Rose-Croix Kabbalistique, espécie de revitalizagao

da ordem, profundamente hermética, iniciatica e esotérica. Essa uniao de dois ocultistas nao durou

5 Um pretenso alquimista e intelectual que teria nascido na primeira metade do século XIX. Os segredos e mistérios
que rondam Fulcanelli sio incansaveis. Nao sabemos ao certo se ele existiu ou se trata-se de outros personagens que
escreveram sob sua alcunha. Sio muitas hipéteses que circulam a identidade do autor, até mesmo a ideia de ser uma
obra coletiva. Seja como for, O mistério das catedrais publicado primeiramente em 1926, compreende aqueles espagos
como lugares materiais e certamente ocultos, com energias maiores do que seus construtores, seus dogmas e sua forma
arquitetonica.
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muito, e a ruptura aconteceu em 1890, portanto, apenas dois anos depois de sua formalizagao.
Péladan inaugurou uma nova ordem, Ia Rose-Croix Esthétique, ou Ordre du Temple de la Rose-Croix.
Dessa forma, transformou a ordem em um movimento artistico, profundamente ligado ao
Simbolismo e ao esoterismo do qual estava embebido.

Em Le vice supréme, parte do ciclo de romances de Péladan consagrados a decadéncia da raga
latina ¢ forte e rebuscada. Uma Etopeia, como nomeava ao lado dos titulos dos romances seu autor.
A ideia das paixdes e dos costumes em uma descricio minuciosa, certamente, faz parte de sua
escrita. As descrigdes sao da ordem celestial, o mundo etéreo, que por vezes parece reinar entre as
linhas; a escrita ¢ ébria, e a beleza das formas indica um mundo sonhado, longe do real. “Da terra,
suspiros umidos e quentes subiam até a varanda, em fragrancias inebriantes; da relva cheia de vaga-
lumes, do céu revestido de estrelas, de pavilhées cheios de sombra, do siléncio cheio de vozes, do
sono cheio de vida, uma fascinac¢do aparecia” (Péladan 1979, 50). Igualmente, ¢ possivel perceber

essas caracteristicas na fala do Padre Francesco em conversa com L.éonora:

E o santo padre, artista até no sacerdécio e até na agonia, magnificamente cegado pelo seu amor ao
belo, exclamou: “Assassine a carne, e Deus perdoara talvez o espirito. Vale mais o pensamento
orgulhoso de Fausto que quer agradar a Deus o segredo da vida, que Don Juan que cai na
brutalidade. O ideal ¢ a continéncia, é a castidade” (Péladan 1979, 56).

O romance se passa no final do século XIX; a protagonista Léonora, casta até os
acontecimentos brutais, ¢ da estirpe dos d’Este e carrega no sangue os vicios, pecados e excessos
dos Borgias e das desgragas de Leonora d’Este. No entanto, essas descricdes avizinham-se aos mais
puros vicios no seio da vida crista-latina. As atrocidades das pulsdes ganham contornos carnais e
muito terrenos. As visdes de castidades e descri¢oes vaporosas dao espagos para outras concepgdes
de mundo. O universo do Simbolismo mostra-se com variagdes que haviamos indicado mais acima.
O personagem Malatesta encarna em certa medida essas contradigoes. Sua pulsio é de violéncia,

seu vicio é o estupro:

Durante o ano que durou sua corte, Malatesta ndo ousou se arriscar na comédia sentimental diante
de uma clarividente tdo aguda; pressentiu o estado de eretismo de Léonora; e sua fala nervosa
cambaleante como uma caricia com reticencias plenas de uma sombra que fazia o desejo curioso e
atento, com subentendidos que interessavam o corpo ao enigma proposto ao espirito, ele acendeu
nela a lamparina fatal da Psiqué dos quais os raios fazem dissipar as ilusdes e os deuses. [...] Ele
encontrou imagens carnais, cheias, grossas, vermelhas como tons de Rubens; modelos perturbadores
como aqueles de papéis azuis de Prud'hon e truques de pensamentos parelhos aqueles de um Rops
falante: prazer fisico, exaltado na gléria da intensidade (Péladan 1979, 68).

Ou ainda:

A vendo, ao tocar aquele corpo que realizava o sonho de sua carne, a quimera de seu vicio, o
demonio do estupro dominou Malatesta. Ele esqueceu tudo, prudéncia, dignidade, o amanhai; ele a
possui furiosamente, uma violagao egoista e sadica. No quarto do palacio, escutava-se o que o povo
chamava de grito da virgem (Péladan 1979, 68).
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Léonora se mantém como uma metafora para o proprio ideal central em Péladan. Ela, em
ultima instancia, pode ser compreendida como a decadéncia latina. Estuprada, maltratada e
vingadora. Ela é etérea e, a0 mesmo tempo, guardadora dos pecados incrustados na histéria de seu
sangue. Nao obstante, ganha Paris, e os cidadaos da cidade para ela suscitam um questionamento
sincero e ironico: “Todo mundo aqui é tdo tedioso quanto vocé?” (Péladan 1979, 78). Esse
personagem central demonstra de modo amplificado a ideia simbolista de seu autor, ela é Femme

fatale, ela ¢ mulher celestial:

Recém-chegada, mil ciimes das mulheres recairam sobre ela, e ela nio desdenhou seu olhar;
enquanto os homens, seduzidos de chofre, lhes faziam uma corte e um cortejo. Em pé atrds de sua
poltrona, empinada na porteira de sua carruagem, a horda de pessoas vestidas na moda a seguia
como um estandarte (Péladan 1979, 78).

De modo plastico

Se as principais ideias do Simbolismo podem ser vislumbradas a partir da trfade de
romances indicada, suas formas visuais aparecem com clareza nas divisdes do livro de Philippe
Jullian (1969), Esthétes et magiciens: lart fin de siecle. As variagdes do movimento sio postas em
capitulos tematicos, e essa nova beleza ganha os contornos misticos, macabros, eréticos; e as

nostalgias e a decadéncia sao postas a prova.

No6s mostramos que o fim do século XIX elaborou um estilo que lhe é proprio e que chamamos
com razdo de simbolista, tanto que os lagos sdo estreitos entre essa escola literaria e artistica que
recusaram o academismo ou o Impressionismo. Esse nome de “simbolista” ¢, para os pintores, mais
justo que “Art nouveau” ou “Modern Style” (ainda ontem ridicularizado), que se aplicam melhor as
artes decorativas que para uma pintura intelectual (Jullian 1969, 267).

Essa denominagao passa também pelo grupo que indicamos a partir da ordem criada por
Joséphin Péladan, a La Rose-Croix Esthétigne. Foram organizadas cinco exposi¢des com base nos
ideais do mestre. A imagem do poster da primeira exposicao, de 1892, e assinada por Catlos
Schwabe, é importante.

A mensagem parece clara, didatica. Dois corpos femininos elegantes sobem uma escadaria.
Suntuosos e alongados, estao distantes de uma anatomia rigorosa; os corpos languidos sao afilados.
No caminho, flores nascem, e o simbolo da cruz emoldura a imagem e ganha o centro superior da
composicao. A figura em um degrau acima é mais apagada, funde-se mais intensamente com a luz;
a outra, em vias de também se diluir na atmosfera, possui contorno, e as duas transpiram paz e
silencio. No centro, no alto em forma de triangulo, um poderoso raio de luz emana das nuvens e
ilumina com intensidade por onde incide. Abaixo, nas aguas e na escuridio, uma outra figura
feminina. Pouco a vemos igualmente, mas nao pela luminosidade. As aguas parecem barrentas, e
as algas em suas maos parecem pele apodrecida; esta nua, presa as caracteristicas mundanas. A

escolha ¢é evidente: ou a escadaria da pureza e beleza etérea e superior — a escolha das duas figuras
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que estao iluminadas por uma verdade celestial — ou a superficialidade do mundo, sujo, lamacento

e falso, as luzes ou as trevas.

Figura 2 — Carlos Schwabe. Poster da 1* exposi¢io dos rosa-cruzes, 1892
Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Figura 3 — Jean Delville. L>Ange des splendenrs, 1894
Fonte: Musées Royaux des Beaux-Arts, Bruxelas.

Tal veleidade é forma central para esses artistas. O belga Jean Delville, magom, cabalista,
esotérico, mistico, participe da ordem Kumris de veia martinista, talvez o maior entre os idealistas,
propoe algo semelhante. Em I.’Ange des splendenrs, 1894, obra que poderfamos adjetivar como
maneirista’, vemos duas figuras, uma feminina e outra masculina. Percebemos o anjo com sua
grande asa azulada preciosa, seus cabelos fundem-se com a coroa da qual emana luz, como um sol.
Ela estd em posi¢ao ascendente e é extremamente delgada, leve. Abaixo, hd montanhas e geleiras
em tom fucsia, roxeado. A figura masculina aos seus pés tem uma visao conturbada, parece
enebriada por este mundo, dos prazeres sublimados; seus cabelos cobreados estao revestidos pela
transparéncia do panejamento do anjo, e eles se tocam dessa forma; seu corpo parece acompanhar

o caminho aberto por esse ser. Seu sexo é escondido caprichosamente pela contor¢ao dos galhos

¢ Philippe Jullian atrela certa relagdo entre os maneiristas italianos e essa vertente do Simbolismo. Os corpos, longes
de apontar para uma realidade, parecem querer se aproximar de uma ideia espiritual, religiosa, com vontade do invisivel
por meio desse distanciamento. O processo da aten¢do para o avesso a0 mundo material aproxima os simbolistas desse
universo dos corpos celestes, supetiores e idealizados.
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secos e das serpentes prontas para a proxima mordedura. Esse mundo dos vicios, dos venenos
mortais, ¢ contraposto mais uma vez por uma verdade habitando um mundo invisivel, animico,
que paradoxalmente ¢ cristalizado pela pintura de Delville.

A carreira de Delville pode ser encarada a partir desses pontos, e ndo apenas suas obras
maiores, mas também os retratos, como os de Emile LeClercq, ou as obras do seu periodo de
maturidade. Nos anos 20 ou 30 do século XX, manteve-se firme a seus ideais, ocultos, invisiveis e
esotéricos. Evidentemente, essa vertente do Simbolismo nio é exclusividade de Schwabe ou
Delville. Diversos artistas atrelaram-se aos ideais de Péladan. Fernand Khnopff, Jan Toorop,
Antoine Bourdelle, entre tantos outros, apresentaram-se com esses temas.

Nesse ponto, a obra de Alphonse Osbert é importante. Foi aluno de Henri Lehmann e
esteve proximo ao salao dos rosa-cruzes. Segundo Véronique Dumas (2005, 57), que examinou as

relagoes entre Osbert e Péladan, o interesse do esteta pelo pintor era amigavel, para além do artista:

Péladan ndo se interessava apenas pela pintura de Osbert, ele devia também apreciar o homem. De
fato, quaisquer que sejam as relagGes que eles puderam ter, julgamos boas de toda maneira. Péladan
guardou muita estima por Osbert. Eis aqui o que ele Ihe escreveu durante o ano de 1900: “Eu sou
muito sensivel de sua lembranca, meu caro Osbert, e eu a guardo desta forma”.

Seja como for, Péladan observou as obras de Osbert com bons olhos, e nao ¢é dificil
imaginar que os convites para expor feitos pelo Sar foram realizados, pois as obras do artista eram
praticamente reflexos de seus anseios para os saldes. Uma guinada do mundo nao sensivel, por
exceléncia. O mundo ordenado e fincado na visualidade ou na superficie do mundo retiniano nao
tem espago, como vimos, na obra de Péladan. Ali, tudo é conduzido necessariamente pelo nao
visto, a abertura para a imaginagao, para um mundo interior. O real, ou a verdade que importa, é

assim invisivel. Apenas a imaginac¢ao e o irreal poderiam dar conta daquilo que o olho nao captura.

R T

Figura 4 — Alphonse Osbert. Harmonie d'autonmne, 1900
Fonte: Cole¢io particular.
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Osbert, em muitas telas, pode ser visto dessa forma. Em seu conjunto, as obras realizadas
pelo artista no final do século XIX e inicio do XX almejam elementos que sao relacionaveis com
as obras elencadas aqui. Entre tantas, Hamnonie d'automne, de 1900, responde a esses anseios. As
mulheres levantadas ou deitadas parecem meditar em profunda comunhao com a natureza que as
cerca. Hsse prazer meditativo, alias, é partilhado entre outros artistas, especialmente Puvis de
Chavannes. Uma fina bruma esvaece os detalhes da paisagem, harmoniza um temperamento
espiritual da obra, na qual tudo ¢ estavel e calmo. Os tons palidos e preciosos (como fuligem
dourada) nos levam para um tempo outro. Mais uma vez, esse conjunto que nos cerca pela obra
possui um tempo diverso, diferente do nosso, regrado pelo invisivel, e nao pelo relégio.

Em L’Enigme, de 1898, isso ¢ exemplar. As dguas com tons dourados e o céu alaranjado de
um gosto divisionista dao espa¢o para uma grande cabe¢a meditativa que ocupa boa parte do lado
direito da composi¢do. A figura feminina, como um totem misterioso cujos pensamentos sao
perdidos em sua introspecgao, revela a atragdo e o poder que a relagio que esses preceitos possuem
com a conjungao do corpo feminino e os aspectos magicos da natureza.

Alexandre Séon, Thomas Wilmer Dewing e tantos outros trafegam por caminhos
semelhantes. E curioso, no entanto, compreender como elementos etéreos fundem-se a elementos
carnais. O cartaz da quinta mostra dos rosa-cruzes, realizado por Léonard Sarluis, ¢ um exemplo
notavel. A figura esta entre um David e Perseu. Um personagem apolineo, com olhar impavido e
sereno, a testa levemente franzida, mantém-se como perfil de medalha. Com placidez, apoia sobre
um dos ombros a enorme espada, cujo brilho ¢ acompanhado por aquele da armadura. A extrema
polidez da pele é contrastada apenas pelos olhos marcados e, em especial, pela veia saltada na mao
que segura a arma, denotando o esfor¢o altivo do herdéi. Seu braco direito esta esticado,
empunhando pelos cabelos a cabeca degolada do inimigo, a qual denota tracos avessos aos do
indigete.

Esse Golias, ou Gérgona vencido, de orelhas grandes e nariz protuberante, possui marcas
do tempo aparente ou do mundo sensivel. A boca entreaberta, com a lingua para fora, deixa verter
saliva, como o veneno que ainda escorre da fenda inerte do algoz derrotado. Ea imagem de Zola
morto, com serpentes que escapam do pescoco, no lugar do sangue. Ao fundo o sol nascente,

indicativo de um novo mundo e uma nova ordem, sem a presenga do inimigo sobrepujado.
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Figura 5 — Léonard Sarluis. Poster da 5* exposi¢ao do saldo dos Rosa-Cruzes, 1892
Fonte: Musée Carnavalet, Paris.

Ha uma forte presenca também de paisagens simbolistas. Atmosféricas, elevam o humano
para categorias nio tangfveis. Como materializacoes de Le Prélude a I"Apres-midi d'un faune, denotam
um lugar magico, fugidio, presente fora do mundo do cotidiano. Assim, podemos compreender
imagens como Le dimanche, de 1898, de Henri la Sidaner, e as paisagens do australiano Sydney Long
ou de August Strindberg, atreladas a uma vontade simbolista para a paisagem (Cogeval 2012;
Rosenblum 2000).

O Simbolismo pode ser compreendido também fora desses aspectos de Péladan e muito
mais proximos de Huysmans ou D’Annunzio. Ambientes revestidos de excessos, sobretudo dos
prazeres de um mundo luxuoso, precioso e raro, sio evidentes em romances como A rebonrs, de
1884, de Huysmans. Esse universo’ podetia ser retrocedido pelo menos até o Delacroix de La mort
de Sardanapale, de 1827, ¢ de modo mais acabado no mundo magico e precioso, cruel e luxuoso

feito por Gustave Moreau que comentamos acima, em especial suas imagens de Salomé.

7 Esse ponto ¢ fundamental para a compreensio da complexidade do Simbolismo. Seu lado macabro e ligado a figura
feminina é conhecido e ocupa uma parte consideravel do imaginario do fim do século XIX (Costa Junior 2010). O
tema aparece como foco da pesquisa de Bram Dijkstra e Mario Praz, em particular cf. (Dijkstra 1988; Praz 1990).
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As séries de obras de Moreau entre aquarelas, 6leos e desenhos sobre a princesa da Judeia
sao inumeras. Todas elas reluzem e tilintam com materiais e tons preciosos, o dourado ou o lapis-
lazali. Em Salomé dangando diante de Herodes ou A aparicao, ambas de 1874-1876, o tapete vermelho
da primeira transmuta-se em um tapete-sangue, os tons vermelhos percorrem o quadro, como em
Salomé dangando, contudo, agora se convertem em manchas do sangue da cabe¢a que a dangarina
vislumbra, uma antevisao de seu prémio. As pequenas passagens do Evangelho ganham poténcia
e tradugdo para essa época nos quadros de Moreau.

Talvez seja nas ilustrages de Félicien Rops que esses pontos estejam mais claros. Ligadas
ao mundo subterraneo, cruel: duplo do mundo moderno, do cotidiano daquela época filtrado pelas
lentes de sua obra. Nas Diabdlicas — ilustracio da obra homoénima de Barbey d’Aurevilly —, o
satanismo anda lado a lado com o sadismo e o misticismo. Em U jantar de ateus, por exemplo,
Rops coloca sobre a mesa uma mulher robusta e a0 mesmo tempo maligna. O jantar transforma-
se de alguma maneira em um ritual, em que o desejo e o pecado da carne se comungam. No canto
inferior direito, observamos as pernas cal¢adas com botas de alguém que, provavelmente, ja
padeceu. Nas imagens de Rops, a mulher fatal se sobrepoe e tem um papel preponderante.

Na Tentacio de Santo Antinio, de 1878, ele transpoe as provagdes do santo numa versao
macabra e desafiadora. Crucificada no lugar de Cristo, uma mulher-demonio de corpo exuberante
aparece para o eremita. Seus cabelos misturam-se com as chamas. Cristo raquitico passa ao lado,
enquanto anjos-caveiras jogam folhas mortas. Em cima da cruz, no lugar de INRJ, temos EROS,
e a0 lado um demonio, que mais parece um bobo da corte, faz caretas atras da cruz.

Esse mundo oculto, das magias e dos excessos, também ¢ parte da obra de Jan Toorop.
Em La cartomancienne et études de chats, vemos uma cartomante, versada nos conhecimentos da
decifracao, de uma ciéncia aberta para poucos. Seu rosto se mantém concentrado, a aten¢ao centra-
se para um de seus dedos em uma mao pesada e cansada, que indica a sorte da dama que se mantém
em pé. Dela, ndo temos descri¢des faciais senao o petfil, o coque nos cabelos e a orelha. Seu vestido
denota, de certa forma, sua classe mais privilegiada. Na mesa, perto da contratante, um gatinho
rajado — animal relacionado a ideia de liberdade e inteligéncia, mas também a magia, ao mistério do
mundo espiritual — espreita a leitura das cartas. Podemos perceber os estudos extraordinarios de

gatos do artista que rodeiam a cena.
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Figura 6 — Jan Toorop. La cartomancienne et études de chats
Fonte: Musée des Beaux-Arts, Tournai.

Contudo, é com A bebedora de Absinto, de 1897, que a estética decadentista de Rops aparece
mais claramente: encostada numa pilastra listrada, uma mulher, de cabelos presos e um pequeno
chapéu. O delineador preto ao redor dos olhos sustenta a ambiguidade da figura feminina presente
em muitas de suas obras. A boca entreaberta e a pinta logo abaixo conferem a figura algo de
maléfico e sedutor, decadente e obscuro. Com o comportamento e olhar lascivo, a dama parece
transparecer uma prostituta, pronta a dar o bote em sua presa.

Tais mulheres decadentes, ou entendidas como verdadeiros demonios, tém um traco
evidentemente recorrente nas ultimas décadas do século XIX. A mulher fatal — devoradora de
homens, que suga, além do corpo, a propria alma de suas vitimas — ganha novos contornos tragicos

e de seducao nas imagens de Gustav Klimt e Franz von Stuck.
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Figura 7 — Franz von Stuck. Sensualiade, 1897
Fonte: Cole¢do particular.

Na obra de Gustav Klimt, [udith, de 1901, a personagem é transformada na sexualidade
aflorada da mulher luxuosa e preciosa. O quadro inteiro ressoa luxo e extremo brilho, no qual o
bico do seio a mostra corrobora o olhar desejoso de Judith. A cabeca de Holofernes tem pouca
importancia comparada a mulher. Na série de Franz von Stuck, Sensualidade, de 1897, a alegoria
mostra-nos uma mulher perigosamente entrelacada por uma enorme serpente que, com extrema
malicia, esfrega as escamas no sexo feminino. Essa categoria estd presente também no rosto que se
mantém quase inteiramente as sombras. Nao vemos as maos da Sensualidade, apenas seus seios
volumosos e os tons também preciosos no tecido atras da mulher.

Certamente, a figura da femme fatale possui importancia impar na cultura do fim do século.
Seja nas imagens exageradas de Jean Delville, nas ilustragoes de Armand Rassenfosse, nas Salomé
de Aubrey Beardsley ou nas cria¢Ges dos pré-rafaelitas datadas da metade do século XIX. Nessa
barafunda, as célebres imagens de Adolf Gustav Mossa, E/k, e do uruguaio Juan Manuel Blanes,
Demonio, mundo y carne, sao poderosas. Este ultimo, em seu quadro de 1884-1885, parece sintetizar
a forca da mulher-demoénio. O ambiente no qual ela se prostra é todo circundado por vicios,
lascivias e luxurias. O rosto semiescondido pelos bragos nos deixa ver a sensualidade do olhar e da
boca de sortriso malicioso. A posicao lembra as imagens de Vénus, como a de Cabanel ou de

Gervex. A pilosidade parece estar atrelada as ferocidades do sexo.

Limitrofes?
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Se indicamos uma pluralidade e a0 mesmo tempo pessoalidade do espirito simbolista, ha,
por sua vez, elementos importantes sobre as interpretagoes do proprio movimento, cujos autores
imprimem como marcas aquilo que vislumbramos certo alcance de limites do que se compreende
como tal, entrelacando concepedes e ideias. F o caso de obras que mergulham no Naturalismo e
também no Simbolismo. A literatura verista na Italia, especialmente I Malavoglia, de Giovanni
Verga®, de 1881, trafega um pouco nesse caminho. As descricdes e o mundo ordenado pelo acento
na vida familiar e no pessimismo social sao envoltos a elementos magicos ou fora da ideia primeira
da aproximagdao do movimento com o Realismo ou Naturalismo, como o misterioso carregamento
de lupini (Verga 1992).

Nao estamos distantes de Jules Bastien-Lepage e sua famosa Jeanne D’Are, de 1889. A
descrigdao da cena é naturalista: o gosto no acento do jardim e na aten¢ao dada as cascas dos troncos
das arvores. O realismo da figura central chama a atengao. Joana D’Arc — uma camponesal —, de
vestes simples, carcomidas pelo trabalho e pelo tempo, mira para o horizonte. Esse olhar se perde
de qualquer paisagem ou ponto perceptivel; uma de suas maos toca a folhagem das arvores, a outra
parece se contorcer. Atras, um banquinho simples, virado, sugere onde estava sentada antes do
despertar premente. Ao lado, a roca de fiar na qual trabalhava. No entanto, temos quase uma
pintura mural saindo da casa dos pais da heroina, imagens sugestionadas ou a materialidade das
vozes escutadas.

Em uma concepgao da pintura naturalista, o artista da visualidade para elementos invisiveis,
fora do mundo do cotidiano. Ha uma verdade espiritual nas vozes escutadas pela guerreira,
incrustadas nas imagens divinas e bélicas que vemos naquele espago. Por certo, a obra se mantém
com interesses fincados na realidade, a consolidacio dos eventos politicos da Lorraine

contemporanea de Bastien-Lepage no mito histérico da martir crista.

8 Essa relagdo de Verga e do verismo com um universo que, a rigor, foge dos ideais do Realismo ou Naturalismo,
aproximando-se a uma sensibilidade simbolista, é oriunda das pesquisas de Leticia Badan Palhares Knauer de Campos
e pode ser visualizada em sua tese de doutorado em desenvolvimento no IFCH-Unicamp, que neste momento tem
como titulo: O magindrio visual do cinema de horror italiano.
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Figura 8 — Jules Bastien-Lepage. Jeanne d'Are, 1879
Fonte: Metropolitan Museum of Art. Nova York.

Essa relacdo entre o Realismo e Naturalismo com o Simbolismo é matéria-prima de L.éon
Frédéric. O artista, um dos mais famosos na virada do século XIX na Bélgica, foi proximo da
maneira concebida por Jules Bastien-Lepage, que descobriu em 1882, quando o francés expos no
salao em Bruxelas. Algumas de suas obras sio decididamente mais préximas do Simbolismo. O
caso de Nature ou_Abondance, de 1895, ou Vanitas, de 1893, demonstra essa proximidade. Sua paleta
realista, a observagao da natureza e das caracteristicas dos personagens saltam aos olhos.

Como uma moda, os tripticos fizeram muito sucesso nos finais do século XIX e come¢o
do XX, e Frédéric certamente foi seu exponente maior. Les marchands de craie: le matiny midi; le soir,
de 1882-1883, ¢ exemplar. O tema dos trabalhadores é caro ao artista, e aqui compartilhamos
momentos-chaves do dia dos mercadores ambulantes de giz. No painel a esquerda, “a manha”,
vemos a familia caminhando na aurora, pés descalgos, rostos bem-marcados por uma melancolia
aparente que se evidencia na barba do homem, no rosto visivel contornado pelo lenco, na mulher
ou nos olhos perdidos da crianca que come um pedaco de pio. E a hora da esperanca, do raiar de
um novo dia, na crenga de que as coisas vao melhorar. O caminho atras da familia sugere o longo
percurso que deve ser trilhado.

No painel central, “meio-dia”, vemos a parada para o almoco. O tempo da oragao, do
agradecimento mais precisamente. Pés e maos inchados — hipertrofiados — e sujos, os bracos
denotam a forca dispendida; mais uma vez nota-se a tristeza nos perfis cabisbaixos em rostos
praticamente desfigurados; ha certa anotacio simbolista/sugestivo na descricio dos corpos em
Frédéric. O painel central é forte. Atras vemos a cidade moderna, suas chaminés das fabricas, igreja
— a estrutura social. Aquela familia esta 2 margem, fora daquele funcionamento. A exclusio brutal

de uma modernidade seletiva parece fazer parte da imagem: desemparados nao tém direitos ou
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quaisquer suportes em suas atividades, estdo sujeitos a propria sorte. Certamente, é uma familia
que veio do mundo agricola, a estrutura esquecida pela Revolugao Industrial. E nesse ambiente de
desolagao simbolista que uma tempestade parece querer chegar, como sugerem as nuvens pesadas
a esquerda.

No ultimo painel, “a noite”, a familia volta extenuada: a esperanga nio existe, o crepusculo
avanga, e eles caminham para casa, um pequeno trailer, como sugere a imagem. A familia esta longe

do pequeno vilarejo, que se desdobra a direita.

Figura 9 — Léon Frédéric. Les Marchands de craie: le matin; midi; le soir
Fonte: Musées Royaux de Beaux-Arts, Bruxelas.

Outros tripticos se mantém com essa estrutura de uma ligacao proficua com o Simbolismo.
Como no caso de Le ruissean, de 1890-1899, na qual a queda-d’agua tem um papel importante na
ideia de nova vida, marcada pela compreensio de um tempo diferente em um ambiente
magicamente formado por criancas. Do mesmo modo, ocorre em Tout est mort, mais tout renaitra par
L'amour, de 1893-1918, em que seus tracos idealistas sio bem demarcados em um tema divino, e o

mundo espiritual se relaciona com caracteristicas do real.
A arte moderna

Tratavamos acima sobre Alphonse Osbert e seu mundo de um arcaismo e antiguidade
aparentes que, sem dificuldades, poderiamos relacionar com Puvis de Chavannes ou Alexandre
Séon. No entanto, comentamos também sobre um certo gosto divisionista do artista — ponto este
fundamental. O Simbolismo se relacionou com poéticas diversas, modos de criagio das imagens
que se ligam aos impressionistas, divisionistas, expressionistas, entre outras vanguardas. Sozr
Antigue, de 1908, de Osbert, aponta para esse caminho. As mulheres tristes, chorosas ou silenciosas
nas rochas foram motivo para outro estudo (Costa Junior, 2019), por isso concentremo-nos na
descricao das aguas. O sol poente tinge todo o horizonte de amarelo-alaranjado com tons de azul.

As aguas sdo puro grafismo. A modernidade de Osbert aponta para caminhos diversos, e os
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elementos graficos indicados aqui podem ser postos em lica juntamente com obras de Akseli
Gallen-Kallela, Ferdinand Hodler ou Félix Vallotton.

Outro movimento que se relaciona prontamente com o Simbolismo é o Art-nouveau e sua
afinidade com as forgas naturais e vontades herbais. Artistas como Alphonse Mucha, Toulouse-
Lautrec ou Eugene Grasset podem ser vistos como simbolistas, uma vez que os movimentos
modernos nao excluem as aspiragoes elevadas e espirituais proprias dos contornos indicados por
Moréas. A propria arquitetura do Art-nouveau é uma estrutura da imagina¢ao: o rigor cerebral
obedece ou se veste de ritmos da natureza, e formas organicas sao sugestionadas. E 0 movimento
que na Italia se chamara Liberty, com muitas similaridades, seja na arquitetura ou nas artes graficas
e nas belas-artes. Artistas como Pietro Fenoglio, Ottorino Andreini e Cesare Saccaggi fazem parte
das variagoes imagéticas do Liberty.

Os artistas modernos se relacionam de maneira mais direta com os simbolistas do que os
manuais se dedicaram. Evidentemente que os nabis, grupo com personalidades dispares como
Mautice Denis, Paul Sérusier ¢ Edouard Vuillard, mantinham questdes da ordem da forma e
relagdes com as vanguardas de forma mais direta. No entanto, a relagdo com o mundo espiritual,
religioso — o proprio nome do grupo faz referéncia a ideia de orador, anunciador ou ainda profeta
ou iluminado —, nao pode ser desprezada.

Comumente os artistas se mostravam como sacerdotes; o retrato que Paul Sérusier faz de
Paul Ranson é o modo mais cabal dessa ideia. O artista se coloca como detentor de uma verdade
supetior; ele 1¢ um livro sagrado, apesar de seus olhos mirarem o horizonte. O artista ¢ quase uma
sibila, e sua arte, o oraculo. Na mao esquerda, segura um cetro, e ele veste um manto sagrado.
Maurice Denis (1964), que além de pintor foi tedrico das artes, mais especificamente sobre arte
religiosa e o encontro da arte com o espiritual, trabalha nesse mesmo caminho. As cores utilizadas
sdo preciosas e etéreas, a forma sintética. Em sua tela En automne la musiqune adoucit les regrets et les
tristesses, de 1905, essas caracteristicas sao acentuadas. A alegoria melancolica tem uma vontade de
elevagao espiritual pela musica. Ali, o tempo parece suspenso, ¢ os sentimentos fora da
superficialidade.

Se o ponto de encontro entre simbolistas e nabis ¢ notodrio, isso pode ser repetido em
relagao a arte abstrata. Diversos artistas que enveredaram para a arte abstrata mostravam-se atados
diante das aparéncias. A relagdo com a teosofia, por exemplo, é conhecida em Piet Mondrian ou
Wassily Kandinsky. No Brasil, Manoel Santiago era participe das ideias de Chatles Webster
Leadbeater, que teve suas concepgoes sobre o oculto, o misticismo e a teosofia bem-aceitas para a
comunidade.

O caso da abstracao em Mondrian é emblematica. O artista mantinha relagbes importantes

com o Simbolismo. Em seu triptico Evo/ution, de 1910-1911, as aspira¢des do universo etéreo com
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ligagbes fora do mundo retinico sao conhecidas. Suas telas célebres do neoplasticismo sdo como
continuagoes naturais do Simbolismo. A estrutura rigida de uma geometria abstrata e harmonica ¢
elevacio para o espirito. A beleza dessa rigidez esta para esse universo particular que a experiéncia
de suas obras oferece. Aquilo que ¢ visto se relaciona com o invisivel e ndo apresentavel, como
escrevia o proprio Leadbeater em suas teorias teosoficas. Podemos entender as telas abstratas de
Kandinsky nesse sentido também. A relagio com a musica discutida em suas obras transparece em
seus titulos, nos ritmos das linhas e formas. Seja como for, a musica também se oferece como
elevacido espiritual, como vimos, por exemplo, em D’Annunzio, e as obras de Kandinsky sio
pontos importantes para vislumbrar o invisivel a partir, paradoxalmente, do visivel.

Talvez a vanguarda que mais abertamente se relacione com o Simbolismo seja o
Surrealismo. O foco parece realmente atingir o nao visivel, mas dessa vez acessando o inconsciente.
O mundo ordenado e regido pela consciéncia se manifesta na superficialidade do mundo, e para
romper com essa ilusao de verdade é necessario caminhar por vias do desconhecido, de um mundo
interior, dos sonhos e da imaginagdo. Imagens cifradas ou sugestionadas, importantes para o
Simbolismo, sio fortes para o movimento. Esse mundo da objetividade do olho ¢é desafiado. E
conhecida a cena inicial de Le chien andalon, filme de Luis Buifiel, de 1928. Um close no olho, na
sequéncia a imagem da nuvem entrecortando a lua é posta em relagiao a navalha que dilacera esse
orgao. E quase um aviso: nao ¢é por af que a compreensao do filme se passa, o mundo da visao
interior é mais poderoso.

Em Le nageur avengle, de 1934, de Max Ernst, temos uma composi¢ao praticamente abstrata,
em que linhas paralelas vermelhas e brancas sao alteradas com a presenca de duas manchas, uma
branca e grande a esquerda e outra menor a direita, como uma bola preta alastrada por outra
mancha branca. A experiéncia do nado parte, necessariamente, sem o apoio da visao. Temos em
imagens sensagoes do corpo cortando as aguas, imagens interiores mais importantes e validas na

concepcao da realidade em detrimento da superficialidade plana do olhar.

Uma beleza nova

Para concluir, esta se¢ao toma o nome do segundo capitulo do livro de Philippe Jullian. O
Simbolismo almejou uma nova ordem da cultura e, de certa forma, foi convincente. Alastrou-se
nao como um grupo, mas como uma sensibilidade daqueles anos. Vestiu-se de formas diversas,
indicou caminhos tortuosos, esteve presente na literatura, nas artes, na 6pera, na musica. Para sua
verdadeira compreensao, ¢ justo situa-lo diante de seus pares modernos e entender seu ostracismo

em alguns circulos da modernidade.
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No seio do proprio movimento impressionista, podemos notar como aquelas décadas do
final do século XIX estiveram presentes em artistas como Claude Monet, encarado muitas vezes
como aquele que se manteve fiel aos preceitos do movimento até o fim da vida, em 1926. A partir
dos anos 1880, a paleta de Monet torna-se cada vez mais preciosa, os tons utilizados nao sao mais
aqueles da natureza natural dos tempos aureos da Société Anonyme Coopérative des Artistes
Peintres, Sculpteurs et Graveurs. Em obras como Le Parlement, ciel orageux, de 1904, ou Les Quatre
Aprbres, de 1891, o artista se utiliza de tons raros e artificiais que, a rigor, fogem de uma coloragao
da prépria natureza.

Podemos nos lembrar, sem restri¢oes, do grande projeto de Monet ao criar um jardim
particular em sua residéncia em Giverny. Quando adquiriu a casa em 1890, Monet a reformou,
criando um amplo jardim, que seria os motivos para diversas obras até o fim de sua vida, em 1926.
Provavelmente, a partir de suas gravuras japonesas, construiu uma ponte tipica que facilmente ¢é
encontrada em tais gravuras. Entrando em contato com alguns horticultores parisienses, logo
importou diversos tipos de plantas e flores, raras e exéticas do mundo todo. Ao invés de sair com
seu cavalete em busca da natureza, ele a refez no quintal de sua casa. Buscou os tons preciosos e
os reflexos extremos em uma natureza recriada, deixando a artificialidade do jardim préxima a
prépria natureza. Parece um procedimento do préprio Huysmans em A rebours, quando lemos
sobre Des Esseintes: “Depois das flores artificiais a imitar as verdadeiras, queria flores naturais que
imitassem as falsas” (Huysmans 1987). O procedimento de Monet no final do século XIX e inicio
do XX ¢ extremamente ligado as aspiracoes simbolistas.’

Se a paleta de Monet se liga, entdo, aos procedimentos do luxo e da raridade, da
artificialidade do mundo, no proprio Zola, algo da ordem de uma pureza dos corpos, de um
entendimento andrégino, tal qual vislumbrava Péladan, pode ser lido no primeiro romance do

circulo dos Rougon-Macquart:

Era uma crianca, mas uma crian¢a que estava tornando-se mulher. Achava-se vigorosamente no
muro alvadio de luar. Era uma crianga, mas uma crianca que estava tonando-se mulher. Achava-se
nesta época indecisa e adoravel em que a moga sai da idade infantil. Ha entdo, em cada adolescente,
uma delicadeza de botio de rosa nascente, com formas indefinidas um delicioso encanto; as linhas
cheias e sexuais da puberdade acentuam-se, ao de leve, nas ingénuas magrezas da adolescéncia; a
mulher desabrocha com os seus primeiros acanhamentos publicos, ndo conservando quase nada do
seu corpo de menina, e pondo inconscientemente em cada fei¢do a afirmativa do seu sexo (Zola
1956, 17).

9 Esse caminho indicado para a compreensdo da obra final de Monet pode ser refletido na concepgao da obra de outra
impressionista, Berthe Morisot. Sua paleta se converte para tons palidos em ambientes carregados de tristeza e
melancolia. Os retratos de sua filha, Julie, atestam um pouco essa leitura. Obras como Jeune fille au lévrier on Julie Manet
et sa levrette Laérte, de 1893, e principalmente [ulie réveuse, de 1894, apresentam um mundo decadentista, com torpor
sugestionado, em que as aspira¢coes dos efeitos luminosos incididos nos objetos dio lugar para um mundo ligado aos
anseios simbolistas, com notas pesadas ou dos vicios discutidos aqui.
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No Brasil, a historia do Simbolismo é mais presente e acabada na literatura do que nas artes
plasticas. Temos trabalhos de folego situando as relagoes de Eliseu Visconti com o movimento,
alguns pontos ligando as imagens de Helios Seelinger, Mauricio Wellisch, Rodolfo Amoedo ou
mesmo Lucilio de Albuquerque e seu Despertar de Icaro, de 1910. No entanto, sio estudos pontuas,
visto que a histéria da pintura simbolista no Brasil esta por ser escrita. Assim como seus pares em
outros lugares do mundo nao suscitaram um grupo fechado e coeso, sua dinamica esteve presente
nos modos de elaboragdo das imagens em uma histéria conhecida, dos saldes ou da Escola de
Belas-Artes. E preciso analisar os casos a lupa.

As continuidades no cinema ou no mundo contemporaneo parecem surgir com interesse
na cultura. Pinic at Hanging Rock, de Peter Weir, de 1975, ou Morgane et ses nymphes, de Bruno
Gantillon, de 1971. Os devaneios de Ken Russel ou a pintura de Pierre Soulages, Fabio Magalhaes

e David Ligare podem ser lidas e relacionadas com aquela cultura.
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