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RESUMO: Este artigo apresenta uma analise do gesto do langamento de pedras, bombas ou
coquetéis 7zolotov, recorrente em manifestagdes publicas de protesto contra o status quo ao longo da
historia, voltada para a sua figuracdo em imagens, buscando apreender os sentidos historicos,
estéticos e politicos de seus usos. Tragando uma genealogia da representagao artistica desse gesto
apoiada na teoria do anacronismo da imagem de Georges Didi-Huberman, o identificamos como
uma imagem sobrevivente, cujas matrizes remontam a pratica esportiva ateniense da Antiguidade
classica, atravessando a histéria da arte ocidental por meio de reprodugoes de sua férmula de pathos
em diferentes suportes, como a escultura, a fotografia, a serigrafia, o grafite e o cinema. Desse
modo, percebemos como as imagens dos lancadores de pedras sido investidas historicamente de
sentidos politicos revolucionarios, constituindo parte fundamental das narrativas visuais de levantes
na contemporaneidade.

Palavras-chave: Imagem sobrevivente. Formula de pathos. Gesto. Levante.

ABSTRACT: This paper presents an analysis of the gesture of throwing stones, bombs or Molotov
cocktails, recurrent in public manifestations of protest against the status quo throughout history,
focused on its figuration in images, seeking to apprehend the historical, aesthetic and political
meanings of it’s uses. Tracing a genealogy of the artistic representation of this gesture based on
Georges Didi-Huberman's theory of image anachronism, we identify it as a surviving image, whose
matrices go back to the Athenian sports practice of Classical antiquity, crossing the history of
Western art through reproductions of it’s pathos formula in different supports, such as sculpture,

! A analise apresentada detiva da pesquisa de doutorado realizada pelo autor no PPGH/UFRN, apresentada na tese
“Nos meandros do arquivo e da historia: (des)caminhos da memoria nos filmes-ensaio de Jodo Moreira Salles (2007-
2017)”.
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photography, serigraphy, graffiti and cinema. Thereby, we perceive how the images of stone
throwers are historically invested with revolutionary political meanings, constituting a fundamental
part of the visual narratives of contemporary uprisings.

Keywords: Surviving image. Pathos formula. Gesture. Uprising.

RESUMEN: Este articulo presenta un analisis del gesto de lanzar piedras, bombas o cocteles
molotov, recurrente en las manifestaciones publicas de protesta contra el statu guo a lo largo de la
historia, centrado en su figuraciéon en imagenes, buscando aprehender los significados historicos,
estéticos y politicos de sus usos. Trazando una genealogia de la representacion artistica de este
gesto a partir de la teorfa del anacronismo de la imagen de Georges Didi-Huberman, la
identificamos como una imagen sobreviviente, cuyas matrices se remontan a la practica deportiva
ateniense de la Antigliedad Clasica, atravesando la historia del arte occidental a través de
reproducciones de su férmula patética en diferentes soportes, como la escultura, la fotografia, la
serigraffa, el grafiti y el cine. De esta forma, percibimos cémo las imagenes de los lanzadores de
piedras estan historicamente investidas de significados politicos revolucionarios, constituyendo

parte fundamental de las narrativas visuales de los levantamientos contemporaneos.

Palabras clave: Imagen sobreviviente. Férmula patética. Gesto. Sublevacion.
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Introdugiao

“E das maos que saiam gestos/de pura transformacio/Entre o real e o sonho/seremos
nés a vertigem”, dizem os versos finais do poema Cangao (1951), do escritor portugués surrealista
Alexandre O’Neill. No imaginario revolucionario ocidental, entre os gestos insurgentes, o do
langador de pedras, bombas ou coquetéis zolotor ocupa um lugar central nas narrativas de levantes
realizados no espago publico contra a ordem estabelecida, ao lado de outros como punho em riste
e de maos segurando bandeiras ou placas de protesto. Pela sua forca enunciativa, tais gestos
correspondem a uma forma visual de comunicac¢do poética apropriada a narragao de experiéncias
revolucionarias (Tari 2019, 8-9). Mas, afinal, o que define um gesto de insurreicao?

No “esbog¢o para uma introdugao a uma Teoria Geral dos Gestos”, desenvolvido por Vilém
Flusser em seu ultimo livro publicado em vida, Gestos (2014), o filésofo tcheco-brasileiro destaca o
aspecto comunicativo do gesto. Sua proposta teérica considera que “nem todo movimento do
corpo humano ¢é gesto” (Flusser 2014, 17), descrevendo este como um tipo de movimento no qual

se articula, ou melhor, se expressa, uma liberdade. Ao sugerir um estudo das expressoes da

109



Locus: Revista de Histéria, Juiz de Fora, v. 29, n. 2, 2023
Vinicius Alexandre Rocha Piassi | A propésito dos langadores de pedras

liberdade no gesto enquanto atividade auténtica, reveladora de uma presenca ativa no mundo, o
autor elabora uma proposta semiolégica para a sua decodificagio.

Assim, o gesto ¢ concebido por Flusser como fendomeno concreto, dado espago- temporal
do qual importa descobrir a motivagao e nao a causa, a qual ndo poderia explica-lo satisfatoriamente
visto se tratar de um campo no qual decisdes sao tomadas, diferentemente do que ocorre com um
reflexo condicionado. A partir da hipétese de que a existéncia humana se manifesta por gestos, o
autor os descreve como formas de estar no mundo, de descobrir-se e reconhecer-se a si proprio;
formas de estrutura “aberta”, ou seja, plastica e individualmente variavel. Segundo sua hipotese,
poder-se-ia surpreender uma crise existencial na observa¢ao de um gesto, bem como identificar em
sua mutacao uma nova maneira de estar no mundo.

De uma perspectiva diferente, em Notas sobre o gesto, Giorgio Agamben atribui ao gesto
humano uma dimensao politica intrinseca. Considerando a politica como a esfera dos meios puros,
neste texto, o filésofo italiano afirma que um gesto ¢ “a exibicdo de uma medialidade, o tornar
visivel um meio como tal” (Agamben 2008, 13). Ou seja, um gesto nao se referiria a dimensao do
agir, ao dominio da prixis, proprio das agdes com fins em si mesmas, nem diria respeito ao campo
do fazer, esfera da poiesis, aquela dos meios com vistas a um fim. Um gesto seria um meio que se
exibe a si mesmo, segundo Agambem, independentemente de qualquer objetivo, mas que “se
comunica aos homens” (Ibid., 13).

Além disso, em seu movimento de se afastar e se aproximar do corpo, devemos considerar
que os gestos estabelecem um espago visual, como assinalou Gottfried Boehm (2017, 33), o que
nos impele a analisar o aspecto visivel do gesto. Central nas pesquisas de Aby Warburg no dominio
da imagem, o gesto é como um “cristal de memoria histérica”, diz Giorgio Agamben (2018, 11),
sobre o qual artistas e filésofos se debrucaram ao longo da histéria da arte, indicando sua

polarizagao dinamica:

De fato, toda imagem ¢é animada por uma polaridade antinémica: de um lado, ela ¢é a reificagdo e a
anulagdao de um gesto (¢ a #ago como mascara de cera do morto ou como simbolo), do outro, ela
conserva-lhe intacta a dynamis (como nos instantes de Muybridge ou em qualquer fotografia
esportiva). A primeira corresponde a lembranca de que se apodera a meméria voluntaria, a segunda
a imagem que lampeja na epifania da memoria involuntaria. E, enquanto a primeira vive num magico
isolamento, a segunda envia sempre para além de si mesma, para um todo do qual faz parte.
(Agamben 2008, 12).

Na perspectiva de Warburg, a imagem nao é concebida como entidade a-historica, mas
como realidade historica e parte de processos heterogéneos de transmissao, recepcao e polarizagao
culturais, podendo incorporar valores expressivos inspirados em periodos historicos distantes. No
caso da linguagem gestual reproduzida em uma obra de arte, os gestos sao considerados pelo autor
como “engramas da experiéncia emotiva”, 0s quais “sobrevivem como patrimonio hereditario da

meméria” (Warburg 2009, 126). Para Warburg,
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Com frequéncia refor¢ada pela linguagem da fala que se dirige também ao ouvido com o auxilio de
inscri¢cdes, a linguagem figurativa do gesto €, gracas ao impeto indestrutivel de sua cunhagem
expressiva, forcada a reviver, nas obras arquitetonicas (como, por exemplo, arcos de triunfo e
teatros) e plasticas (do sarcéfago a moeda), experiéncias de comog¢do humana em toda a sua
polaridade tragica: do sofrimento tragico a atitude vitoriosa ativa (Ibid., 130).

De uma perspectiva nio linear da histéria da arte, mas descontinua e heterécrona, o
historiador da arte e da cultura alemao descreve a “linguagem passional dos gestos” (Warburg 2012,
71) a partir de duas caracteristicas principais: a continuidade de uma heranca paga antiga na
memoéria cultural do ocidente, a qual denomina como Nachleben, palavra alema traduzida
frequentemente como ‘“vida postuma” (Agamben 2009) ou “sobrevivéncia” (Didi-Huberman
2013); e a combinagao indivisivel de uma forma, no caso, de uma férmula iconografica, e de um
conteudo, sua carga emotiva, para a qual cunhou o neologismo Pathosformel, traduzido como
“térmula de pdthos”, indicando a recorréncia de tal fenémeno. Enquanto um conceito em torno do
qual gravitam os sentidos de poténcia, paixdo e agao, o pdthos da Antiguidade ao qual Warburg se
refere corresponde as forgas inconscientes residuais, ou energias psiquicas primordiais conservadas,
produtoras de formas ou representagdes pictoricas e esculturais do corpo humano em movimento.

Georges Didi-Huberman atribui a Warburg a descoberta do papel constitutivo das
sobrevivéncias na dinamica da imaginacao ocidental e das fungdes politicas dos agenciamentos
memorialisticos (Didi-Huberman 2011, 62). Tomando como objeto situagoes de levante, e os
gestos que a palavra supOe, considerados como momentos de emergéncia de conflitos,
antagonismos, agonias e afetos no mundo da histéria politica e social, o autor propde uma
antropologia da imaginac¢ao politica baseada nos gestos de insurreigao, colocando em questio a
prépria nocao de desejo de insurreicao (Didi-Huberman 2017a; 2018).

Partindo do principio freudiano de que o desejo é imperecivel, Didi-Huberman considera
a forca que o faz resistir a0 tempo, pelo trabalho da meméria, como poténcia revolucionaria, a
propria forca que nos levanta, o que das revoltas sobrevive e se transmite, mesmo quando
fracassam. Nesse sentido, o autor propoe o questionamento: “como as imagens tantas vezes se
valem de nossas memérias para dar forma a nossos desejos de emancipagaor?” (Didi-Huberman
2016a, 14. Traducao nossa). Sua propria obra nos oferece pistas para elucidar essa questio, como

na afirmacgao de que

uma imagem — seja mental, literaria ou plastica —, além de representar alguém ou significar algo,
manifesta um desejo. Mas um desejo, como todo desejo, é confiiso na memdria. Dessa forma, as imagens
se manifestam: elas se levantam, elas as vezes também nos levantam. Elas evidenciam que a politica
¢, antes de tudo, um campo de subjetivacdo e imaginacao, de desejo e meméria. Mesmo que fagam
na forma de um sintoma, como acontece com frequéncia, isso ndo impede que, no fundo, as imagens
sejam politicas e por essa mesma razdo que, voluntariamente ou nao, elas fomem posigio entre mil e
uma coisas possfveis: uma reminiscéncia e um esquecimento, um desejo e uma recusa, um lugar
publico e um espago privado, um raciocinio e uma fantasia, uma emocio solidaria e um gesto
solitario, um saber e um nao saber... (Didi-Huberman 2018b, 165. Grifos do autor).
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Para analisar a relagao entre gesto e emogao a partir da imagem, Didi-Huberman retoma a
ideia bergsoniana de que as emogdes sao gestos ativos: “uma ezogio nao seria uma e-720¢do, quer
dizer, uma mo¢do, um movimento que consiste em nos por para fora (e-,ex) de nés mesmos?” (Didi-
Huberman, 2016b 25-26. Grifos do autor). Em sua descri¢do fenomenoldgica da emogio nio como
um estado de passividade, mas como um movimento afetivo e transformador de ordem social, o
autor se volta para as emogdes expressas em formas coletivas, sinais corporais reconhecidos por
uma coletividade: os gestos, simbolos de expressoes inteligiveis que formam uma linguagem e uma

simbologia. Desse modo, considera que

[..] as emog¢bes passam por gestos que fazemos sem nos dar conta de que vém de muito longe no
tempo. Esses gestos sao como fésseis em movimento. Eles tém uma histéria muito longa — e muito
inconsciente. Eles sobrevivem em nds, ainda que sejamos incapazes de observa-los em ndés mesmos
(Didi-Huberman 2016b, 32. Grifo do autor).

Nesse sentido, nos propomos a investigar entre o arquivo imagético dos gestos insurgentes,
imagens do gesto do lancamento de pedras, bombas ou coquetéis #olotor, como locus privilegiado
de atualizacao de memorias e afetos de dissidéncia. Nossa analise estabelecera uma genealogia da
representa¢ao artistica do gesto do lancamento a partir da estatuaria grega antiga, passando por
formas contemporaneas como a fotografia, o grafite e a serigrafia, até deter-se, por fim, na

montagem de imagens de arquivo de lancadores em produ¢des cinematograficas recentes.

Em busca do langador: o inventario de um gesto na hist6ria da arte ocidental

As imagens seriam como cristals que concentram os gestos antigos, “expressdes da
memoéria coletiva que atravessam a histéria”, nos sugere Didi-Huberman (2016b, 34). Capazes de
transmitir 0s gestos mais imemoriais, N0 mesmo processo histérico as imagens também podem
transforma-los, assim como as emogdes que os acompanham. Portanto, em sua elabora¢ao de uma
teoria do anacronismo da imagem, o autor desenvolve uma sintomatologia, ou seja, uma critica
orientada para os sintomas do tempo, a dinamica das pulsagoes estruturais, de instancias que atuam
umas sobre as outras na tensio e na polaridade, “esse complexo movimento serpenteante, essa
intricacdo nao resolutiva, essa nao-sintese” (Didi-Huberman 2013, 243).

Nesse sentido, Didi-Huberman se apropria do conceito benjaminiano de “imagens
dialéticas”, o qual corresponde as imagens que carregam marcas historicas como médium para a
visibilidade do tempo, bem como reinterpreta o conceito warburguiano de Nachleben como um
modelo de tempo proprio das imagens, um tempo fantasmagorico de sobrevivéncias, o qual rompe
com as concepgdes sobre o sentido da histéria. Quanto ao conceito de Pathosformel, o autor o traduz

do ponto de vista freudiano do retorno do recalcado, a partir do qual concebe as “férmulas de
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pdthos” como acontecimentos que surgem de sedimentagdes inconscientes. A esse respeito, Didi-

Huberman ressalta que

O desvelamento das “férmulas de pathos” nio ¢ evidente. Nio basta identificar algumas analogias
entre diferentes representagdes de um mesmo tipo de gestualidade para fazer emergir sua ligacdo
genealdgica e compreender o processo de “marca corporal de tempo sobrevivente”. As fontes e
bases teéricas da Pathosformel sio numerosas. Pressupdem, no minimo, uma articulagao significativa
de trés pontos de vista, eu diria até que de trés tomadas de posicao: filoséfica (para problematizar o
proprio termo “pathos” e “férmula”), histérica (para fazer emergir a genealogia dos objetos) e
antropologica (para dar conta das relagdes culturais que esses objetos estabelecem) (Didi-Huberman
2013, 177).

No documentario No Intenso Agora (2017), de Joao Moreira Salles, a descricio da imagem
em movimento do langador de pedras apresentada pelo narrador, em voz over, comparando o
arremesso a um “giro de atleta olimpico”, aponta para um aspecto fundamental da linguagem visivel
do gesto: o pdthos do corpo em um movimento circular. Tendo em vista o processo trans-histérico
de migragao de antigas formas de movimento expressivo concebido por Warburg, identificamos as
inscri¢oes mais antigas desse pdthos na estatuaria grega dos atletas olimpicos, das quais a imagem de
arquivo exibida no documentario se aproxima ainda mais quando tem sua velocidade de exposi¢ao
desacelerada.

Como diz Didi-Huberman, os filamentos genealégicos de uma imagem sao multiplos,
entrelagados, fibrosos, reticulares, rizomaticos, aparentes e subterraneos, fossilizados e em
constante germinagao, de modo que a genealogia das imagens pode ser concebida como
sintomatologia (Didi-Huberman 2013, 154). Seguindo os critérios indicados pelo autor para a
identificagdo de uma “férmula de pdthos”, o ponto de vista histérico, no sentido de uma genealogia
desse movimento, pode ser desenvolvido a partir de sua correspondéncia com o gesto do atleta
grego langador de peso, dardo ou disco.

Tomemos como exemplo o langador de discos de Miron, o Discébolo (450-460 a. C.), que
constitui uma de suas expressoes canodnicas (Imagem 1). Assim, compreendida como presenca
cristalizada da “férmula de pdthos” do corpo em um movimento circular, a reproduc¢ao do gesto do
langamento ao longo da histéria da arte caracteriza-se como uma imagem sobrevivente, segundo o
conceito elaborado por Didi- Huberman, inspirado em Warburg. As imagens sobreviventes
configuram uma espécie de memoria inconsciente das produgoes culturais ocidentais, um substrato
do qual irrompem no presente apresentando-se sob novas formas.

De acordo com Arnold Hauser (1995), o Discsbolo representa a primeira vez, desde o
Paleolitico, em que o valor do “movimento pregnante” é plenamente reconhecido na histéria da
arte, valorizando o esforco do escultor em conferir vitalidade e espontaneidade a sua obra. O autor
ressalta a atengao de Miron, nessa escultura, para a representagdo do movimento, do esforco

repentino e da postura carregada de dinamismo, a qual lhe permitiu reter a impressio do
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movimento fugidio na representacio do instante imediatamente anterior ao langamento do disco;

o momento mais fugaz, tenso e agudo.

Imagem 1. Miron. Discdbolo, 450-460 a.C. Colecio Museo Nazionale Romano, Roma. Fonte: ECO, 2010, 44.

Em sua analise dos ideais de beleza dos artistas gregos da Antiguidade classica, Umberto
Eco (2010, 45) esclarece que Miron representa uma tradi¢ao de escultores como Fidias e Praxiteles,
a qual foi responsavel pela criacio de um certo equilibrio entre a representacao realista da beleza,
em especial das formas humanas, e a adesao a um canone analogo as regras da composi¢ao musical.
Esse tipo de escultura nao idealizava o belo de um corpo abstrato, mas buscava encontra-lo na
harmonia entre a beleza das formas e a bondade da alma, a qual traduziria o conceito de
kalokagathia. Formas estaticas simples, como o Discibolo, de Miron, que representam o equilibrio e
o repouso de um fragmento de a¢io ou movimento, seriam uma expressao adequada desse ideal
de beleza, saude e forca fisica.

O langcamento de discos retratado por Miron é considerado pelo helenista Fabio Lessa
(2018, 138) como uma das modalidades nao hipicas mais democraticas entre a pratica de esportes
hegemonica na Antiguidade classica, predominantemente masculina e de carater aristocratico, por
permitir um acesso amplo e diversificado ao seu aprendizado. Muito apreciado entre os helenos,
tendo a [/iada como seu testemunho mais antigo, esse esporte exigia do atleta ritmo, precisio e
forga, além de uma disciplina técnica que se expressava na harmonia dos movimentos, como se
observa nas ceramicas selecionadas pelo autor para desenvolver sua analise comparativa (Imagens

2e3).
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Imagem 2. Pinturas em ceramica. Localiza¢do: Paris, Musée du Louvre. Data: aprox. 525-475 a. C. Fonte: Lessa,
2018, 138. Imagem 3: Localizagdo: Napoles, Museo Archeologico Nazionale. Data: aprox. 500-450 a. C. Fonte:
Lessa, 2018, 142.

As pinturas em ceramica de atletas langadores de discos mostram momentos distintos do
gesto do arremesso, 0s quais compdem o movimento circular descrito em sua realizagao. De acordo
com Lessa (2018, 140), os corpos masculinos representados nesses artefatos se aproximam do
modelo apolineo predominante nas imagens desportivas, veiculado majoritariamente pelas
ceramicas aticas. Suas formas e musculos simétricos, com tragos bem delineados, correspondem
a0 padrio estético da beleza helénica, o qual ressaltava os corpos tesos e nus.”

Segundo o conceito de kalokagathia, a esse ideal de beleza ateniense correspondia uma
nogao de virtude que deveria orientar a vida civica na pd/is. Mas, além de destacar a projecao do
corpo atlético apolineo no corpo civico ateniense por meio da pratica esportiva, Lessa atribui um
significado metaférico ao langamento de discos, associando o formato circular do disco e dos
movimentos realizados para o seu lancamento as formas circulares e semicirculares que
simbolizavam a pdlis ¢ a democracia, como o teatro grego. Considerando o circulo como a forma
geométrica que possibilitava a concretizagdao da agao publica do cidaddo, Lessa descreve o Discibolo,
de Miron, como o {cone da democracia ateniense: “Pelo disco — equipamento circular — e pelos
movimentos circulares, o discébolo acabou por metaforicamente aglutinar os ideais da forma de
governo ateniense e da dinamica da pd/is” (Lessa 2018, 152). Desse modo, a tépica figurativa do

lancador atende também ao critério antropolégico preconizado por Didi-Huberman, do ponto de

2 Embora o corpo masculino branco e jovem tenha se tornado a imagem hegemonica dessa forma gestual, perpetuando
historicamente o ideal estético helénico, diferentes corpos podem performa-lo com igual, ou maior, intensidade. Na
cena politica internacional contemporanea, podemos observar diversas performances de lancadores nas imagens das
intifadas analisadas por Muhamad Husein (2019), episédios nos quais os manifestantes, independentemente de sexo,
idade ou condicio fisica, enfrentam atiradores de fuzis e metralhadoras, até mesmo tanques, com pedras, estilingues,
fundas e coquetéis molotov.
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vista das relagoes culturais estabelecidas com sua imagem, as quais podem ser atualizadas em cada
recorréncia.

Na cultura visual ocidental, podemos identificar no Davi (1623-1624) de Gian Lorenzo
Bernini (Imagem 4) mais uma personificagiao do pdthos do corpo em um movimento circular, dessa
vez, “furioso e enérgico” |“rageur et énergigne”], segundo a descricio de Jean-Louis Declais,
“preparando-se para langar sua pedra girando como um discébolo” (Declais 1999, 141. Tradugio
nossa). Ao esculpir o personagem biblico do mito de Davi e Golias, a pedido do cardeal Scipione
Borghese, para compor a decoragao da Galeria Borghese, Bernini, um dos maiores expoentes do
que ficou conhecido como barroco italiano, representou o jovem heréi judeu em uma escultura em
marmore branco, de tamanho natural, no instante que antecede o lancamento da pedra que

derrubara o gigante filisteu e possibilitara sua decapitacao.

Imagem 4. Bernini. Davi, 1623-1624. Coleg¢ao do cardeal Scipione Borghese. Fonte: Galleria Borghese.

A pose de lancador foi raramente retratada nas esculturas produzidas pés-Antiguidade.
Entretanto, em um trabalho muito dinamico e expressivo, por meio de elementos como a
expressao facial contraida, os bracos estirados empunhando uma funda, as sobrancelhas franzidas
e os labios mordidos, Bernini revisitou esse Zgpos iconografico, destacando a tensao de Davi na
iminéncia do ataque, petrificando o gesto derradeiro, diferentemente de outras célebres
representacoes do tema como a de Michelangelo, que o retratou se preparando para a batalha, e as
de Verrochio e de Donatello, que o mostram ja vitorioso (Borghese Gallery, s/d).

Um passeio pela iconografia produzida sobre “Maio de 68” permite perceber que “a pedra
atirada”, “o lancador de pedras” ou “o lancador” é uma imagem comum, entre tantos registros
visuais produzidos por fotégrafos, cineastas e cinegrafista que mostram jovens manifestantes

aglomerados em protestos, com paus e pedras nas maos, ocupando as principais avenidas das
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cidades. Nas semanas de mais intensa mobiliza¢do popular de maio, as vias se encontravam com
seu calcamento arrancado, obstruidas por barricadas com carros revirados em chamas, para afastar
as forcas policiais e proteger os insurgentes, contrariando os esforgos da prefeitura empreendidos
no sentido de impossibilitar a ocorréncia de protestos, a construcdo de barricadas e a erup¢ao de
distirbios sociais nas ruas de Patis que remontam a haussmannizagio’ (Benjamin 2009, 64).

Segundo o historiador Alexandre Sumpf:

Além das consideragoes relativas as técnicas de guerrilha urbana, o uso de paralelepipedos e
barricadas também se baseia em uma tradicdo e imaginac¢io politica bastante significativas, que se
refere as revolugbes parisienses, especialmente as do século XIX. Afinal, desvia um objeto de sua
funcionalidade principal, garantindo a irrup¢do da desordem, do inesperado, da raiva no coracio da
realidade, assim reinventada (Sumpf 2018. Tradugao nossa).

A discussao de Sumpf sobre as barricadas se alinha a de Didi-Huberman (2017a, 207), para
o qual elas compdem a “arquitetura provisoria dos levantes”, e mais ainda a de Ranciere (2017,
67), que as define como “uma desordem dos lugares e de seus usos”, antes de constituirem um
dispositivo militar. Investigando essa tradi¢ao e imaginagao politica dos levantes parisienses da qual
fazem parte o uso de paralelepipedos e barricadas, encontramos entre as imagens analogas mais
conhecidas sobre o tema dos langadores de pedra uma foto feita por Gilles Caron, de um jovem
insurgente na rua Saint-Jacques (Imagem 5), e um poster impresso em serigrafia pelo atelié popular
com o slogan “La beanté est dans la rue” (“A beleza esta na rua”), com a efigie frontal de uma mulher,

destacando a presenca feminina nos movimentos de protesto de “Maio de 68” (Imagem 0).

i Z =

Imagem 5. Gilles Caron. O langador de pedra, rua Saint-Jacques, Paris, 6 de maio de 1968. Fonte: Fundagio Gilles Caron.
Imagem 6. Poster A beleza esti na rua. Fonte: BnF, Departamento de Gravuras e Fotografia.

3 Profunda reforma urbana realizada em Paris por Georges-Eugene Haussmann, conhecido como barao Haussmann,
durante o perfodo no qual foi prefeito da cidade, entre 1853-1870. Sobre seu ideal urbanistico e a tradicio das
barricadas, cf. Benjamin, 2009, 63-65.
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O jovem parisiense do plano-sequéncia reproduzido em No Intenso Agora se encontra
também na referida fotografia de Bruno Barbey (Imagem 7), capturado provavelmente no mesmo
instante, de um angulo muito préximo ao da outra imagem, em cobertura dos eventos realizada
para a prestigiada cooperativa francesa Magnum Photos. A foto em plano geral revela outros
elementos do cenario em que se situava o langador, como os demais manifestantes que o cercavam,
e mostra mais nitidamente a fachada do bar L.a Rhumerie, um dos pontos de reuniio dos

manifestantes parisienses, em pleno Boulevard Saint-Germain.
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Imagem 7. Bruno Barbey. Estudantes atirando projéteis contra a policia. Boulevard Saint-Germain, 6° distrito. Paris, Franga. 6
de maio de 1968. Fonte: Magnum Photos.

Essa imagem, ao revelar o grupo de manifestantes que circundava o langador, caracteriza o
levante como fenémeno coletivo, inscrevendo o gesto em um conjunto de manifestacdes de
protesto. Tais imagens compoem uma cartografia do langcamento como um gesto politico realizado
pot corpos insurgentes no espago urbano. Tomando essas espacialidades como cenarios do gesto
do lancador, podemos tracar um percurso desde a superficie dos corpos, descrevendo a morfologia
dos movimentos do corpo humano, bem como dos fluxos de desejos, afetos e intensidades que o
atravessam em dire¢ao a cidade na realizacio do lancamento. Nas cenas de levante produzidas
pelos corpos insurgentes, o gesto do langador reconfigura o espago da cidade, ao deslocar as pedras
do calgamento de seu lugar e de seu uso originais, e ressignifica o espago publico por meio de sua
apropriacao coletiva. Como um lugar de reunidao de pessoas, a cidade oferece aos corpos a
possibilidade de se contagiar, de se comover, e, assim, de insurgir contra a ordem estabelecida.

Do outro lado das barricadas, agentes das forcas repressivas do Estado francés
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reproduziam o mesmo gesto de atirar pedras em ataque aos manifestantes.* “Le Grand Turc” (o
Grande Turco), como foi apelidado pela midia francesa o fotojornalista turco Goksin Sipahioglu,
fundador da agéncia fotografica de Paris Sipa Press, retratou, durante os confrontos de 6 de maio
de 1968, um agente das CRS atirando uma pedra do pavimento contra uma multidao de estudantes
que avangava no cruzamento do Boulevard Saint-Michel com o Boulevard Saint-Germain (Imagem

8).

e - -

Imagem 8. Géksin Sipahioglu. Paris, 6 de Maio de 1968. Fonte: Publico.

Todavia, devido a sua poténcia simbdlica, a forma visual do corpo em tensdo dos
langadores de pedras se tornaria “um icone da revolta moderna”, segundo a denominagiao de
Michel Poivert (2016, 295). Ao se debrucar sobre a extensa fotorreportagem realizada por Caron
sobre as revoltas de “Maio de 1968” em Paris, o historiador analisa como um fotojornalista a
servico da fotografia de imprensa pode criar figuras simbolicas. O proprio Caron daria
continuidade a esse trabalho ao realizar uma fotorreportagem sobre as lutas entre protestantes e
catdlicos na Irlanda do Norte, em 1969, e em sua cobertura das revoltas antissoviéticas em Praga,
no mesmo ano, sistematizando sua interpreta¢ao simbolica da figura do jovem langador de pedras,
considerando-o uma espécie de dangarino de uma “coreografia da revolta”. De acordo com o autor,
essa figura se tornaria “um arquétipo da luta urbana” (Poivert 2013).

No Brasil de 1968, o personagem do lancador de pedras protagoniza a imagem descrita por
Mauad e Lissovsky (2021, 12) como “a mais iconica das fotografias de repressao aos estudantes
pela policia nos tempos da ditadura”, a foto Caga ao estudante, de Evandro Teixeira, produzida

durante a chamada “sexta-feira sangrenta”. Trata-se do episodio de repressio policial ao

4+ F importante ressaltar que além da repressio estatal a movimentos democraticos, existem também sublevacoes
populares reacionarias e levantes antidemocraticos, como aponta Judith Butler em seu texto no livro-catialogo da
exposicio “Levantes”, de Didi-Huberman. Cf. Butler 2017, 23-36.
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movimento estudantil ocorrido em 21 de junho na Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro, préoximo
a embaixada dos Estados Unidos. Nesse caso, o instantaneo flagrou o momento no qual o langador
estda em queda, prestes a ser abatido por agentes da policia militar que o perseguiam com cassetetes

em punho, mas continua com o brago direito erguido, segurando uma pedra (Imagem 9).

Imagem 9. Caga ao estudante, Sexta-Feira Sangrenta, publicada no Jornal do Brasil, 1, 22 jun. 1968. Fonte: Arquivo
Evandro Teixeira/Instituto Moreira Salles.

Como bem observaram os autores, nessa imagem o pdthos se sobrepoe a informagao e a
representac¢ao, referindo-se ao grito mudo da vitima anénima, ao visivel esforco de um de seus
perseguidores e a expressao de surpresa do outro (Ibid, 14); e, reforcamos, a permanéncia da forma
do langador na iminéncia de atingir o solo. “Um signo de derrota e uma promessa de resisténcia”
(Ibid., 22), segundo a sintese de Mauad e Lissovsky da ambiguidade de sentidos que atravessa essa
célebre imagem.

Merece destaque entre as releituras do langador o grafite feito pelo artista de rua britanico
Banksy, O atirador de flores ou O amor esti no ar (Imagem 10). Trata-se de um de seus esténceis mais
conhecidos, originalmente produzido em um muro na Cisjordania, em Jerusalém, no qual, no lugar
de uma pedra ou coquetel molotor, como se poderia esperar, o langador mascarado, em preto e

branco, segura um buqué de flores coloridas, conotando uma defesa da nio violéncia.
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Imagem 10. Banksy, Flower Thrower ou Love is in the air (Jerusalém, s/d). Fonte: Banksy, 2005, 42.

Em uma releitura brasileira desse grafite, produzida pelo grupo paulistano Armamento
Visual, a gatcha Espertirina Martins, anarquista, ativista feminista e militante do movimento
operario em Porto Alegre e no Rio de Janeiro no século XX, figura como a langadora (Imagem
11). Tina Martins, como era conhecida, teria escondido explosivos em um buqué de flores para
langa-los contra a brigada militar de Porto Alegre durante um protesto operario realizado na cidade

em 1917 (Freitas 2019, 148-152).°

Imagem 11. Grafite de Tina Martins, do grupo Armamento Visual (Belo Horizonte, 2016). Fonte: Freitas, 2019, 151.

O grafite retrata Tina na mesma posicao do atirador de flores de Banksy, com um vestido

5 Sua historia também ¢ narrada pelo rgpper Genival Oliveira Gongalves, GOG, na musica O Bugué de Espertirina (2015).
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de noiva e um buqué de flores coloridas, o qual contém uma bomba, questionando o papel social
tradicionalmente atribuido as mulheres enquanto esposas e destacando sua atividade militante. A
intervencao do artista traz ainda a provocagdao: “Vocé conhece Banksy mas nido conhece
Esperintirina [sic]!!”, dirigida a coloniza¢ao do nosso imaginario e ao apagamento das personagens
femininas da nossa historia.

Mais recentemente, o pdthos do corpo em um movimento circular reemergiu no espago
publico visual através da midia internacional e viralizou no espago virtual das redes sociais digitais
mundo afora com a imagem de um jovem palestino em agao contra forgas israclenses na Faixa de
Gaza, capturada pelo fotojornalista Mustafa Hassouna em 22 de outubro de 2018, para a rede de
noticias turca Andalou Agency (Imagem 12). A fotografia instantinea mostra frontalmente A’ed
Abu Amro, de vinte e dois anos, com o torso nu, empunhando a bandeira palestina na mao direita
enquanto, na esquerda, gira uma funda, com uma cortina de fumaca negra atras, em uma
manifestacao publica de protesto realizada na cidade de Beit Lahiya, para suspender o bloqueio

maritimo israelense na Faixa de Gaza.

Imagem 12. Mustafa Hassouna, 2018. 732 attempt to break the Gaza blockade by sea. Fonte: Andalou Agency.

A publicizagao da foto de Hassouna trouxe novamente a tona icones do imaginario politico
revolucionario ocidental. Em sua cobertura midiatica global, a imagem foi prontamente comparada
a obra de Delacroix, A /liberdade gniando o povo, por agéncias de noticias como a BBC e a Al Jazeera,
partindo da associagdo evidente entre ambas sugerida pela presenca da bandeira trémula e da
exibi¢ado do peito desnudo do protagonista em meio a um cenario de conflito insurrecional. O
analista politico palestino-americano Yousef Munayyer, diretor-executivo da Campanha Americana
para os Direitos Palestinos, por sua vez, compartilhou a imagem em sua conta pessoal no Twitter,

com a legenda “Quando um Michelangelo com uma camera captura Davi lutando contra Golias
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emag¢do” (Munayyer 2018. Tradugdo nossa), recolocando o simbolismo biblico em circulagio com

o referido “pathos do herdi guerreiro” (Warburg 2012, 70).

Imagens do langamento de pedras: diferenga e repetigao em 3 filmes de arquivo
Refletiremos a seguir como a imagem do langador de pedras foi utilizada no documentario
de Salles como um tropo organizador do circuito dos afetos revolucionarios em foco no filme,
ultrapassando os sentidos propostos pela sua montagem. Em uma pausa significativa para o
documentario, apos destacar o “encantamento” de sua mae, Elisa, em sua viagem a China como
uma abertura para a beleza do mundo, aos vinte e sete minutos, o fluxo de imagens de arquivo se
detém em um breve plano americano em preto e branco do dia 6 de maio de 1968, o qual focaliza
um jovem anonimo no Boulevard Saint-Germain, em Paris, arremessando impetuosamente uma
pedra do calgamento contra as forgas policiais parisienses, fora do quadro (Imagem 13). O uso
dessa imagem como um tropo fundamental para o imaginario revolucionario reconstruido no
documentario de Salles oferece importantes pistas para compreender a construgao poético-visual

da narrativa hegemonica de “Maio de 687, entre outros levantes da contemporaneidade.

Ap6s sua primeira exibi¢ao no documentario, o plano em detalhe do arremesso ¢ repetido
com velocidade reduzida, aumentando a dramaticidade da imagem e favorecendo a atengdao aos
seus detalhes, para uma analise pormenorizada, quadro a quadro, a partir da qual o narrador lhe
atribui a qualidade de sintese visual do processo historico que se desenrolou nas semanas de intensa
mobilizagao popular de maio de 1968, na Franca. A voz over fragmenta e descreve analiticamente
esse processo em trés etapas, as quais estariam adequadamente representadas nessa imagem, que

se resumiriam no aumento da tensio social e politica, seguido da liberacdo de energia na explosao
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das revoltas, redundando em um retrocesso politico.

Em uma interessante andlise dos cartazes promocionais de No Intenso Agora, produtos
fundamentais entre as estratégias publicitarias cinematograficas, o jornalista Gabriel Aradjo observa
que a divisdo dessa imagem do lancador em trés frames, os quais compoem o principal cartaz de
divulgaciao do filme (Imagem 14), indica o modus operand de seu diretor, “uma otica que guiara toda
a narrativa do documentario: o movimento, perseguido de perto pela imediaticidade” (Araujo
2018). Podemos considerar que o arco narrativo do filme se espelha nessa estrutura temporal
tripartite estabelecida a partir dessas imagens, em um movimento que contempla experiéncias
individuais e coletivas de alegria e felicidade, bem como a intensificagao da euforia revolucionaria,
passando pelo extravasamento das pulsdes nos motins e revoltas, e se encerra com consideragdes
sobre as rea¢Oes conservadoras, o retrocesso politico, as perdas humanas e o alvorecer de uma
certa melancolia, a qual identificamos a uma saudade do futuro. Apesar da divisao formal do
documentario em duas partes, essa estrutura tripla descreve melhor o seu modus operands, como diz
Araujo, considerando que a primeira parte abrange a crescente tensao da narrativa até o climax,

enquanto, na segunda, sao realizados os balangos de tais experiéncias historicas.

Imagem 14. Cartaz oficial de divulgacao de No Intenso Agora. O cartaz utiliza os trés frames da imagem do lancador.
Fonte: Site Oficial No Intenso Agora.

Esse plano do filme de arquivo francés presente no cartaz de No Intenso Agora e incorporado
ao documentario também esta entre as imagens de arquivo que integram o afamado O Fundo do Ar
¢ Vermelbo, de Chris Marker. Editado com um filtro azul e inserido na primeira parte do filme,
denominada “Maos frageis”, esse plano foi utilizado pelo diretor francés em uma montagem
diversa da realizada no filme de Salles, fazendo suceder ao arremesso citado outras cinco imagens

semelhantes, sem a énfase no recuo do gesto do lan¢ador. Em uma citac¢ao do antolégico filme de
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Marker, a imagem em questdo ¢ seguida de outras analogas em uma longa sequéncia montada para
o documentario brasileiro, a qual foi excluida de sua edi¢ao final. Inserida nos extras do seu DVD
com o titulo “Paralelepipedos”, essa sequéncia apresenta uma tipologia dos estilos de arremesso
dos manifestantes de “Maio de 68” proposta pelo narrador.

Para Didi-Huberman (2017a, 18), a estilizagio de momentos passados de esperanga
politica e insurrecionista, como promovida pelo glossario das formas de lancamento elaborado na
sequencia excluida na edigao final de No Intenso Agora, anestesiaria de certo modo a dimensio
pratica e politica dos levantes. Contudo, destacamos que a sequéncia “Paralelepipedos”, ainda que
neutralizasse parte do pdthos violento dos atos documentados, foi excluida da versao final do filme.
Essa decisdo evidencia uma reagio a uma montagem de imagens cujo sentid’o podetia ter causado
uma perturbacao na reavaliacio do “Maio de 68” proposta em No Intenso Agora: a sucessdao de
langamentos sugere uma poténcia de insurreicao dos levantes, enquanto fenémeno coletivo, que
foi atenuada pela exibi¢io de apenas um lancamento, do qual o narrador destaca o recuo. Essa
estratégia pode ser avaliada comparando-se o uso do plano feito pelo cineasta francés com o
realizado na produgao de Salles, tal como demonstra Migliorin (2018, 182), ao criticar o isolamento
da imagem para a elaboragao de conclusoes metaforicas.

Podemos considerar que na montagem com a imagem isolada do langador, ao individualizar
sua acao, perde-se relativamente sua for¢a emancipatéria, uma vez que a poténcia desse gesto ¢
maior quando sucedida por outros atos de insurrei¢ao, como podemos ver no filme de Marker e
na sequéncia “Paralelepipedos”. Afinal, “no levante é com outros corpos que um corpo participa”,
como diz Judith Butler (2017a, 24).

A mengao ao filme de Marker permite identificar algumas das tradi¢es visuais as quais No
Intenso Agora articula quando mobiliza icones que se tornaram referéncias da histéria e da
historicidade do “Maio de 1968”. Na ocasiao do lancamento de No Intenso Agora, em 2017, a
imagem do langador de pedras, historicamente marcada por sua intermiténcia e fragilidade, pelo
intervalo de suas apari¢Oes, desapari¢Oes e reapari¢oes incessantes, como diria Didi-Huberman
sobre as “imagens-vaga-lumes” (Didi-Huberman 2011, 86; 133), estabeleceu um dialogo mais
direto com uma cena do filme Paris ¢ Uma Festa — Um Filme em 18 Ondas, do diretor francés Sylvain
George. Lancado no mesmo ano e apresentado ao lado do filme de Salles nos festivais de cinema

documentario em Paris, Buenos Aires e no Brasil, esse aclamado documentario experimental

¢ As denominagdes propostas pelo diretor para os diferentes modos de lancamento sio: “estilo classico”, “de baixo pra
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cima”, “a meia altura”, “sem estilo”, “lancamento diurno”, “noturno simples”, “noturno contra barreira de fogo”,
“noturno contra barreira de fumaca”, “outdoor”, “protegido por marquise”, “langamento contra objetos semoventes”,

“lancamento simples”, “lancamento duplo”, “lancamento coletivo”, “estilo saque e voleio”, “toma 1a da ca”, “rock n

> <« EERNTS 5« 2

roll’, ““vigoroso”, “cauteloso”, “no qual se mantém uma distancia prudente do alvo”, “estilo sorrateiro ou malandro”,
2 ¢

“categoria telhado”, “com movimento coordenado de perna”, “lancamento sem convic¢do”, e “lancamento ‘dane-se
a disciplina militar’ ou 4 ndo aguento acatar ordens™.
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dedicado a Andrea Tonacci, morto em 2016, o qual traz no titulo uma referéncia irénica a um livro
postumo de Ernst Hemingway,’ retrata as paisagens urbanas de Paris desde os graves atentados
terroristas ocorridos no final de 2015 até a crise dos refugiados em 2016.

Em meio as inimeras imagens de mobilizagdes publicas presentes no documentario de
George, que dialogam com aquelas exibidas no filme de Salles, a agdo de um manifestante durante
os movimentos de protesto contra a reforma trabalhista na Franca, em 2010, encarna a “férmula
de pdthos” do corpo em um movimento circular (Imagem 15). Nessa imagem, vemos reproduzida
em plano médio, contra a luz, a silhueta do gesto de levante realizado na praga publica em maio de
1968 contra a forga repressiva do Estado francés, na mesma cidade, por tantos outros jovens, como
o personagem da cena destacada em No Intenso Agora. Por meio dessa economia visual de formas e
simbolos, os corpos individuais insurretos representam uma coletividade sublevada, acionando na

memoéria cultural e historica gestos de revolta e desejos de emancipagao social e politica.

Imagem 15. Lancador em protesto contra a reforma trabalhista na Franga, em 2016. de Fonte: Paris ¢ Uma Festa —
Um Filme em 18 Ondas (Sylvain George, 2017).

Na sobrevivéncia de um “pathos teatral e heroico” (Warburg 2012, 69) que advém como
imagem, no documentario de Salles, como no de George, sua expressao é investida pela ordem
simbdlica, fazendo do movimento circular do corpo um gesto revolucionario, em sua concep¢ao
moderna, segundo a qual o conceito de revolugao esta “indissociavelmente ligado a ideia de que o
curso da historia de repente se inicia de novo, de que esta para se desenrolar uma histéria totalmente
nova, uma histéria jamais narrada ou conhecida antes” (Arendt 2011, 56). Essa poténcia de

novidade descrita pelo pdithos seria adquirida na repeti¢ao do gesto, quando ele se transfigura de

7O livto Paris é Uma Festa, escrito por Hemingway entre 1957 e 1960 como um relato de suas memérias felizes na Paris
da década de 1920, foi lancado em 1964 a partir da edigdao de seus manuscritos por Mary Hemingway, vidva do escritor.
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multiplas formas, ou seja, na imitagdo de sua férmula iconografica em cada novo langamento, no

qual ela ¢ atualizada de forma diferencial.

Imagens que inflamam desejos de emancipagao social

Entre as imagens permanentemente capturadas no espaco publico e reinscritas nas
narrativas de levantes, como o punho em riste ou a mao segurando uma bandeira, o langador de
pedras assume certa centralidade, como em No Intenso Agora, no qual é a partir dele que sdo
agenciadas diferentes imagens, de temporalidades diversas, para a constru¢ao de uma figurabilidade
cinematografica dos movimentos politicos ocorridos em diferentes partes do mundo no final da
década de 1960. Como um tropo, a imagem do lancador opera no filme de Salles como articulador
para a compreensao dos demais eventos histéricos abordados, sintetizando os processos de
concentracao de energia, explosdao e retrocesso como etapas que se sucederiam invariavelmente.
Mais especificamente, o tropo do langador constitui uma metafora que estabelece a similaridade na
diferenca, atribui sentido de equivaléncia ou identidade entre experiéncias historicas distintas
(White 1994, 92).

Por meio desse recurso, ao descrever os acontecimentos em curso no final da década de
1960 em diferentes partes do mundo, o documentario indica o que deve ser tomado como seu
icone. Mas além de estabelecer uma forma tripartida a qual sugere uma interpretagao simplista para
esses eventos, o uso da imagem do langador, com a exposi¢ao do corpo masculino branco e jovem,
refor¢a o paradigma da resisténcia viril, uma ideia de heroismo revolucionario associada ao vigor
masculino, além de ressaltar a acdo individual em detrimento da mobilizacao social. Esse recurso
reitera a visualidade hegemonica elaborada para as manifestagoes politicas, a qual oblitera outros
corpos e inclusive sua representagao coletiva. Afinal, o uso generalizante de uma imagem reduz a
diversidade das experiéncias historicas ao denominador comum da representacao (Zacarias 2020,
133).

Por outro lado, do ponto de vista ressaltado por Didi-Huberman (2021, 447) segundo o
qual as imagens transmitem a sobrevivéncia dos gestos revolucionarios, podemos surpreender a
passagem do afeto a agdo nos corpos e nos gestos insurgentes, como nas diferentes imagens do
lancamento de pedra. Isso ndo significa que o gesto sintetiza uma emocdao, mas que faz
“transbordar o seu sentido” (Ibid., 345). Na medida em que a “férmula de pdzhos” de um discébolo
da Antiguidade vem investir a urgéncia de fenomenos politicos contemporaneos, aos quais estao
associadas representaces de emogodes ligadas ao pdthos revolucionario, como sintoma ou retorno
do recalcado (Ibid., 244), o pdthes se apresenta como “o fato mais elementar do qual resulta um

devir”, como o definiu Deleuze (1976, 52). Assim, o pdthos poe a histéria em éxtase, explode o
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tempo cronolégico, homogéneo e vazio e revela a coexisténcia de temporalidades heterogéneas,
inserindo o anacronismo na (re)montagem da temporalidade, motivo pelo qual Didi-Huberman o
descreve como “virtude revolucionaria fundamental” (Didi-Huberman 2021, 445-4406).

Desse modo, a identifica¢ao de uma “férmula de pdzhos” no movimento do lancador satisfaz
igualmente o critério filoséfico recomendado por Didi-Huberman, no sentido de favorecer a
problematizagdo dos proprios conceitos de formula e pdthos. Podemos considerar que haveria na
forma gestual do langamento de pedras cristalizada em imagens de levantes, a presenca de um pdthos
revolucionario, voltado para a novidade e a liberdade, como diria Hannah Arendt, referindo-se a
“experiéncia da capacidade humana de dar inicio a algo novo” (Arendt 2011, 63).

O gesto também ¢, portanto, um ato performatico, uma memoria performada ou a
performance de uma memoria sobrevivente. Se atentarmos a performatividade especifica do corpo,
como chama a atengdo Judith Butler (2018), ela abrange tanto a fala quanto as reivindica¢ées da
acao corporal, do gesto, do movimento, da congregacao, da persisténcia e da exposi¢io a uma
possivel violéncia. Podemos, entio, identificar na forma corporizada do lancador de pedras,
conforme exibida no filme de Salles, além de uma agdo performativa, um exercicio do direito de
aparecer, “uma demanda corporal por um conjunto de vidas mais viviveis” (Butler 2018, cap. 1).

De acordo com a autora,

a performatividade do animal humano acontece por meio do gesto, da atitude, dos modos de
mobilidade, do som, da imagem e dos varios meios expressivos que nio podem ser reduzidos as
formas publicas de fala verbal. Esse ideal republicano ainda precisa abrir caminho para um
entendimento mais amplo da democracia sensata. A maneira como nos reunimos nas ruas, cantamos
ou dizemos palavras de ordem, ou mesmo ficamos em siléncio pode ser, é, parte da dimensao
petformativa da politica, situando a fala como um ato corporal entre outros. Entdo os corpos
certamente agem quando falam, mas a fala nio ¢ a Gnica maneira pela qual os corpos agem — ¢
certamente nao ¢ a Gnica maneira pela qual agem politicamente (Butler 2018, cap. 6).

De modo semelhante, Didi-Huberman afirma sobre os corpos em levante: “[...] é como se
0S COrpos protestantes, ao serenz expostos, se abrissem para o mundo e quisessem abrir o préprio
mundo com o gesto de seus bragos agitados, seus bragos estendidos para a frente” (Didi-Huberman
2018a, 14. Grifo do autor. Tradugao nossa). As imagens dos filmes de Salles e George, em especial,
reforcam o direcionamento prospectivo do gesto dos lancadores de pedras ao apresenti-lo
lateralmente, sendo executado da esquerda para a direita, reproduzindo o padrao linear do sistema
de escrita e leitura ocidental (Bernardo 2019). Combinada a orientagao fisiologica vertical e para a
frente do corpo humano (Elsaesser 2018, 57), essa convenciao estabelece horizontalmente um
sentido temporal de causalidade, o qual, mobilizado para a interpreta¢ao das imagens em questao,
projeta a expectativa da continuidade de seu movimento no espago invisivel do fora de campo, ou

seja, de seu potencial desdobramento, do prolongamento indefinido de sua duragao.
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Em vista do carater da imagem como operador temporal de sobrevivéncias, como propos
Didi-Huberman, na esteira do pensamento de Warburg e Benjamin, relativamente a sua “poténcia
politica relativa a nosso passado como a nossa ‘atualidade integral’; logo, a nosso futuro” (Didi-
Huberman 2011, 119), a montagem cinematografica com tais imagens visuais, como realizada em
No Intenso Agora, apresenta um potencial insurgente ao reinscrever no presente as historias das lutas
populares, reinventar nossas esperangas politicas e engendrar novas formas de imaginar o futuro,
emancipado das multiplas amnésias histéricas (Jameson 2000, 186). Como sugere Mauad (2014,
132): “Talvez, nas imagens poéticas que acampam nos protestos mundo afora, se elaborem novas
formas de conceber a ordem do tempo, em que o passado possa ter um futuro e o futuro nao faga

tabula rasa de seu passado”.
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