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Resumo:

O artigo aborda a construgio da Casa d’Itilia de Juiz de Fora,
desde as primeiras tentativas de elaboracio do seu projeto, com
a vinda do arquiteto italiano Clemente Busiri-Vici até a sua
construcio, a partir do projeto de Raphael Arcuri. Destaca as
suas caracteristicas estéticas filiando-a a formulacio, liderada por
Piacentini, de uma moderna arquitetura fascista, racionalista e
classicizante.
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Abstract:

The article discusses the construction of the Casa d’Italia in Juiz
de Fora, since the first attempts at drawing up its project, with
the coming of the Italian architect Clemente Busiri-Vici until its
construction, from the design of Raphael Arcuri. Highlights their
aesthetic characteristics membership in the formulation, led by
Piacentini, a modern fascist architecture, rationalist and classicist.

La visita del’ Arch. Busiti Vici a Juiz de Fora. L'Ttaliano. Rio de Janeiro, 07 dez. 1933, s.p.,
traducio nossa.

Professor do Departamento de Histéria da UFJE. Mestre em Histéria Social (IFCS-
UFRJ) e Doutor em Arquitetura e Urbanismo, Area de Concentracio: Conservacio e
Restauro (PPGAU-UFBA). O presente artigo é um trecho adaptado do quinto capitulo
da sua Tese de Doutorado, intitulada “Ornamento, ponto e né: da urdidura pantaleénica
as tramas arquitetonicas de Raphael Arcuri”.
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1. “Casa de 1tdlia, que tanto enriguece a nossa cultura’

Falar da Casa de Italia de Juiz de Fora é, primeiramente, abordar
a relagdo da comunidade italiana local com o fascismo, pois sabemos
que a disseminagio internacional das Casas de Italia pelas cidades onde
a presenca de imigrantes italianos era significativa, fazia parte da estra-
tégia de fortalecimento e disseminacio da propria ideologia fascista.

E como afirma o historiador italiano Angelo Trento em seu
livto “Do outro lado do Atlantico™, o fascismo efetivamente seduziu
boa parte destes imigrantes®. Para isso, contou com o apoio de in-
telectuais, italianos ou ndo, e de membros da elite econdémica destas
localidades que eram eles imigrantes italianos bem sucedidos ou, en-
tao, descendentes destes. E esta seducio se fazia, inclusive, através de
técnicas tipicamente publicitirias, como demonstra Trento:

Foram muitos os motivos que levaram a aceitagio do regime por uma
parte consistente da imigracao italiana. Entre eles, teve um peso nio
desprezivel a funcao propagandistica exercida por episédios aparentemente
insignificantes, como o fato de uma an6énima familia de italianos residentes
em Sio Paulo, que se achava na patria em viagem de recreagio, ter sido
recebida por Mussolini gragas a uma simples carta em que manifestava o
desejo de conhecé-lo [noticia que saiu na primeira pagina da Fanfulla, de
20 de junho de 1930]

E igualmente significativo o imediato alinhamento dos mecanismos
publicitarios, tanto que até mesmo o “Guarand Espumante” fazia o
reclame do seu produto, nos jornais italianos, recorrendo a Mussolini. Do
mesmo modo, aparecem um sabonete “Fascista” e cigarros de Seguros
Gerais tem por emblema um fascio e, na periferia de Sio Paulo, surge um
loteamento denominado Vila Mussolini.?

A isto se unia, enumera Trento, a simpatia da prépria opinidao
publica brasileira a Itdlia do perfodo e, a partir da ascensdo de Vargas,
o nosso Governo Federal. Dentro das comunidades de imigrantes, o
do nosso Governo Federal. Dentro das comunidades de imigrantes, os

Comendador Pantaleone Arcuti, Dzdrio Mercantil, Juiz de Fora, 04 nov. 1939, p. 1.

TRENTO, Angelo. Do ontro lado do Atlintico: um século de imigracio italiana no Brasil.
Sio Paulo: Nobel, 1989, pp. 319 a 346.
> Idem, p. 304



fascistas procuravam a adesao de membros que tivessem o respeito e
a admiracio pela sua ascensio e conseqiiente proje¢io social e econo-
mica. Como informa o historiador italiano:

Eram pouco necessarias as operagoes [...] [de divulgacao subvencionada
através dos meios de comunica¢io] para obter o apoio dos que tinham
feito fortuna no Brasil. Alids, foi a este componente que o fascismo
mostrou dirigir-se desde o inicio. Jd4 em dezembro de 1922, Mussolini
enviava aos embaixadores italianos no Rio de Janeiro e Buenos Aires o
seguinte telegrama:

“Favor telegrafar-me noticias precisas acerca personalidades mais
conspicuas nossa colonia nesse pais limitando-se a dois nomes de pessoas
que oriundas de humildes origens de emigrantes tenham criado com
trabalho honesto e pessoal grande fortuna e consideragio” [“o embaixador
propos os nomes de Matarazzo e Siciliano™]

A iniciativa e, mais em geral, a politica do fascismo encontraram amplo
sucesso junto aos notaveis da nossa coletividade. Entre os inscritos nos
Fasci dos varios centros urbanos figuravam, freqiientemente, industriais
e fazendeiros, os mesmos a quem eram destinadas as carteiras de honra
fascistas distribuidas além-mar.[...]

[..] Os mais importantes expoentes da elite italiana sempre manifestaram
uma adesdo entusiasta a nova realidade politica, por convicgio profunda e
nao, simplesmente, como insinuavam os adversarios, por fome de titulos,
muito embora esse componente tivesse seu peso, pelo menos no caso de
algumas pessoas. *

Se na comunidade paulistana apareciam como nomes que aten-
diam a este perfil os srs. Matarazzo e Siciliano, em Juiz de Fora se
projetava a figura do imigrante calabrés Pantaleone Arcuri. Ja em 1926,
o “Diario Mercantil”; na sua edi¢dao de 10 de dezembro transcreve, na
matéria intitulada “Uma importante entrevista — A situacdo da Italia
fascista”, um coléquio com o bem sucedido empresario da construcio
civil publicado no dia anterior no periédico carioca “O Brasil”. A ma-
téria inicia tecendo loas a cidade brasileira na qual a familia Arcuri radi-
cou-se, chamando-a de “bella cidade mineira, ou melhor, 2a Manchester
brasileira”; logo depois apresenta “o sr. Pantaleone Arcuri , cav. do
Trabalho e da Coroa da Itilia” e inicia a entrevista, da qual citamos
uma pequena parte onde aparece uma defesa enfatica de Pantaleone
ao regime italiano:

O distincto st. Pantaleone Arcuri, que é um dos mais importantes
industriaes de Juiz de Fora, em palestra sobre a patria de Dante e
Mussolini, disse-nos:

- Viajei boa parte da Italia; ao Norte, ao Sul e ao centro, tudo visitei, na
justa anciedade de tudo rever.

*  Idem, pp. 321 e 322.

163

“Pedra miliar da
nossa arte e da
nossa estirpe”:

A Casa d'Itilia de
Juiz de Fora

Locus:

revista de
historia,

Juiz de Fora,

V. 14,n.2

p. 161-185, 2008



Marcos Olender

Locus:

revista de
historia,

Juiz de Fora,

v. 14,n 2

p. 161-185, 2008

164

- E qual a sua opinido sobre o fascismo e o governo de Mussolini?

- A minha opinido ¢ imparcial. Vivo neste paiz amigo e hospitaleiro ha 38
annos e nada devo aos partidos que agitam a minha patria, interessando-
me, apenas, o bem-estar dos meus compatriotas em geral.

Entretanto, direi o que sei da Italia, agora em confronto com o que vi nas
ultimas vezes que 1 estive no perfodo de 1920 a 1925.

Encontrei-a [...] mais rica, mais vibrante, mais promissora.

L4 ndo ha mais mendigos, nem vadios, nem indisciplinados.

- O governo de Mussolini tem feito, entdo, muito pelo progresso e bem-
estar da Italia ?

- Muitissimo. E cada vez mais. Em nenhum governo nestes ultimos
tempos se fez mais do que no actual. As rendas publicas augmentaram
extraordinariamente. A exportagdo da Itdlia no actual governo foi de 69
milhoes de liras a mais sobre a importagio. Isto é de admirar.

Para avaliar a verdade do que se passa na Italia, na nossa bella patria, é
preciso ir 1a. Ha de voltar encantado das maravilhas do governo de Benito
Mussolini.®

Pantaleone esteve, pessoalmente e profissionalmente, a frente
de varias iniciativas de difusdo da citada ideologia em Juiz de Fora. Par-
ticipou da fundagio, em 1932, e foi o primeiro presidente da Socieda-
de Dante Alighieri local, sociedade esta que havia sido cooptada pelo
fascismo nos dltimos anos da década de 1920, tendo se transformado
em um dos seus “bracos culturais”. Como informa o seu bidgrafo
Paulino de Oliveira, Pantaleone sempre manteve excelentes contatos
nos meios politicos, tanto da cidade em que se radicou quando em seu
pais de origem, contatos estes que se mantiveram durante o fascismo.

A instalacdo da Casa de Italia em Juiz de Fora, como j4 ressalta-
do por Angelo Trento e, também, por Valéria Ferenzini (em sua comu-
nicagio no III Seminario Sobre Imigracio Italiana em Minas Gerais®),
port sua vez, fazia parte de um movimento internacional implantado na
segunda metade dos anos trinta, a partir de:

[...] diretrizes provenientes de Roma [...] e destinadas a criar as “Casas da
Itdlia, que constituiam para os Fasi “a projecdo externa mais eficaz num
clima de lisa oficialidade”. Para compreender melhor seu funcionamento,
serd oportuno tomar o exemplo da que melhor funcionou no Brasil, a
“Casa degli Italiani”, do Rio, cuja construcio, iniciada em 1934, foi
concluida em 1936. Ela reunia consulado, escolas, Fascio, Dopolavoro, “Club
Palestra Italia”, “Societa Canottieri”, “Dante Alighieri”, “Beneficenza
Italiana”, tipografia do L’Italiano ¢ uma capela.”

Uma importante entrevista — A situacio da Itdlia fascista. Didrio Mercantil. Juiz de Fora,
10 dez. 1920, p. 1.

Publicada como artigo nesta mesma revista.

7 TRENTO, Angelo. Op. cit., p. 333.



O abrigo de diversas associagoes e institui¢oes ligadas aos imi-
grantes italianos e, mesmo, do governo daquele pais, explicita bem o
objetivo maior das “Casas da Italia”: o de “ampliar o controle sobre as
associagoes das colonias”®. No que concerne a Casa d’Itilia de Juiz de
Fora, no seu citado artigo, a historiadora juizforana demonstra como
foi “um projeto de grandes propor¢des que contou com contribuicSes
financeiras de grande parte da colonia local” e na qual o construtor
Pantaleone Arcuri teve fundamental participa¢io, ndo s6 com doagSes
financeiras, como com o fato de ter assumido a prépria construcio
do edificio.

Observando-se as instituicdes que assinam o contrato como
representantes da Casa d’Italia podemos perceber, como aponta ainda
Valéria Ferenzini, que entidades diretamente ligadas ao fascismo ita-
liano, como o Fascio e o Dopolavoro, ja se encontravam estruturadas em
Juiz de Fora.

2. “obra admiravel de architectura’

Para a realizacio do projeto da Casa d’Italia, chega a Juiz de
Fora, na noite da segunda-feira, dia 4 de dezembro de 1933, o arqui-
teto italiano Clemente Busiri Vici. Nesta época, ja estava sendo cons-
truida aquela que seria sua obra mais famosa: a da Colonia Marinha
para filhos dos italianos no extetior, da pequena cidade de Cattolica na
provincia italiana de Rimini [figura 1]. Esta col6nia, cujo projeto é con-
cluido em outubro de 1933 e cuja inauguragio se da em 28 de junho
de 1934, é saudada por Pietro Maria Bardi, na revista de arquitetura

Quadrante como “um sorriso de aluminio”!’

O nucleo original do projeto é composto por cinco edificios
“inspirados pela morfologia aecronaval, ou pelo mundo dos navios,
dos aéreos, dos hidroavides, das litorinas e dos submarinos”. De fato,
Maurizio Castelvetro aponta que os seus “elementos formais inovadores” a
aproximam do Futurismo italiano:

[...] nelas [nas suas edificagdes] efetivamente sido evidentes uma intensa
carga simbolica ligada ao mito modernista da “maquina” e a forte sugestao
emotiva e psicolégica (“lirica”) confiada também a utilizagdo expressionista

8 FERENZINI, Valéria. Os italianos ¢ a Casa d’Italia de Juiz de Fora. In: Locus: Revista de
Histdria. Juiz de Fora, vol.14, n.2. jul.-dez. 2008.

Comendador Pantaleone Arcuti, Didrio Mercantil, op. cit., p.1.

10 CASTELVETRO, Mautizio. La colonia marina XXV Ottobre a Cattolica (RN).
Disponivel em: http://www.rebel.net/ ~futurist/navi/navi.htm, tradugio nossa.
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Marcos Olender do cimento armado, ou entio os mesmos elementos de dinamismo e de
lirismo sustentados nas teotias do movimento artistico criado no inicio
do século XX por Filippo Tommaso Matrinetti, Umberto Boccioni, o
arquiteto Antonio Sant’Elia e outros artistas. De fato, contudo, Busiri-
Vici nao adere jamais a0 movimento futurista, nem foi jamais reconhecido
como pertencente a ele.!!

Figura 1: Postal da Colonia Marinha de Cattolica.

conpo DI CUARDIA HAVE AMMIR AGLI A A

A5 CATTOLICA - COLONIA FIGLI ITALIANI ALL'ESTERO

Fonte: http://www.rebel.net/ ~futurist/busiri.htm

Estas colénias de verdo para criangas faziam parte, segundo
Stefano Martino, de um “plano que mesclava doutrinac¢do patridtica,
saide e educacio” além de servir, também, como “um elemento co-
lonizador e de soberania em tertitérios longinquos™? Trento informa
da existéncia de uma destas coldnias no litoral da cidade de Santos®.

A vinda de Busiri Vici ao Brasil nio se resumia ao projeto da
Casa d’Italia de Juiz de Fora. Na verdade a sua estada no Rio de Ja-
neiro, em fins do ano de 1933, se devia ao fato de ter sido instado a
elaborar o projeto da Casa d’Italia da, entio, capital da Republica brasi-
leira. Projeto realizado naquele mesmo ano e efetivamente construido,

" Idem, s.p.
,ev]lgzczz: 2 MARTINO, Stefano. Arquitectura contemporanea em las colonias infantiles italianas.
i Z‘SIF‘”“’: In: ARQ, margo, 2004, n°. 56, Pontificia Universidads Catélica de Chile, Santiago, 2004,
uiz de rora,
14,02 p. 62, tradugido nossa.
p. 151-11\3/5, 2005 166

5 TRENTO, Angelo. Op. cit., p. 297.



abriga hoje o Consulado italiano e o Instituto Italiano de Cultura da-

quela cidade' e é considerada por Trento, como citado anteriormente,
aquela “que melhor funcionou no Brasil”".

A passagem de Busiri-Vici a Juiz de Fora é documentada pelo
jornal “I.Ttaliano”, 6rgio do Fascio da cidade do Rio de Janeiro'®. Em
sua edicdo de quinta-feira, 07 de dezembro de 1933, narra a visita ini-
ciada com a sua chegada na segunda-feira a noite, sua hospedagem no
Palace Hotel e sua visita, na manhi seguinte, a propriedade comprada
pela colonia italiana de Juiz de Fora para abrigar a sede da Casa d’Italia.
Diz o jornal que Busiri-Vici:

Teve modo assim de constatar que tal propriedade comprada pela
Coletividade italiana em nome do nosso Governo, ¢ situada em ponto
central e na via mais larga e moderna da cidade, que é a Avenida Rio Branco.
Ficou favoravelmente impressionado, ndo apenas o seu experiente olhar se
deteve nela, seja pela extensiao do terreno, seja pela sua localizacio. Visitou
internamente também a velha casa que surge sobre a mesma propriedade
de frente a Avenida, consistindo em numerosos e amplos vaos. Malgrado
isto, o distinto arquiteto constatou que nio era aconselhavel restaura-la,
por causa das excessivas despesas necessarias, mas limitar-se s6 a realizar
leves reparos, no caso extremo de servir provisoriamente para a escola.
Na realidade o problema da Casa d’Itilia ndo pode resolver-se seniao
com a constru¢io nova, respondendo totalmente as varias exigéncias
de amplidao, de higiene, de arte e¢ adaptada a hospedar comodamente
todas as instituigdes patridticas locais, sejam culturais ou assistenciais, as
escolas e o Régio Vice Consulado.

Percorrida e examinada acuradamente a propriedade, o ilustre visitante
expressou o desejo de ter também uma planta mais detalhada do terreno, com
a indicagdo exata da distribuigio arborea, para que ele, no tragar o plano dos
jogos esportivos, possa economizar o mais possivel a destruicao das arvores,
para que nio falte ali conseqiientemente a frescura e a alegtia esperada.!”

Terminada a visita a citada propriedade, o arquiteto italiano pet-
cotre, ainda na parte da manha, algumas instituicGes de ensino (uma es-
cola modelo, a Escola Normal e a escola italiana mantida pela Sociedade
Umberto 1), além das instala¢cdes da Companhia Pantaleone Arcuri que o
deixam positivamente surpreendido. Apds o almogo e uma ida ao Morro
do Cristo para admirar a vista panoramica da cidade, Busiri-Vici:

Infelizmente nao existe nenhuma pesquisa realizada sobre esta estada carioca de Busiri
Vici, bem como sobre a elabora¢ao do projeto da Casa d’Italia daquela cidade. O
desconhecimento da autoria do projeto se estende as institui¢des que hoje ocupam o
imével e aos proprios sifes das mesmas.

5 TRENTO, Angelo. Op. cit., p. 333.

16 Idem, p. 325.

7 Lavisita del” Arch. Busiti Vici a Juiz de Fora. LItaliano. Rio de Janeiro, 07 dez. 1933, s.p.,
tradugao nossa.
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[...] se recolhe por outras duas horas na sede consular para fixar dados
precisos, recolher documentos ilustrativos, assinalar cifras, tragar planos
concretos e dar disposi¢des para que ele estivesse em condi¢io de preparar
com rapidez o projeto definitivo para a construcdo. Promete e estamos
seguros que o grande arquiteto mantera a palavra, de fazer-nos um projeto
no mais breve tempo possivel e, tida a aprovacio da Autoridade Superior,
enviar-lo imediatamente para iniciar a construgao.

Nos assegurou também que, se as suas grandes ocupag¢oes a2 Roma nio
Ihe impedirem, previa um seu possivel retorno entre sete ou oito meses a0
Brasil e nés o desejamos de todo o coragio, por que queremos esforgar-
nos para traduzir em realidade viva e palpitante a luz do sol, o seu projeto
que assinalard nesta zona a pedra miliar da nossa arte ¢ da nossa estirpe.'

Mas nao foi bem o que aconteceu. Efetivamente, o projeto acaba
sendo elaborado por Raphael Arcuri, filho do comendador Pantaleone.
Raphael havia estudado arquitetura na Itdlia, mais especificamente em
Napoles, para onde partiu em 1908, entio com dezessete anos de idade,
voltando para o Brasil em novembro de 1911. 14, sabemos que estudou
no atelié de Giovanni de Fazio, que se formaria na Escola de Arquitetura
do Instituto e Belas Artes de Népoles. Desenvolver a formacdo profis-
sional em escritérios particulares de arquitetura era uma pratica comum
na citada cidade onde, apesat da existéncia de trés cursos de arquitetura
(no Instituto de Belas Artes, na Politécnica e na Faculdade de Matema-
tica), a profissio nao se encontrava regulamentada, o que era extensivo,
obviamente, a toda a Italia. Como demonstramos na nossa tese, Raphael
conjuga esta sua formacao, norteada pela “funcionalidade tipoldgica” e
pelo “raciocinio estilistico” das “Belas Artes”, com a vivéncia em uma
cidade italiana que se renovava, permeada de uma nova arquitetura feita
de ferro, vidro e cimento, acrescida de uma nova paisagem urbana “tem-
perada” pelo art-nonvean. Voltando a Juiz de Fora, esta formagao se tra-
duz na sua prépria producio, iniciada com uma construgio neo-gotica (a
nova fachada da capela da Santa Casa, de 1912), passando pelo art-nonvean
da Villa Iracema (de 1913), pelo eclético das Reparticées Municipais (de
1917) e pelo art-déco da Galeria Pio X (de 1934).

A sua Casa d’Italia [figura 3] apresenta uma monumentalidade e
um racionalismo pertinente a estética adotada pelos arquitetos fascis-
tas italianos e que ndo esquece do principal simbolo daquela ideologia:
o fascio, presente na fachada, no portdo de entrada da edificagio e,
mesmo, no piso em tacos de madeira do seu saldo principal®. Sobre a

Idem, s.p.

Em texto publicado em periddico local, em 31 de maio de 1969, em homenagem a Raphael
Arcuri, recém falecido, Luiz José Stehling diz-nos que: “O governo fascista da Itdlia no ano
de 1938 [sic] [como vimos, o ano foi o de 1933] mandou aqui um seu arquiteto para projetar
a Casa D’Itdlia que em parte seria também financiada pelos italianos aqui residentes. Devido
seu alto custo, foi incumbido o Dr. Rafael de novo projeto”. STEHLING, Luiz José. Historia



arquitetura da casa, comenta o arquiteto Luiz Alberto do Prado Passa-
glia, na instrugdo do processo de tombamento municipal:

A solucio simbdlica dada a sua fachada, elaborada dentro da linguagem
neopléstica, reinterpretando a estrutura dos pérticos classicos dentro de
uma proposicio estética entdo contemporanea e bastante difundida pela
pléstica arquitetdnica de influéncia fascista.”

Nos dlbuns de fotografias, documentos e recortes de jornais sobre
a Companhia Pantaleone Arcuri, diligentemente organizados por Rapha-
el, encontramos dois postais com desenhos da Casa D’Italia. O segundo
[figura 4] é aquele que corresponde ao edificio que efetivamente foi cons-
truido (com excec¢do da cor do pértico existente na fachada) [figura 8] e,
portanto, ao projeto de Raphael, que representa radicalmente o raciona-
lismo monumental da “plastica arquitetonica de influéncia fascista”.

Em relagio ao primeiro [figura 2], que também apresenta uma
composicio racionalista, mas menos radical na énfase dada ao acesso
principal, teria sido um projeto anterior, também da sua lavra, ou teria
sido desenvolvido por Busiri-Vici? Nao temos, no momento, informa-
¢Oes suficientes para responder a esta indagacio. A inscri¢do, em ita-
liano, na margem inferior do postal, bem como a data (“1°. novembro
1935”) e a expressio “Do Império” [figura 3] faz-nos supor a possibi-
lidade do projeto ali ilustrado ser da autoria de Busiri-Vici.

da minha terra: o renovador da arquitetura de Juiz de Fora. Gageta Comercial. Juiz de Fora, 31
maio 1969, [s. p.]. A citagdo equivocada do ano de 1938 como época da vinda do arquiteto
italiano a cidade deve-se ao fato de que no fim do ano anterior (outubro e novembro de
1937) e em meados do ano seguinte (agosto e setembro de 1939) um de seus colaboradores,
o arquiteto Vittorio Morpurgo, encontrava-se no Brasil para desenvolver o projeto da Cidade
Universitaria no Rio de Janeiro e de algumas edificagoes para o Conde Matarazzo, em Sao
Paulo. Tal presenca fez com que alguns historiadores locais conjeturassem da possibilidade de
ter sido o proprio Piacentini, o arquiteto enviado pelo “governo fascista da Itdlia”.

2 Apud: FERENZINI, Valéria Ledo. A imigracio italiana em Juiz de Fora ¢ a Casa d’ltilia.
Juiz de Fora: 1994. Monografia (Bacharelado em Histéria), ICH-UFJE. p. 28.
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Figura 2: Postal com projeto da Casa d’Italia, 1935.

Fonte: Acervo do Arquivo Histérico da UFJE

Figura 4: Postal da Casa d’Itdlia, R. Arcuri.
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Fonte: Acervo do Arquivo Histérico da UFJE




3. “una nuova forma, classica di fondo, ma modernissima di
¢ 'y
ﬁﬂﬂ/l.fﬂi ‘el

O pértico, ou melhor, o prostilo da entrada da edificacdo, va-
zado por uma sacada no pavimento superior, lembra aqueles projeta-
dos por Marcello Piacentini para a sede da Reitoria da Universidade
de Roma (1932) [figuras 6 e 7] e para o Palazzo di Giustizia de Mildo
(também de 1932) [Figura 5]. A referéncia, com certeza, ndo era uma
simples coincidéncia, visto que Piacentini era o principal arquiteto do
regime fascista e, até o momento em que Raphael inicia o projeto da
Casa d’Italia em 1936, a Cidade Universitaria de Roma era o principal
projeto do arquiteto romano. E nio se pode esquecer, também, que
Piacientini havia estado no Brasil, em agosto de 1935, para realizar
estudos acerca da implantacao do campus da Universidade do Brasil
no Rio de Janeiro. A sua arquitetura, possivelmente, era bem conheci-
da por um arquiteto como Raphael Arcuri, envolvido como estava na
elaborac¢io do citado projeto.

Figura 5: Palicio da Justica, Mildo.

Fonte: http:/ /www.olivari.it/designers/piacentini.html

2l PIACENTINI, Marcello. Il momento architettonico all’estero. In: Architettura e Arti

Decorative. Rivista d’Arte e di Storia. Mildo-Roma: Bestetti eTumminelli, maio-jun., 1921,
p. 51. Disponivel em: http://periodicilibrari.beniculturali.it/ PeriodicoScheda.aspx?id_
testata=21
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Figura 7: Aula Magna da Universidade de Roma hoje.

Fonte: http:/ /www.funalfa.pjf. mg.gov.br/
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Marcos Olender Figura 8: Casa d’Italia (R. Arcuri, 1936-38) hoje.

r]

Fonte: http:/ /www.globalpress.it/

Sobre este portico da Reitoria da Universidade de Roma, que
fazia uma referéncia estilizada aos arcos romanos, nos aponta Laura
Malvano Bechelloni:

Evidentemente os arcos “a la romana” das pesadas construgdes assinadas
pelo grande mestre de obras Marcello Piacentini, constituirdo os arquétipos
desta epifania arquitetural do classicismo fascista. Triunfara nos edificios
com alto valor simbdlico como os do Palacio da Justica de Milao e da

universidade de Roma.?

Para entendermos este “classicismo fascista” elaborado por
Piacentini, vale a pena nos determos, um pouco, nos seus escritos de
critica arquiteténica. Em seu balango sobre a arquitetura contempo-
ranea que se fazia fora da Italia, em 1921 e, mais especificamente, ao
analisar a arquitetura de Hoffman, em Berlim, Piacentini afirma, acer-
ca da influéncia exercida pelo Renascimento nesta:

Locus:
[EVYSZ'C:SQ
g Pora 2 BECHELLONI, Laura Malvano. Le mythe de la romanite et la politique de 'image dans
v 14,n.2 174 I'talie fasciste. Vingtiéme Siécle. Revue d’Histoire, 789, abr.-jun. 2003, p. 117. Disponible

P 161-185, 2008 em: www.cairn.info/load_pdf.php?ID_ARTICLE=VING_078_0111




A inspiragio [de Hoffman| da arquitetura dos 500 [do século XVI] é
direta, pega da propria fonte, ndo através dos livros e dos ditames dos
professores: ¢ estudo nao da forma superficial, das florescéncias devidas as
hébeis cinzeladas dos escultores decoradores, mas da estrutura organico-
arquitetonica, da resisténcia e da qualidade do material, e, sobretudo, é
estudo comovido e intima sensibilidade, é assimilacdo da pulsagdo, do
ritmo, da grandeza, da nobreza daquela arte.

Até aquele momento, diz Piacentini, se imitavam os ornamen-

tos das famosas edificagdes do passado, “hoje também nés comega-

mos a ver as obras-primas do passado com outros olhos”* porque o

que faltava, para aprender-se verdadeiramente com os antigos, era a
“alma” [“anima”], “porque a imitacdo era somente erudi¢do, porque

nos edificios antigos se via s6 as cornijas e os festdes, nas mesas esco-
lasticos s6 a combinagio dos consolos e a fluidez de uma voluta”.

O que Hoffman, continua Piacentini, nos ensinaria seria outra
coisa, pois:

Hoffman vé, ao contrario, nos poderosos edificios da nossa Renascenca
a beleza eterna de um muro liso, a suficiéncia de um simples lascione, de
pedra verdadeira, para denunciar a divisao de dois andares [...].

Tudo isto torna-se método de visao da nova escola: e justamente porque
aplicado a esséncia, a matéria, 2 sua laboracdo, a sua razio estitica e
meramente estética, pode desdobrar-se e desenvolver-se em uma gradual
transformacao, em dire¢do a formas sempre mais simples, mais sintéticas,
mais racionais: em uma palavra em dire¢io a uma nova forma, cldssica
no fundo, mas modernissima na finalidade, e portanto reatada — mesmo
que isto nio apareca logo evidente — a todos os outros movimentos
contemporaneos.”

#  “Lispirazione [de Hoffman] dell’architettura del ‘500 ¢ diretta, presa proprio alla fonte,

non attraverso ilibri e i dettami dei professori: ¢ studio non della forma superficiale, delle
fioriture dovute agli abbili scalpelli degli scultori decoratori, ma della strutura organico-
architettonica, della resistenza e della qualita del materiale, e, sopratutto, ¢ studio
commosso e intima sensibilita, ¢ assimilazione del palpito, del ritmo, della grandezza,
della nobilta di quell’arte” PIACENTINI, Marcello. Il momento architettonico all’estero.
Op. cit., p. 50. Disponivel em: http://periodici.librari.beniculturali.it/PetiodicoScheda.
aspxrid_testata=21
% “Oggi anche noi cominciamo a vedere i capolavori del passato com altri ochi”. Idem, p. 50.
#  “perche I'imitazione era sola erudizione, perché negli edifici antici si era veduto solo le
cornici e i festoni, nel tavole scolastiche solo le combinazione del mensole e la fluidita
di uma voluta”. Idem, ibidem, p. 50.
% “I’Hoffman vide invece nei possenti edifici della nostra Rinascenza la bellezza eterna
di un muro liscio, la sufficienza di un semplice lascione, di vera pietra, per accusare la
divisione di due piani. [...]
Tutto cio divenne método di visione della nuova scuola: ed appunto perche applicato alla
essenza, alla materia, alla sua lavorazione, alld sua ragione statica e meramente estetica,
pote svolgersi e svilupparsi in una graduale trasformazione, verso forme sempre piu
semplice, piu sintetiche, pit razionali: in una parola verso una nuova forma, classica di
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O relevamento deste “espirito cldssico” apresentava-se como
fundamental para o projeto fascista. Isto ficava claro nas palavras de
Mussolini na sua revista Gerarchia. Ele pregava — em artigo de feverei-
ro de 1922, intitulado de “Da que parte va il mondo” — a “retomada do
classico” contra “o igualitarismo democritico cinza e anénimo”?. “Re-
tomada” esta cuja necessidade era consubstanciada em outro artigo pu-
blicado em outubro (“I/ Fascismo e I'Arte”) na mesma revista pelo artista
plastico e escritor Ardegno Soffici que, apds ressaltar a importancia dos
valores estéticos (““os valores estéticos sio da mesma natureza daqueles
éticos e politicos”?), define assim o que se entendia como classico:

Isto que por comodidade de discurso definiremos com a palavra de
classicos ... (sao) aqueles principios estéticos, literarios e artisticos |[...]
concordantes com aqueles que tendem a constituicio de um estado de
solida arquitetura, forte e disciplinado, ordenado hierarquicamente, sabio
e respeitoso de toda boa tradi¢io.”

Em 1930, Piacentini reforgaria a presenca daquele que ele de-
nominatia de “fio condutor” da evolugio estética pela qual passava a
arquitetura. Evolugdo de um “espirito classico” que viria desde Napo-
ledo e que teria o seu climax exatamente naquele momento, momento
como diz Piacentini:

[-..] mais delicado da transformagao. Um pouco antes ainda estao presentes
colunas e timpanos, festes e plaquetas; pouco depois, temos um jogo de
planos nus, ritmos inventados, perfis fantasiosos; mas, repito, é sempre
um espirito que paira sobre a composi¢io: o cldssico.”

Tal texto ¢ escrito dois anos antes da obra na qual Piacentini
assume, pela primeira vez, claramente, uma maior pureza formal: exa-
tamente a Universidade de Roma. Marca, também, o inicio da conci-
liacao estética do seu tradicionalismo com o vanguardismo dos jovens
arquitetos, também, adeptos do fascismo?.

fondo, ma modernissima di finalita, e quindi riallacciata — se anche cio non apparisca
subito evidenti — a tutti gli altri movimenti contemporanei”. Idem, ibidem, pp. 50 a 52.
# Apud BECHELLONI, Laura Malvano. Op. cit., p. 113.
“I valori estetici sono della stessa natura di quelli etici e politici”. Idem, p. 112.
“Cio’che per comodita di discorso definiremo con la parola di classici ... (sono)
quei principi estetici, letterari e artistici [...] concordanti com quelli che tendono
alla costituzione di uno stato di sélida architettura, forte e disciplinato, ordinato
gerarchicamente, saggio e rispettoso di ogni buona tradizione”. Idem, ibidem, p. 112.
¥ Apud TOGNON, Matcos. Arguitetura italiana no Brasil: a obra de Marcello Piacentini.
Campinas: Unicamp, 1999, p. 26.
' Ver TOGNON,M. Op. cit., pp. 32 a 34.



Além da composicio estética da construcio, chama-nos a aten-
¢do, a presenca dos dois fasci estilizados nas duas pilastras interiores do
pértico da sua fachada principal. Eles nos remetem, imediatamente,
para aqueles presentes na fachada cenografica adicionada ao eclético
Palicio das Exposicoes de Roma (projeto de 1883 do pai de Marcello,
Pio Piacentini) [Figura 9] para a Mostra da Revolug¢do Fascista de 1932

[Figura 10].

Figura 9: Palicio das Exposi¢des, Pio Piacentini, 1883, Roma.

Fonte: http:// Www.blz)gfree.net.
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Figura 10: Mostra da Revolugio Fascista, Palacio das Exposi¢oes,
Roma, 1932.

LECIENL.

Fonte: Architettura. Rivista del Sindacato Nazionale Fascista Architetti. 1933, fac. 1, p.2.

Nesta fachada, “imenso cartaz publicitario, ritmado pelos fei-

xes /littorios

, estes fase; dominam a composi¢do, realgcados pela sua
verticalidade, tornando-se os seus principais elementos compositivos.
Esta verticalidade ressalta o carater dominador da mesma, como afir-
ma o texto do periédico oficial do Sindicato Nacional dos Arquitetos
Fascistas: “Architettnra’ ao analisa-la: “Austera e forte é antes de tudo
a fachada com suas linhas puramente verticais de ascensio e de acio,
de dominio, de audicia e de impétio [...]”. %

Tais fascz, realgados na sua verticalidade, compdem também a
Casa de Itdlia juizforana, reforcando nesta o seu carater dominador,
imperial, por serem parte constituinte, ¢ mesmo sustentadora, do
“arco do triunfo” estilizado que marca o acesso principal, porta de
entrada obrigatéria para todos aqueles que entram na edificagdo para
usufruir dos seus servicos e das institui¢des afirmadoras e divulgado-

ras da nagéo italiana nela abrigadas.

2 Idem, p. 38.

“Austera e forte ¢ anzitutto la facciata com sue linee nettamente verticali di ascensione e
di azione, di dominio, di audacia e di imperio”. SARFATTI, Margherita G. Architettura,
arte e simbolo alla mostra del fascismo. In: Architettura. Rivista del Sindacato Nazionale
Fascista Architetti. Treves, Treccani, Tumminelli, Mildio-Roma, ja. 1933, fac. 1, p.7.



4. “nobre de estilo, grandiosa e harmoniosa™*

Em 20 e em 24 de novembro de 1937, os periddicos “LItaliano”,
6rgio do Fascio do Rio de Janeiro, e “Fanfulld’, respectivamente, pu-
blicam uma mesma foto da Casa d’Italia de Juiz de Fora [figura 11],
com dizeres muito parecidos, que louvam o “conacional Pantaleone
Arcuri” por ter sido “o seu maximo contribuinte” (doando o projeto e
os materiais de construcao) e, com isso, “tornando realidade o sonho
dos italianos da maior cidade industrial do estado de Minas Gerais”*.
Em relacdo a obra em si, é chamada pelo “Fanfull?’ de “moderna de
estilo”® e pelo “LTtakiano”, “magnifica [...] moderna nobre de estilo,
grandiosa e harmoniosa, que honra aquela nobre coletividade”’. Nio
podemos esquecer, como afirma Castriota, que “estilo moderno” era
o modo que se designava na época o que, “a partir do final da década
de 607 passamos a denominar de arz-déco.

¥ LTtaliano. Rio de Janeiro, 20 nov. 1937, [s. p.].

* Idem, [s. p.]

% La Casa d’Italia a Juiz de Fora. Fanfulla.Rio de Janeiro, 24 nov. 1937, [s. p.]

L'Italiano, op. cit., [s. p.]

¥ CASTRIOTA, Leonardo Barci. Uma outra modernidade: a arquitetura de Raffaello
Berti. In: BERTI, Mario, Raffaello Berti: projeto memoria. Belo Horizonte: Silma
Mendes Berti/ AP Cultural, 2000, p. 18. Como informa Castriota, tetia sido a partir da
publicagao do livro de Bevis Hiller, Art Déco of the 205 and 30s, em 1968, que o termo se
popularizou.
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Matcos Olender Figura 11: Casa d’Italia. R. Arcuri, 1937.

e

Fonte: Fanfulla, 24 nov. 1937 (Arquivo Histérico da UFJF)

Quando da publicacio destas noticias, ja fazia mais de um ano
que havia sido inaugurada a “Casa D’Itdlia” do Rio de Janeiro e mais
que dois da abertura, em 23 de outubro de 1934, daquela de Belo Ho-
rizonte, projeto de Raffaelo Berti [figura 12] em estilo art-déco.
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Figura 12: Casa d’Italia de Belo Horizonte, Raffaello Berti, 1934.

Fonte: BERTI, Mario. Raffacllo Berti: projeto memiria, p. 73.

Quando da sua inauguragio, o jornal I'Italiano publicava que:

[..] Concebido com grande simplicidade de linhas marcadas por um
sadio modernismo, o projeto prevé no pavimento inferior oito locais
que juntamente com os patios serdo reservados inteiramente a Escola
que podera assim conter de 300 a 350 alunos, em salas amplas, arejadas
e correspondentes aos requisitos da mais moderna edilicia escolastica.
No pavimento superior um vastissimo salio de honra com palco e
instalacdo de cinema e com a capacidade de 400 a 500 pessoas. Sempre
no pavimento superior a Secretaria das varias Institui¢des, a Biblioteca e
sala para o bar. Um complexo verdadeiramente organico que responde a
todas as necessidades da Coletividade Italiana que podera encontrar na
Sede da Casa d’Itilia tudo aquilo que lhe podera ser preciso, da Escola
para os seus filhos, a Biblioteca para a cultura do espirito até aos sadios
divertimentos depois do trabalho.”

Praticamente o mesmo programa arquitetonico e a mesma dis-

posicio espacial eram atendidas por Raphael Arcuri no projeto juizfo-

rano, como informa Valéria Ferenzini:

O cdificio foi construido com dois andares e amplo sub-solo, formando
um conjunto que abrigava as seguintes atividades: no pavimento térreo,
ladeando o corredor central, estavam as salas do Vice-Consul e sua
secretaria, um museu, a sala da diretoria da Escola e a sala do Fascio,
além das salas de aula.. No pavimento superior, o hall de entrada para o

39

BERTI, Matrio, op. cit., p. 72, tradu¢ao nossa.
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salao-auditorio, bar, biblioteca, sala de jogos e sala de Palestras, ficando no
sub-solo, a sala do médico e a sala de ginastica.

Para sofisticar ainda mais o projeto, suas instalagoes foram equipadas
com tudo o que era necessario: o saldo de festas recebeu um aparelho
cinematografico e 600 cadeiras adquiridas por subscricio entre os
associados; também junto ao saldo de festas foi organizado um servigo de
bar; considerado um dos melhores da cidade, o palco comegou a funcionar
recebendo pegas teatrais, enquanto também um conjunto musical era
formado, com instrumentos doados pelos socios; no patio construiram-se
quadras para basquete, volei, ténis, pingue-pongue e bocce [bocha], um
jogo italiano; ainda para o grupo Umberto I, foram adquiridos aparelhos
de fisica, quimica, além de carteiras, quadros, mesas, etc.

O programa arquitetonico realca o carater difusor, pedagogico e,
mesmo, propagandistico assumido pelas Casas de Italia reservando no
pavimento térreo o espago académico propriamente dito e, no pavimen-
to superior, o espaco da diversdo, do congracamento (os tais “sadios di-
vertimentos depois do trabalho” de que fala o texto do L’Italiano), mui-
tas vezes utilizado com cardter nitidamente propagandistico-pedagdgico
(como no grande auditério para proje¢Ses cinematograficas e represen-
tacoes teatrais), além do espaco reservado para a “cultura do espitito” (a
Biblioteca). Faziam parte, também, dos “sadios divertimentos”, a educa-
¢ao do proprio corpo, com a énfase dada as atividades esportivas presen-
tes tanto no interior do edificio (como na sala de gindstica existente no
subsolo da sede juizforana, bem como distribuidos pelo patio onde nio
podia faltar — como se pode ver ainda na descrigio da Casa de Juiz de
Fora — o tradicional jogo italiano da bocha, que ainda hoje ¢ praticado no
local pelos descendentes dos antigos imigrantes.

No caso da composi¢io estética da fachada principal das duas
casas acima citadas, entendemos que a de Juiz de Fora realga, de for-
ma mais eficaz, este carater propagador e propagandistico préprio
de uma edificacio/instituicio como essa, principalmente pelas suas
referéncias arquitetonicas.

Referéncias estas que, por sua vez, contribuem, mesmo que numa
dimensio modesta, na tentativa de formula¢io de um padrio composi-
tivo proprio para este tipo de construcdes, ou, pelo menos, na filiagio
destas no que poderfamos denominar de um “estilo fascista”. Edificios,
portanto, que nio apresentam a necessidade de se mostrarem originais
porque, como ja alertava o proprio Piacentini em texto de 1921:

Em arquitetura tal objetividade, tal senso de escola, de método, foi rigoroso
em todas as mais belas épocas. Os Gregos e os Romanos construfam,
uma vez encontrada a forma ideal, todos os templos iguais; e iguais eram

# FERENZINI, Valéria Ledo, pp. 27 ¢ 28.



também as basilicas, as termas, os anfiteatros. Diversidade de grandeza,
de refinamento, de perfeico [...] nunca de estilo. i esta, eu creio, a
superioridade das grandes épocas artisticas; é essa coesao, essa unidade de
vista e de enderego, que congraga todas as artes e todos os artistas entre
si e que permite alcangar a perfeicdo. A “personalidade”, como se entende
usualmente, nio ¢ nesse caso a liberdade, mas a licenga. *!

5. “para construir o maior edificio de Minas Gerais”: Raphael
Areuri em Belo Horizonte (a guisa de conclusao)

Apds 1939, ndo temos mais noticias de projetos de autoria de
Raphael Arcuri. A préxima informagio acerca da sua atividade profis-
sional a frente da diretoria técnica da Companhia ¢ a sua participacio,
como coordenador das obras, do conjunto arquitetdnico Sulamérica/
Sulacap [figura 13] em Belo Horizonte, projeto do arquiteto italiano
Roberto Capello (chefe do Departamento Técnico da Sul América) e
cuja execugdo coube a Companhia Pantaleone Arcuri, vencedora da
concorréncia “para construir o maior edificio de Minas Gerais”, como
diz o jornal juizforano “Didrio da Tarde” em longa matéria publicada

no dia 30 de novembro de 1940.

Raphael Arcuri coordena, em Belo Horizonte, as obras de
maior vulto j4 empreendidas pela companhia de seu pai, obras que
erguerdo um conjunto arquiteténico que, segundo Castriota e Passos
“lembra, com seus volumes cubicos e lisos, o s#le /ittorio italiano”, ou
seja, pertencem ainda a uma estética produzida e disseminada na Italia
nos anos fascistas, e que:

[..] ocupa um quarteirio inteiro, sobressai por uma notavel relagio que
estabelece com a cena urbana: recusando “o espirito mercantilista do
aproveitamento maximo do terreno”, e atendendo a uma exigéncia da
Prefeitura de se construir uma galeria ligando a Avenida Afonso Pena
20 Viaduto de Santa Tereza, o projeto opta pela criagio de uma “bela
praga, em plena Afonso Pena, que oferece nio somente novas e variadas
perspectivas a0 conjunto como, também, numa excelente solugio
urbanistica, quebra a monotonia dos grandes edificios que se alinham
naquela Avenida”. O seu agenciamento responde ao do préprio tecido
urbano: os blocos do edificio formam um angulo de 45° entre si, focando
de forma excepcional o Viaduto de Santa Tereza, que daf se descortina.
E de se lamentar, no entanto, que o “espirito mercantilista”, afastado de
inicio, tenha finalmente se imposto com a constru¢ao de um anexo na area
livre, que prejudica enormemente o efeito descrito.*?

“ Apud TOGNON, M. Op. cit., p. 26.

2 CASTRIOTA, Leonardo B. e PASSOS, Luiz Mirio do C., op. cit., pp. 174 e 175. As
citagdes no texto sio do artigo Edificio Sulamérica/Sulacap, da revista Arquitetnra. Belo
Horizonte, n. 1, set./out., 1946, pp. 31 a 33,
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Figura 13: Conjunto Sulamérica/Sulacap, R. Capello, 1941-45

Fonte: Diario da Tarde. 30 nov. 1941 (Arquivo Histérico da UFJF)

Em 06 de fevereiro do ano seguinte, o jornal “O Estado de
Minas” noticia a visita do presidente do Instituto de Resseguros do
Brasil, o st. Jodo Carlos Vital, as obras do conjunto. Em foto tirada da
comitiva com a equipe técnica que a recebe no canteiro, encontramos
Raphael Arcuri [figura 14], fato raro, pois poucas sdo as fotos em que
cle aparece, acreditamos, por ser ele um homem “pratico”, avesso a
grandes comemorag¢des. Sabemos, segundo depoimento de seu irmao
cagula Arthur ¢ do seu neto Roberto, que apés a conclusdo destas
obras, Raphael retorna a Juiz de Fora e ndo realiza mais projetos, con-
cluindo a sua extensa e significativa contribui¢io para a arquitetura.
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Figura 14: Comitiva de Jodo Carlos Vital e equipe técnica das obras

do Conjunto Sulamérica/Sulacap publicada no “O Estado de Minas” nossa csipe
de 06 fev. 1942. Em destaque, Raphael Arcuri. Juiz de Fora.

Fonte: Arquivo Histérico da UFJF
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