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RESUMO: Este artigo tem por objetivo avaliar como durante a década de 1920 locais destinados a
pratica de dangas sociais na cidade do Rio de Janeiro se transformaram em espagos de transgressao
feminina. A hipotese central é de que as mulheres pertencentes as camadas médias da sociedade se
apropriaram de dancas executadas ao som do jazz e desenvolveram um novo léxico corporal que
questionava os padrées de comportamento em um momento de transformagoes sociais e politicas. O
género musical e suas dangas representavam a cultura diasporica negra e o cosmopolitismo das
principais capitais ocidentais. As revistas ilustradas contém discursos conservadores que tentavam
controlar “o sexo fragil” e revelam como as jovens ao som das “musicas modernas” tomaram o espago

publico buscando se libertar do controle masculino.

PALAVRAS-CHAVES: jazz; mulher; danga; transgressao; revistas ilustradas

ABSTRACT: This article aims to evaluate how during the 1920s social dance venues in the city of Rio
de Janeiro became spaces for female transgression. The central hypothesis is that women from the
middle classes of society appropriated dances performed to the sound of jazz and developed a new
body lexicon that questioned behavior patterns at a time of social and political transformation. The
musical genre and its dances represented the black diasporic culture and cosmopolitanism of the major

western capitals. The illustrated magazines contain conservative speeches that tried to control “fragile

' O artigo ¢ resultado de pesquisa de pés-doutorado realizado na Universidade de Sdo Paulo (USP) durante o ano de 2019 e
sob supervisio da Profa. Dra. Maria Helena Rolim Capelato.

2 Professora do Departamento de Hist6ria da Universidade Federal Fluminense. Doutora pelo Programa de Pés-Graduacio
em Histéria da mesma universidade. Autora de: Forcas Armadas e Democracia no Brasil: o 11 de Novembro de 1955
(FAPER]J/Garamond, 2012) e Marechal Lott: a opgido das esquerdas (FAPER]/Garamond, 2014). Atualmente dedica-se a
estudar a relagdo entre danga, corpo, género e politica no Brasil Republica.
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sex” and reveal how young women to the sound of “modern music” took over public space seeking to
free themselves from male control.

KEYSWORDS: jazz; women; dance; transgression; ilustrated magazines

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo evaluar como, durante la década de 1920, los lugares de
baile social en la ciudad de Rio de Janeiro se convirtieron en espacios para la transgresion femenina. La
hipotesis central es que las mujeres de las clases medias de la sociedad se apropiaron de los bailes
interpretados al son del jazz y desarrollaron un nuevo léxico corporal que cuestionaba los patrones de
comportamiento en un momento de transformacién social y politica. El género musical y sus bailes
representaban la cultura diasporica negra y el cosmopolitismo de las principales capitales occidentales.
Las revistas ilustradas contienen discursos conservadores que intentaron controlar el "sexo fragil" y
revelan cémo las mujeres jovenes con el sonido de la "musica moderna" tomaron el espacio publico
buscando liberarse del control masculino.
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A experiéncia feminina nos bailes da cidade do Rio de Janeiro durante a década de 1920 produziu
multiplos significados em um contexto de transformagoes politicas e nas relagdes entre os géneros. O
objetivo do presente artigo ¢ analisar como a pratica de dancar jazz por mulheres cariocas de extratos
médios da sociedade pode gerar a constru¢io de um novo léxico corporal transgressor. A musica
moderna e as suas novas dangas representavam, a0 mesmo tempo, a cultura diaspérica negra e o
cosmopolitismo. Proporcionaram movimentos corpéreos em uma danga hibrida que expressava e
impulsionava a supera¢ao do papel social feminino, aparentemente incontestavel, de “rainha do lar”
responsavel pelo nicleo familiar e pela geragao de filhos saudaveis para a nagao que tinha como projeto
se modernizar.

As principais fontes de pesquisa foram as revistas ilustradas da década de 1920, que além de serem
por si s6 objeto de andlise por representarem distintas visdes de mundo, contém registros da evolugao

do corpo da mulher e de seus movimentos nos saldes de baile da cidade do Rio de Janeiro. Assim, o
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estudo a partir dos impressos tem um duplo proposito: ajudar a identificar o cotidiano e as
transformagdes gestuais das jovens urbanas na execuciao das “dangas modernas” e expor diferentes

percepgoes dos grupos sociais frente as mudangas do comportamento do género feminino.

As mulberes e as revistas

Invencdo de homens indomésticos, em suas tabas selvagens, em suas selvagens
inteligéncias! (...) O jazz foi o punhal com que assassinaram a musica, assim como o
cabelo curto foi o motivo da decadéncia da danca-respeito.

Publicada em dezembro de 1925 na revista Jornal das Mogas, o artigo “Jazz” associava a “musica de
pretos” norte-americanos ao comportamento das jovens cariocas que rompiam com padroes sociais
pré-estabelecidos nos saldes de baile e em outros espagos publicos. Sob o pseudonimo Pérola Negra, o
autor reclamava do shimmy e do five-step. “Dancas sem pudor” trazidas pelo novo género musical que
nada mais seria do que “barulho sem ritmo, gritos esgrouviados de gaitas desafinadas e incongruéncia
de notas em desalinho”.

Na década de 1920 a leitora carioca encontrava nas paginas das revistas ilustradas diferentes
estimulos a respeito da participagdo politica, do trabalho remunerado e do cuidado com o lar, as
criangas e a sua propria aparéncia. Porém, o discurso de controle sobre o corpo feminino que ousava
conquistar o espago publico parecia prevalecer sobre os demais, principalmente quando se tratava das
chamadas “dancas modernas”.

Apesar de haver uma imprensa feminina desde a segunda metade do século XIX, as principais
revistas ilustradas eram editoradas e redigidas majoritariamente por homens, sendo que algumas
contavam com contribui¢des de mulheres. Dentro de um amplo universo de publicaces, selecionamos
os impressos Para Todos..., Careta, Fon-Fon, V'ida Doméstica e Jornal das Mogas. Os critérios de escolha
foram: ampla circulagao na cidade, destinarem espago especifico ou serem exclusivamente dedicadas ao
“sexo fragil” e abrigarem diferentes visdes de mundo.

A vasta historiografia sobre a imprensa no Brasil indica que ao longo do final do século XIX e o
inicio do século XX o crescimento urbano e industrial e o aprimoramento das técnicas graficas
reduziram os custos das revistas ampliando a circulacio entre os setores médios da sociedade. Na

capital as publicacGes se assemelhavam por produzirem o registro do cotidiano e pela intencao de

3Jornal das Mogas. 24 de dezembro de 1925. p. 26.
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estabelecer um certo ar cosmopolita. Possufam um deszgn moderno, textos de leitura rapida e o uso cada
vez mais aprimorado de imagens.*

Voltada para um publico misto, Fon-Fon tinha a intencdo de proporcionar uma leitura leve e
agradavel. Suas paginas reproduziam o dia-a-dia da burguesia carioca e divulgavam informagoes
diversas a respeito da politica, literatura e vida social. Para Todos... em 1926 passou a ser mais
direcionada para o publico feminino dedicando-se, dentre outras temas, a divulgar o universo do
cinema. Um dos seus donos era o desenhista J. Carlos que produzia capas estampadas com mulheres
soberanas e emancipadas em estilo ar deco. Ja 1ida Doméstica possuia um perfil mais conservador. Uma
de suas mais importantes pautas foi a defesa do tipo ideal de mulher moderna que deveria ser educada
para servir ao lar acima de qualquer outra atividade. Outra publica¢ao também voltada exclusivamente

para o “sexo fragil”, conforme o nome explicita, era O Jornal das Mogas. Igualmente conservador se

,
propunha a divulgar assuntos nao mundanos. Por fim, Careta era uma das mais populares revistas da
época. Tinha um publico eclético e abordava com humor os temas mais variados.’

No conjunto essas revistas se caracterizavam por estarem direcionadas para um publico burgués e
por terem o compromisso de discutir as questes politicas e sociais do seu tempo. No inicio da década
de 1920 os precos de capa eram aparentemente modicos. Custavam 400 réis, com excecao de [Vida
Domiéstica que era mensal e vendida por 13000 de réis. O que distinguia os seus consumidores era o fato
de serem letrados e desejosos de se conectarem com valores e ideias modernas e cosmopolitas.
Lembrando que no recenseamento de 1906 consta que 48% da populagio da cidade era analfabeta.’

As publicagdes refletiam as mudangas do tempo nas relagdes sociais e entre os géneros. A década

de 1920 trouxe consigo alteragdes no comportamento e na representacao dos sexos de forma ambigua.

Para a mulher a experiéncia da Primeira Guerra Mundial significou a vivéncia de liberdade e

4 ELEUTERIO, Maria de Lutdes. “Imprensa a servico do progresso”. In: MARTINS, Ana Luiza. LUCA, Tania Regina de.
(orgs.). Histdria da Imprensa no Brasil. Sio Paulo: Contexto, 2012. COHEN, Ilka Stern. “Diversifica¢do e segmentagdo dos
impressos”. In: MARTINS, Ana Luiza. LUCA, Ténia Regina de. (orgs.). Histdria da Imprensa no Brasil. Sio Paulo: Contexto,
2012. VELLOSO, Monica. Modernismo no Rio de Janeiro. Turunas e quixotes. RJ: FGV, 1996. CAPELATO, Maria Helena Rolim.
A imprensa na Histéria do Brasil. Sio Paulo: Contexto/EDUSP, 1988. LUSTOSA, Isabel. O nascimento da imprensa brasileira. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003. MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: imprensa e praticas culturais em tempos de
Republica. Sio Paulo (1890-1922). Sio Paulo: Edusp, 2008.

5 DANTAS, Carolina Vianna. “Fon-Fon”. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.bt/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/ FON%20FON.pdf . Acesso em: 04 de abril de 2019. CARDOSO, Rafacel. (otg.). Impresso no Brasil, 1808-1930:
destaques da historia grafica no acervo da Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: Verso Brasil, 2009. Estudo sobre o discurso
da revista 17da Domeéstica para o publico feminino encontra-se em: FREIRE, Maria Martha Luna. Mulberes, maes e médicos:
discurso maternalista no Brasil. Rio de Janeiro: FGV, 2009. Jormal das Mogas. 2 de maio de 2014. p. 01. DANTAS, Carolina
Viana. “Careta”. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/ptimeira-republica/ CARETA.pdf
Acesso em: 09 de maio de 2019.

¢ BOMENY, Helena M. Quando os nimeros confirmam impressoes: desafios na educagio Brasileira. Rio de Janeiro:
CPDOC, 2003. Referéncias para auferir o custo de vida na cidade do Rio de Janeiro em 1920: MINISTERIO DA
AGRICULTURA, INDUSTRIA E COMERCIO. Recenseamento do Brazil. Realizado em 1 de setembro de 1920. Volume V" (2a
Parte). Saldrios. Rio de Janeiro: Typ. da Estatistica, 1928. Disponivel em:
https:/ /biblioteca.ibge.gov.bt/visualizacao/livros/1iv6480.pdf. AFFONSECA Jt., Leo de. O custo da vida na cidade do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Ministétio da Fazenda/Imprensa Nacional, 1920.
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responsabilidade publica sem precedentes. Contudo, apos o fim do conflito, o modelo da mulher mae
dedicada a casa e aos filhos passou a ser um ideal burgués propagado pela cultura norte-americana e por
institui¢des como a medicina, a igreja e a psiquiatria.’

Mas uma das aquisi¢bes femininas mais evidentes do periodo parece ter sido a liberdade de
atitudes e de movimentos. No cotidiano a mulher libertou-se dos espartilhos, dos longos e pesados
vestidos, dos chapéus incomodos e dos cabelos compridos. Houve a redescoberta da alegria de viver
pela flappers norte-americanas e inglesas, pela garconnes francesas e, no Brasil, pelas languidas
melindrosas. Jovens urbanas frequentadoras dos dancings e dos cinemas e adeptas de roupas que
liberavam os movimentos praticavam um feminismo informal e, por isso mesmo, eram perseguidas
pelos setores conservadores e moralistas. Chegando ao ponto, como nos Estados Unidos, de serem
detidas pela policia por conta de suas indumentarias. *

Nas revistas ilustradas cariocas, ao lado da incomoda e incansavel sufragista do inicio do século e
da mae e esposa devota, aparece essa terceira personagem. A jovem que desejava usufruir dos prazeres
que a vida moderna proporcionava e rompia com modelos comportamentais e valores conservadores.
A expressao “melindrosa” aparece nos impressos frequentemente de forma ambigua, prevalecendo a
conotacao negativa. A mulher que circulava nos espagos publicos ocupando postos de trabalho e
frequentava locais de entretenimento é descrita a0 mesmo tempo como bela, desviante e fugaz. Os mais
conservadores chegavam as compara-las com a “mulher publica”, a prostituta.

As revistas eram polifonicas. As capas possufam fotos e desenhos exaltando a melindrosa como
jovem e encantadora personagem das cidades. Textos incentivavam participagdo politica e o trabalho
remunerado feminino. Nas se¢Oes sobre cinema as atrizes de Hollywood representavam nas telas e na
vida real a emancipacdo da mulher. A mae zelosa e eximia cuidadora do lar aparecia como modelo ideal
nas propagandas de produtos para a casa, remédios e alimentos infantis e nos textos direcionados ao
“sexo fragil”.

Em meio aos estimulos contraditérios prevalecia o discurso que condenava o uso da sensualidade
em demasia, a ocupacao dos espagos publicos de forma inadequada, a rejeicao da maternidade ou a
apropriacaio de elementos estéticos e comportamentais considerados masculinos. Sendo que as
chamadas “dangas modernas” despertavam grandes preocupagdes e eram consideradas responsaveis

pelos comportamentos desviantes.

7 THEBAUD, Francoise. A Grande Guerra. O triunfo da divisio sexual. Iz DUBY, Georges. PERROT, Michele. (dir.).
Histdria das Mulheres no Ocidente. 1V olume 5: o século XX. Porto: Edi¢oes Afrontamento, 1995.

8 SOHN, Anne-Matie. Entre as duas guerras. Os papéis femininos em Franca e em Inglaterra. Iz DUBY, Georges.
PERROT, Michele. (dit.). Histdria das Mulberes no Ocidente. VVolume 5: o século XX. Porto: Edi¢des Afrontamento, 1995.
LATHAM, Angela. Flappers, Chorus Girls and Other Brazen Peformes on the American 1920’s. Hannover, NH, London: Wesleyan
University Press, 2000.
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A danga e a musica aparecem como temas constantes na imprensa desde pelo menos o final do
século XIX. Porém, na década de 1920 se intensificaram os olhares sobre o corpo da mulher que
dancava. Principalmente das jovens que viviam nas cidades e pertenciam aos extratos médios da
sociedade. O género feminino aparece representado nas capas das revistas, artigos, cronicas, anedotas,
piadas, poesias, fotografias, charges, caricaturas, desenhos e cartas dos leitores que revelam o impacto
social das mudangas de comportamento. Os novos movimentos corpoéreos elaborados nos bailes e por
muitos considerados como desviantes do real sentido da vida estio fartamente documentados.”’

Nas revistas as mulheres eram categorizadas e hierarquizadas de acordo com os tipos idealizados
da sufragista (ou feminista), da mae zelosa ou da melindrosa. Mas vale pensar que certamente em seus
cotidianos as leitoras e as demais mulheres transitavam entre esses modelos, e outros tantos, forjando,
se apropriando ou rejeitando comportamentos e valores. Lutavam e negociavam a liberdade de seus

corpos na relagio de poder com o género masculino."

Os bailes: jazz e transgressao

A sua danga, apressada ou lassa,
para a alma dos seus adoradores,
tem muitas vezes toda a graca

dos bailados romanticos,

e as vezes requebros de luxdria

e desesperacoes em carne e furial !

9 Alguns trabalhos que de diferentes formas abordam os discursos a respeito da relagdo entre musica, danga e a sociedade na
impressa carioca do inicio do século: DANTAS, Carolina Vianna. O Brasil café com leite, mesticagem e identidade nacional. Rio de
Janeiro, Edi¢oes Casa de Rui Barbosa, 2010. VELLOSO, Monica P. A invencdo de um corpo brasileiro. In: LOPES, A H &
ABREU, M. & ULHOA, M. T & VELOSO, M.P. Miisica e Histdria no longo século XIX. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, 2011. VELLOSO, M. Narrativas da brasilidade: Paris, Rio de Janeiro e o maxixe. Escritos. Revista da Fundacio
Casa de Rui Barbosa, n. 2, ano 2, RJ, 2008. ABREU, Martha. Da senzala ao palo: cangdes escravas e racismo nas Américas,
1870-1930. Campinas: Unicamp, 2016. BARROS, Orlando de. Coragoes de Chocolat. A histéria da Companbia Negra de Revistas
(1926-27). Rio de Janeiro: Livre Expressao, 2005. CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia. Uma histéria social do
carnaval carioca. Sio Paulo: Cia das Letras, 2001. DOMINGUES, Petronio. A ‘Vénus negra Josephine Baker e a
modernidade afro-atlantica. Estudos Histéricos, vol.23, n.45, Rio de Janeiro, 2010. LOPES, Herculano A. Vem c4 mulatal.
Revista Tempo, 26 (13), jan.-jun. 2009. PEREIRA, Leonardo Affonso de M. Os anjos da meia noite: trabalhadores, lazer e
direitos no Rio de Janeiro da Primeira Repuiblica. Revista Tempo, 35 (19), 2013. CARLONI, Karla G. Danca e identidade
nacional na imprensa carioca do inicio do século XX: didlogos culturais e relaces étnicas e de género. Estudos Ibero-
Americanos, v. 44, Porto Alegre, 2018. CARLONI, Karla. Dangar na Primeira Republica: transgressio, modernidade e
identidade nacional. In: Jorge Ferreira. (org.). O Rio de Janeiro nos jornais: ideologias, culturas politicas e conflitos sociais. Rio
de Janeiro: 7 Letras/Fapetj, 2017.

10 Como principais referéncias para tratar das relagGes de poder entre os géneros e o corpo feminino como um possivel
agente transgressor de normas e condutas sociais destaco: WEEKS, Jefrey. O corpo e a sexualidade. Iz LOURO, G. L.
(org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. SCOTT, Joan. Gender: a usefull category
of historical analyses. Gender and politics of history. NY, Columbia University Press, 1989. SCOTT, Joan. Historia das mulheres.
In: BURKE, Peter. (org.) A escrita da histéria: novas perspectivas. SP: Unesp, 1992. LE BRETON, D. A socivlogia do corpo.
Petrépolis/Rio de Janeiro: Vozes, 2017. LE BRETTON, D. Antrgpologia do corpo e modernidade. Petrépolis/Rio de Janeiro:
Vozes, 2013.

1 RODRIGUES, Evagtio. A Lua é uma bailarina. Para Todbs.... 25 de agosto de 1923. p.22. 1923.
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Durante as primeiras décadas do século XX os bailes e os espetaculos dangantes se firmaram na
cena cultural das principais capitais ocidentais como importantes espagos de diversao e transferéncias
culturais transatlanticas. Apds a Primeira Guerra Mundial o jazz norte-americano invadiu de vez os
saloes de danga tornando-se representante da cultura negra diaspoérica, da rebeldia de uma geracao, do
cosmopolitismo e da hegemonia dos Estados Unidos."

A historiografia a respeito da emergéncia do jazz é caracterizada por debates e divergéncias quanto
as origens, os grupos sociais envolvidos, as representagdes culturais e apropriacOes. Interpretagdes
recentes reconhecem os artistas negros como protagonistas no processo de expansio do género
musical nas Américas e na Europa. E identificam o jazz como parte integrante da cultura diasporica
transnacional e transatlintica negra. O “Atlintico Negro” de Paul Gilroy."

Em relagao a presenga do jazz no Rio de Janeiro durante a década de 1920, Martha Abreu e Micol
Seigel inserem a capital no circuito do intenso transito de ideias, musicas e artistas negros nas Américas
e na Buropa que caracterizou o periodo. E questionam o marco de 1920 como o momento em que o
género musical teria ultrapassado as fronteiras norte-americanas. Os primeiros contatos dos cariocas
com o jazz antecederiam a data, ja que desde seus primérdios a musica negra teria estabelecido contatos
e trocas culturais sem obedecer a légica das fronteiras dos Estados Nacionais.'*

Autores como Leonard, Collier e Eric Hosbawm estao distantes desse debate. Destacam que na
década de 1920 em meio a intensos conflitos sociais o jazz foi absorvido pela juventude branca norte-
americana como forma de rebelido contra valores tradicionais da Era Vitoriana que insistiam em
adentrar o século XX. Para Collier a assimila¢do do jazz insere-se em um amplo processo de ruptura
que teria sido fundamental para a constru¢do da identidade moderna dos Estados Unidos. O novo

género musical e a rebeldia seriam faces de uma mesma moeda. >

12 JACOTOT, Sophie. Bal. I DELPORTE, C. Mollier, J. SIRINELLL, J. (coord.). Dictionnaire d’histoire cultnrelle de la France
contemporaine. France: Qudtige/Puf, 2010.

13 GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade ¢ Dupla Consciéneia. Rio de Janeiro: Ed.34/UCAM Centro de Estudos Afro-
Asiaticos, 2002. FRITH, S. Mdsica e identidade. I: HALL, Stuart. GAY, Paul du. (comps). Cuestiones de identidade cultural.
Buenos Aires: Amarrotu, 2003.

Ha um vasto nimero de trabalhos a respeito da circulacio da musica negra nas Américas que nio é possivel indicar neste
espago. No Brasil destaco a pesquisa de ABREU, Martha. Op.cit. A respeito do Jazz também siao exemplos: CORTI,
Berenice. Aportes para el debate sobre el jazz em América Latina: desde el Latin Jazz hacia el jazz latino americano. In:
VERON, Herom, (et.al.), (eds). Enfoques interdisciplinarios sobre musicas populares em Latinoamerica: retrospectivas, perspectivas,
criticas y propuestas. Actas Del X Congreso de la LASPM. Montevideo: IASPM-AL/CIAMEN (UdelaR), 2013. WASHBURN,
Christopher. The clave of Jazz: a Caribbean Contribution to the Rhythmic Foundation of na African-American Music. Black
Music Research Journal. vol. 17, No. 1, Spring 1997. KARUSH, Matthew B. Blackness in Argentina: Jazz, Tango and Race
before Perén. Past&Present, vol. 216, Issue 1, August 2012. SEIGEL, Micol. Uneven encounters, making race and nation in Brazil
and the United States. Durham: Duke University Press, 2009.

14 ABREU, Martha. Op.cit. SEIGEL, Micol. Op.cit.

15> LEONARD, Neil. Jagg and the White Americans: the acceptance of a new art form. Chicago: University of Chicago Press,
1962; London: Jazz Book Club, 1964. COLLIER, James Lincoln. Jagz: a auténtica muisica da América. Rio de Janeiro: Zahar,
1995. HOBSBAWM, Eric. A histiria social do Jazz. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
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A despeito do questionamento do que ¢ compreendido como a identidade norte-americana e o seu
processo de formagao, retenho a idéia de rebelido e ruptura com valores tradicionais como um dos
aspectos que ajudam a compreender a rapida expansao do jazz. O género musical além de ser parte
integrante da cultura diasporica negra, e talvez por isso mesmo, fez parte também de um difuso e
heterogéneo movimento transgressio de valores tradicionais, sobretudo comportamentais e estéticos,
nas principais capitais das Américas e da Europa do inicio do século XX. A modernidade encontrou no
jazz a sua “trilha sonora” por ser ele proprio transgressor. A musica também foi manejada por aqueles
que possufam as suas batalhas individuais contra antigas e novas formas de opressao como as mulheres,
os trabalhadores e os jovens.

Alguns especialistas fazem questdo de destacar que a musica consumida na década de 1920 seria
um “jazz comercial” desprovido de valor. Tratava-se um “jazz mecanizado” submetido ao refinamento
da cultura branca e a légica do mercado. Para Hobsbawm era um jazz hibrido que se fundiu com a
musica pop. Sendo que a verdadeira “musica de negros” teria seguido outros caminhos. '’

Ao que tudo indica, o carater de rebeldia de alguma forma permaneceu no que seria o “jazz
comercial”. Na década de 1920 cidades como Rio de Janeiro, Londres, Buenos Aires, Paris ¢ Berlim
viviam experiéncias histéricas bastante distintas, mas se assemelhavam por abrigarem ricos dialogos
entre o género musical e elementos culturais locais. O jazz era expressio da identidade negra moderna
que foi absorvido de diferentes formas pelas vanguardas modernistas e segmentos da musica popular e
erudita branca. Foi tocado, cantado e dangado por uma geragdo que buscava novos referenciais
estéticos e comportamentais. Nos bailes, dancings, cabarés e outros lugares de diversao as Jazz-Bands
passaram a representar a alegria de viver que deixava o passado para tras e rompia com o mundo que
havia produzido a guerra. A improvisagao, as cangdes e o ritmo sincopado e dangante emanavam
sensacao de liberdade. O que nio foi suficiente, vale lembrar, para o arrefecimento do racismo."’

No caso das Jazz-Bands cariocas, Labres Filho identificou uma especificidade. Muitas vezes o que
caracterizou essas formagoes foi mais a forma de apresentagao do que o repertério em si. Grande parte

tocava ritmos nacionais como o maxixe, o samba e a marcha ao lado de fox-trots e charlestons. As

161 dem.

17 JACKSON. Jeffrey H. Making Jazz French: Music and Modern Life in Interwar Paris. Durham and London: Duke
University Press, 2003. PUJOL, Sergio Alejandro. Jazz al Sur: La musica negra em la Argentina. Buenos Aires: Emecé, 1992.
OLIVER, Paul. (ed.). Black Music in Britain: Essays on the Afro-Asian Contribution to Popular Music. Milton Keynes &
Philadelphia: Open University Press, 1990. GILL, Anton. Dance between flame. Berlin between the wars. London: Endeavour
Press, 1994. DECORET-AHIHA, Anne. Les danses exotigues en France (1880-1940). Paris: Centre National de La Danse,
2004.
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orquestras que tocavam em bailes e festejos atendiam as exigéncias de um mercado que desejava
novidades musicais “muito dangantes”."

As revistas ilustradas confirmam a interpreta¢ao. Nas descricdes do cotidiano dos bailes a palavra
jazz aparece como género musical, sinonimo de Jagz-Bands que tocavam outros géneros dangantes e,
também, designacao do comportamento e valores de uma geraciao. De qualquer forma, dangas que

tinham raizes na cultura diaspdrica negra prevaleciam nos bailes burgueses de uma sociedade

heterogénea e na qual aos nao brancos era imposto um lugar de subordinagao.

As melindrosas e os requebros das dangas modernas

E, em todo bojo da sala o jazz gritava, gania, estalava as notas sensuais de um maxixe
bizarro, que mais aproximava os corpos, confundindo-os em uma sé massa, dando-
lhes a forma de um s6 corpo em requebros felinos, maliciosos, histéricos, como fitas
de ago pendentes no teto.!

Na década de 1920 as paginas das revistas ilustradas frequentemente abordavam um assunto que
parecia ser comum em todas as “familias respeitosas”. Discutia com pudor e, as vezes, com ironia o
fato dos maridos e pais deixarem ou nao as suas mulheres e filhas dancarem musicas como o charleston,
“sapateado de pretos”, ou o “fox de negros do Hawai” que corrompiam os costumes com ritmos
considerados sem estética, degenerados, sem pudores e obscenos. Nos discursos moralidade e racismo

20
se entrecruzavam.

A realidade era que as mulheres desejavam dangar. Tal como a personagem Chiquinha Mello Dias,
do conto de J. Brito, “Felizes os que nao se importam”. A jovem esposa era “doidinha por dangar”
dividia os maridos em quatro tipos: aqueles que dangavam e também deixavam as suas esposas
dancarem; os que nao dangavam, mas permitiam as suas esposas; aqueles que dangavam e nio
permitiam que suas mulheres dangassem; e aqueles que niao dancavam e nem deixam as esposas
dangarem, que era o caso, infelizmente, do marido de Chiquinha.

Dangar para triste mulher era “fruto proibido”. Chiquinha lembrava-se com nostalgia da sua época
de solteira quando era livre para escolher o seu par e rodopiar pelos saldes. Para a personagem, felizes
eram as mulheres que os maridos niao dangavam, mas, também, nio se importavam com as
desenvolturas de suas parceiras nos bracos de outro cavalheiro. Apesar da ironia da cronica, o texto

5

explicita o desejo de liberdade do corpo feminino.”

18 LABRES FILHO, Jair Paulo. Que jazz ¢ esse? As jazz-bands no Rio de Janeiro da década de 1920. Dissertacdo (Mestrado em
Histéria) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia, 2014.

19 Para Todos... 06 de setembro de 1930. p.61.

20 Fon-Fon, 05 de junho de 1926.p.42.

2 Careta. 26 de julho de 1924. p. 42.
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O contra ponto de Chiquinha era a melindrosa. A jovem urbana que teria liberdade para realizar
desenvolturas nos saldes de baile sem restricGes alguma. Nas revistas ilustradas aos olhos dos homens
e, também, das mulheres conservadoras, as mogas de cabelo curto eram caracterizadas como seres que
se limitavam a desfilar usando a ultima moda, dancar o jazz e conquistar sem compromisso os coragdes
dos homens. Desta forma a preocupagao com a beleza parecia ser inversamente proporcional a
inteligéncia.

Cronicas que narram conversas entre um homem e o “sexo fragil” descrevem a eximia dancarina
como incapaz de sustentar um didlogo. Ela desconheceria a literatura e os importantes assuntos de sua
época. Tao belas, mas sem cultura. Futeis, as mogas modernas s6 saberiam dangar e mais nada: “A
danca nao deixa de ser uma manifestagao intelectual: ha melindrosas que sé sio inteligentes para
dancar. A natureza, em lugar da cabeca, devia lhes ter dado mais duas pernas...”.”

Em Careta a melindrosa era tachada de “macaca” e ingénua. Era ridicularizada pelo “apreco a
toalete”, portanto, pelo artificialismo. Frivola, seu unico interesse seria a busca pelo frisson e o flirt nos
bailes. Contudo, diante das feministas, seria uma melhor op¢ao. Na edi¢io de 26 de novembro de 1921
um cronista lamentava o “melindrosismo” que seria responsavel por aniquilar a “natural fragilidade da
mulher para as coisas nocivas a saide e ao pundonor”. Admitia até que o “sexo fragil” praticasse todos
os esportes, dangasse, cruzasse as pernas, frequentasse o cinema, ou seja, “tenha nos prazeres da vida o
igual direito que qualquer rapaz bem comportado”. Desde que mantivesse a “virtude d’alma e o cultivo
do espirito”. Mas ao final da argumentacao, revelava o olhar masculino pernicioso de mais um

ressentido com os habitos da nova geragao:

Hoje quando se diz que entre pessoas ajuizadas que uma moga é melindrosa, estas,
fazem logo a ideia de uma rapariguinha quase desnuda, exageradamente pintada, de
gestos estudados com as artistas cinematograficas, e, sobretudo, extremante futil.3

A autonomia e liberdade do corpo feminino pareciam causar incomodo maior do que a prépria
luta pelo sufragio que vinha desde o final do século XIX. As jovens ao remexerem Os SE€US COrpos
S
chegavam a ser consideradas mais “selvagens” que os préprios indigenas ja que esses nao dangariam
2
agarrados.”
Uma charge também em Careta chama a atengdo de forma jocosa para aquelas que dangavam com

roupas diminutas. A mulher ¢ representada de forma bela, sensual e soberana enquanto o seu

22Careta. 07 de agosto de 1926. p. 43,
2 Careta. 26 de novembro de 1921. p. 27.
24 Careta. 23 de outubro de 1920. p.08
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companheiro ¢ um parvo desajeitado. Talvez essa seja uma das melhores representagdes da sensagdao

que o sexo masculino experimentava diante das “mulheres modernas” naquele momento:

NUMA RECEPCAO

— Ndo quero que vocd dange mais com a Lolita, ouvia T
—.'llrlm desejo. Nio tenbo o babito de dancar com moga que esconda
tnto & pelle.

Figura 1: - Nao quero mais que vocé dance com Lolita, ouviu?
- Nem desejo. Nao tenho habito de dangar com moga que esconda tanta a pele.?

Em abril de 1923 a mesma revista publicou uma pesquisa que teria sido realizada na Franga a
respeito das novas dangas. Algumas autoridades masculinas teriam sido ouvidas e, em seguida,
condenado a forma com que as jovens se deixavam levar nos rodopios do jazz. E ao serem consultados
os médicos de Paris, como um certo “doutor Bertrand”, esses teriam enumerado uma “série de
enfermidades provenientes de tal pratica”.”

Em Fon-Fon as mulheres que requebravam os quadris e bamboleavam nos saldes com varios
parceiros de danga ou, pior ainda, dangavam sozinhas eram consideradas um vexame. A maquiagem
seria um excesso de artificialismo. As roupas expunham demasiadamente o corpo. As musicas e 0s
movimentos eram caracterizados como selvagens. As dangas seriam sensuais por demais e sem
harmonia. “Uma série de acrobacias e desengon¢amentos frenéticos que as vozes raspantes do ‘jazz’
ainda tornam mais bizarras e estridentes”.”’

Embora nio fosse novidade, pois ja estava presente em dangas sociais mais antigas como o
maxixe, o movimento dos quadris femininos causava assombro. Algumas paginas das revistas até
apresentavam os requebros e bamboleados de forma elogiosa. Como algo quase natural e apreciavel.

Mas “o bamboleio relaxado dos quadris com que essas criaturas apresentam suas dancgas” nao deixava

28
de ser notado.

% Careta. 23 de junho de 1921. p.35.
26Careta. 14 de abril de 1923. p.14.

27 Fon-Fon. 01 de outubro de 1927. p.30
28 Careta. 25 de fevereiro de 1922. p.1.
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Cronicas, piadas, anedotas e artigos registravam os movimentos ondulantes das “cadeiras
femininas” nos saldes e dancings. Como em Fon-Fon no ano de 1920 que expdem a devassidao dos bailes
e dos quadris: “Ali estd dona Carmem toda requebros com sex Pimenta. Eu aposto, a esta mesma hora
no Alvear a Mem. Pimenta est4 toda requebros com Cardosinho, marido da Carmem”.”

Em 1925 a mesma revista debocha da mulher que desejava ser protagonista do seu préprio corpo

e sexualidade:

No dltimo baile diplomético madame estava deliciosamente ridicula nos exagerados
requebros da danga, e chamava, por isso, atencdo na sala quando deixava cair a cabeca
sobre o ombro do parceiro, cerrando os olhos numa postura de fingida sensualidade.?

Os requebros e rebolados eram associados ao povo negro ou mesti¢o. Apareceriam naturalmente
no caminhar de suas mulheres e em suas dangas. Como o “rebolado de uma preta mina”. No conto
“Lamparina”, publicado em Fon-Fon em fevereiro de 1924, uma das personagens ¢ a “mestica
brasileira”. O bamboleio dos seus quadris durante uma danga aparece como gesto lascivo e provocante

tornando a mulher objeto de desejo:

A mestica brasileira era naquela fantasia um tipo interessantissimo. Quase despida, o
colo e bracos nus, o saiote curto mostrando aos olhos pasmados da assisténcia todas
as formas de seu corpo trigueiro. E dancava a danga dos quadris, em requebros
lascivos, numa provocacio de desejo e ciume.?!

“Requebrar os quadris” é uma das caracteristicas distintivas de grande parte das dangas das
Américas com raizes negras. Esses movimentos estio relacionados com uma linguagem musical
constituida pela polirritimia e polimetria. Embora haja uma discussio na etnomusicologia a respeito da
origem e da forma como essas caracteristicas musicais estio presentes nos diferentes géneros e,
consequentemente, qual ou quais culturas representariam.”

De qualquer modo, o que importa é que esses ritmos diao origem a movimentos que rompem com
os padroes tradicionais das dangas européias que sio caracterizadas por uma postura de quietude e
verticalidade do tronco e pela pélvis raramente funcionar como uma unidade corporal expressiva
propria. No jazz a coluna vertebral nao é o eixo central de equilibrio e forga. Diferentes membros e

zonas corporais podem adquirir movimentos e pulsagdes ritmicas proprios. A danca se distingue por

2 Fon-Fon. 05 de junho de1920. p.39

30 Fon-Fon. 22 de agosto de 1925. p. 47.

31 Fon-Fon. 16 de fevereiro de 1924. p.36.

%2 SANDRONI, Catlos. O Feitigo Decente: Transformacoes do samba no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
SANDRONI, Carlos. O paradigma do tresillo. Revista Opus 8. fev. 2002. PAULI, Elvis. PAIVA, Rodrigo Gudin.
Polirritmia: conceitos e defini¢cdes em diferentes contextos musicais. Revista Musica Hodie, Goiania - vol.15, n.1, 2015.
SCHULLER, Gunter. The History of the Jazz. New York: Oxford University Press, 1968.
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ser, também, polirritimica e policentrada. Assim, ela nao s6 subverte os valores estéticos europeus, mas
também a prépria logica cartesiana de mundo.™

Quintero propde a nogao de hibridismo para compreender a formacgao das dangas e das musicas
latino-americanas. Seriam ao mesmo tempo resultado da unido e do conflito entre a légica cartesiana
européia e a cultura negra. A primeira corresponde a uma concepgao de corpo apartado das emogoes e
na segunda prevalecem nogdes vitais de humanidade, espiritualidade e vinculo comunitarios forjados de
forma transgressora no percurso do colonialismo e da escravidio. O reencontro do corpo racional com
as suas emogoes caracteriza a producao cultural na América Latina. Nao discuto a origem do jazz norte-
americano ou a sua “pureza’ na década de 1920, mas certamente o elemento emocional nele esta
também contido.™

Em termos de anilise cinestésica de movimentos corpéreos, a idéia de hibridismo na danca
também ¢ formulada por Desmond como proposta para compreender a assimilagio de elementos
culturais de um grupo social pelo outro. Mesmo havendo a subordinacao do primeiro pelo segundo. A
producdo de um novo léxico corporal por aqueles que absorveram a danga deve ser investigado
levando em conta complexas interagdes e tensdes entre ideologia, formas culturais e poder.”

Na década de 1920 a leitura que os brancos faziam dos requebros das mulheres era racializada. A
danca feminina da raga negra e, principalmente das mestigas, era associada a hipersexualidade e
degeneragao. Assim, os bamboleios muito acentuados nos corpos das jovens brancas eram
perturbadores em dois sentidos pelo menos. Por romperem com a légica de mundo europeia e estarem
associados a promiscuidade sexual. De acordo com o Jornal das Mogas, a0 som de uma musica de doidos
tocada por uma orquestra estrondosa as melindrosas desavergonhadamente deslizavam com seus pares

dancando pelos saldes em “requebros voluptuosos”.*
¢

3 SUQUET, Annie. Léil des modernites. Une bistoire culturelle de la danse (1870-1945). Franga: Centre National de La Danse,
2012. DESMOND, Jane. Corporalizando a diferenca: questdes entre Danca e Estudos Culturais. Danga, Salvador, v. 2, n. 2,
p. 93-120, jul./dez. 2013. Para pensar a relagio entre pensamento cattesiano e a concepe¢ao de cotpo na cultura eutopéia e,
igualmente, a capacidade do corpo se tornar meio de transgressio e resisténcia: LE BRETTON, D. Op.cz (2013). LE
BRETON, D. Op.ciz. (2017).

3 RIVERA, Angel G. Quinteto. Cuerpo y cultura: Las musicas mulatas y La subversién del baile. Madrid: Iberoamericana
Editorial, 2009.

3 DESMOND, Jane. Op.cit.

3Jornal das Mogas. 02 de agosto de 1923. p. 21. Referéncias sobre caracteristicas distintivas das dancas latinas, suas raizes
negras e o corpo feminino também podem ser encontradas em: SOIHET, R. A sensualidade em festa: representagdes do
corpo feminino nas festas populates no Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX. Ir:__ e MATOS, Maria I. de.
(orgs). O corpo feminino em debate. Sao Paulo: Unesp, 2003. CHASTEEN, John Chatles. National Rhythms, African Roots. The
Deep History of Latin American Popular Dance. Albuquerque: University of New Mexico Press, 2004. ROSA, Cristina F.
Bragzilian Bodies and Their Choreographies of ldentification: Swing Nation. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Sobre as
concepgdes cientificas que relacionavam raca e sexualidade anémala nos tropicos ver dentre outros: CARRARA, S.
Estratégias anticoloniais: sifilis, ra¢a e identidade nacional no Brasil do entre-guerras. Iz HOCHMAN, G., and ARMUS, D.
(orgs). Cuidar, controlar, curar: ensaios histéricos sobre saude e doenga na América Latina e Caribe [online]. Rio de Janeiro:
Editora FIOCRUZ, 2004.
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Em 1924, o artigo destinado as leitoras de [ida Domiéstica, “A mulher retrogradando”, de Maria
Isabel B. Pinto, alertava a respeito da decadéncia feminina em uma época de grandes transformagdes
sociais. Os “requebros indecorosos” das jovens que apareciam ridiculas e impudicas diante dos homens
nos espagos publicos seriam frutos do cinema corruptor, dos maus romances literarios e da liberdade
nao cerceada que teriam levado a imprudéncia e a imoralidade. Segundo a autora, as ideias socialistas da
pseudo-independéncia do feminismo s6 levariam a uma concorréncia desastrosa com o homem.”

Ja o Jornal das Mogas, em 1925, publicou a pedagdgica e terrivel novela “Humilhada” de Aracy
Tenorio de Albuquerque. Nela as leitoras sio assustadoramente alertadas a respeito da corrup¢ao dos
modos e valores. A trama ¢ protagonizada pela a jovem personagem Helena. Rica e soberba ela se
portava de forma “ereta como uma estatua de Phidias” rejeitando os bamboleios das dancas modernas.
Porém, excepcionalmente em um baile onde pares em “requebros desgraciosos farfalhavam as poucas
roupas” ao som descompassado de uma Jazz-band que em plena faria atordoava os ouvidos e era
negacao de qualquer senso artistico, a moga conheceu Ivo, tipo boémio sedutor que disfarcava a origem
pobre. Com requintes de detalhes nauseantes a trama explora o desesperador e triste fim de um casal
que passou a se amar, contudo, em sua noite de nupcias contaminou-se com doengas incuraveis.
Passando entao a caminhar tortuosamente em dire¢ao a morte. Ela, ainda sem saber, carregava o bacilo
da tuberculose e ele escondia a sua condigao sifilitica. A noite de jazz e requebros foi mortal. “O beijo
de amor, osculo de morte!”. A sifilis simbolizava naquele momento comportamentos sexualmente
excessivos, imorais ou pecaminosos. A tuberculose para muitos também estava relacionada a essas
praticas.”

As saias curtas também seriam outra imoralidade, ajudavam a tornar os bamboleios mais ousados
ainda. O que fez que em 1928 A. Floresta Miranda ficasse horrorizado com um concurso de danga
realizado no Teatro Phenix. Embora o tempo do maxixe causar escandalo ja tivesse passado. O que
realmente incomodou o observador era o que as mogas faziam ao som das musicas polirritimicas
desafiando a sociedade em um momento de transgressao, como foi a década de 1920: “(...) é preciso
nao esquecer que 0 maxixe e outras dangas requerem um par e sé quem assistiu ao tal concurso pode
avaliar o absurdo de se obrigar a elegancia de um corpo feminino (n'uma época de saias tao curtas)

< . 39
aqueles bamboleios e requebrados”.

3Vida Domeéstica. Setembro de 1925. p. 92.

BJormal das Mogas. 30 de julho de 1925. p. 14 ¢ 06 de agosto de 1925. p.17. CARRARA, S. Op.ciz. BERTOLLI FILHO,
Claudio. Histdria Social da Tuberculose e do Tuberculoso: 1900-1950. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2001.

¥Fon-Fon. 18 de fevereiro de 1928. p.36.
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Além de requebros e bamboleios as melindrosas também remexiam e tremelicavam.
Constantemente os dois verbos eram atribuidos as frequentadoras dos bailes que, por exemplo,

dancavam o Shimmy:

Passando um tempo quando os pares se espalharam no saldo dancando um remexido
“Fox-Trot” que a “jazz band” remexeu tocando, saiu para fazer “figuracio” a redonda
Miloca Papatango — foi uma sensagdo! Tremelicando muito nos quadris, tremia qual
geléia de morango.4

Diante de tantos movimentos audaciosos de quadris e ombros existiam vozes que faziam questio
de lembrar que os corpos das mulheres nao lhes pertenceriam. As mesmas paginas das revistas
ilustradas que publicavam propagandas e croquis de roupas femininas que estavam de acordo com os
ultimos preceitos da moda, como os decotes e as saias que deixavam parte da perna de fora, continham
discursos que chegavam ao ponto de associar a mulher moderna a uma prostituta. A representante do

“sexo fragil” deveria ter dono e, portanto, ter o corpo velado:

— Relativamente as modas novas confesso as que adoro. Quer vocé inovagao mais
interessante? Tem-se a ilusio de que as mulheres, andando desguarnecidas, ndo tém
dono, nio sio monopolizadas, pertencem um pouco a toda gente, como as ruas, as
obras primas e o sol, que, este, quando nasce ja diz o provérbio, ¢ para todos.*!

Uma parte significativa dos homens que produziam as revistas ou tinham os seus textos e cartas
publicados nelas consideravam a emancipagdao feminina uma verdadeira ameaga a ser combatida. A

edicao de Fon-Fon de 1923 traz um alerta em tom ameacador:

Eva podera ser imperatriz ou rainha. Mas Eva ministra de Estado ou inspetora de
veiculos, ja ndo ¢ uma Eva... é uma oval

Mas si na competicio forcada dos sexos julga a mulher o fastigio de sua forga, é caso
de lembra-lhe que, quanto mais precipitar o seu apogeu, mais facilitara a sua queda...*2

Junto com as dangas e as roupas ousadas existiam outras ameagas ao universo masculino. Como a
mulher exercer uma profissao fora de casa. Uma cronica publicada em 17da Domiéstica, em abril de 1925,
gira em torno de uma datilografa “mocinha toda em flor de penetrante e venenoso perfume” que havia
seduzido de forma irresponsavel seu patrio de meia idade, levando-o ao ato extremo do suicidio. A

moca faria parte da “legido de demonios mais ou menos despidos, colleantes, de nuca raspada e decotes

OCareta. 29 de setembro de 1923. p. 22.
' Fon-Fon. 14 de fevereiro de 1920. p.19.
“2Fon-Fon. 16 de junho de 1923.p.04
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escandalosamente pronunciados que invadem atualmente todos os ambitos das atividades humanas”.
Exercer uma profissio e promiscuidade feminina eram sinénimos.*

Outra ameaga aos padroes tradicionais das relages entre os géneros seria o par da melindrosa, o
“almofadinha”. Expressio que nas revistas aparece de forma jocosa e pejorativa. E caricaturalmente
representado como o jovem que tinha uma indumentaria refinada e até mesmo exagerada ao ponto de
utilizar perfumes exoticos, maquiagem feminina para encobrir as imperfei¢oes, como po de arroz e, as
vezes, carmim, e roupas acinturadas. Com o rosto liso, sem barba ou bigode, algumas vezes eram
descritos como rapazes com tracos e comportamentos afeminados, ou seja, melindrosos.

Mas a figura andrégina era a mais temida. Em Fon-Fon de setembro de 1928, um artigo a respeito
da modernidade da moda alertava para a possibilidade de que uma “mocga tipo jazz, angulosa e magra,
tendo cabelo cortado a /z homme podera facilmente vestir calgas boca de sino e sair pelas ruas bancando
o Valentino”.

Para as mulheres da década de 1920 o cabelo curto significava a modernidade, a juventude, o
distanciamento do passado e a liberdade para os esportes. Um desejo de leveza e de libertagao sexual
também. Representava a nova mulher que trabalha fora e conquistava o direito ao estudo. Por outro
lado, a silhueta andrégina de algumas, associada a novos tipos de vestuarios e a0 comportamento
ambiguo, para o desespero dos conservadores, questionava a heteronormatividade e os papéis de cada
género.”

A dimensao do desconforto e da ansiedade gerada pelas rapidas mudangas pode ser identificada
entre os proprios leitores das revistas. Fon-Fon no ano de 1925 langou o concurso “Adao e Eva” com as
seguintes questoes: “O que pensa da mulher?” e “O que pensa do homem?”. Somente representantes
do sexo oposto poderiam responder as respectivas perguntas. As opinides deveriam ser enviadas por
meio de cartas a redagdo. O texto que anunciava o novo concurso afirmava estar-se vivendo um
momento de competi¢iao entre os sexos devido ao movimento feminista que desejava que as mulheres
ocupassem os papéis masculinos. E, ainda, que alguns homens estariam se apropriando de vestimentas
e comportamentos tipicos do universo feminino. Seria um momento de confusio dos sexos.

Segundo ainda a propria revista, o espirito de revanche que deveria prevalecer na competi¢ao
popular estaria ameagado pela capacidade das mulheres apelarem para o absurdo, pois somente os
homens argumentariam com logica. Dessa forma, o sexo feminino seria incapaz de reconhecer a sua

propria derrota.

$Vida Domeéstica. Abril de 1925. pp. 32-33.

#“Fon-Fon! 15 de setembro de 1928. p.47.

4 PERROT, Michele. Minba histdria das mulheres. Sao Paulo: Contexto, 2007. pp. 54 ¢ 59.
4Fon-Fon. 16 de maio de 1925. p. 94.
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Entre as cartas femininas e masculinas havia elogios ao sexo oposto. Outras respostas, porém, dao
o tom do conflito. O sexo masculino aparece como “tolo, ingénuo e imprevidente” ou escravizado
pelos caprichos da mulher. Ja a mulher ¢ rotulada como enganadora dos homens, dominadora, “escrava
bestializada”, “tentagdo do mal e personificagio do cinismo” e “causa principal da decadéncia da
Humanidade”. ¥

“A mulher foi Eva, serpente do Parafso, hoje quer ser Addo, é demais” talvez seja outra boa
sintese dos sentimentos de decadéncia moral e de repugnancia que parte significativa dos homens
experimentava.*®

Justamente por ser social, a danga social naquele momento era tanto motor de propulsiao, quanto
sintese e expressao de todas as mudancas de comportamento. Como em um jogo de espelhos entre
dancarinos e expectadores. Os movimentos hibridos de requebrar e bambolear os quadris e remexer e
tremelicar os ombros realizados pelas jovens brancas estio associados a capacidade que a danga tem de
mutabilidade de significados e de questionamento dos papéis definidos para cada sexo, propondo novas
formas de viver e se relacionar.”

Dessa forma, o jazz constituia na década de 1920 uma grande ameaga aos valores tradicionais que
sustentavam o casamento burgués, a maternidade e a vida feminina limitada ao espago privado. O que
nao significou, vale reiterar, o fim da marginalizacio da populacio negra ou o afrouxamento das
hierarquias sociais. O processo se encerrava nos limites da incorporagao dos negros ¢ a sua cultura na
sociedade brasileira. E estava balizado pelas criticas que associavam argumentos de ordem moral e

racista.
A repriblica: uma bailarina decadente
Na ebuli¢ao década de 1920 o pafs vivia um momento de insatisfagao de diferentes grupos sociais

como os rumos da Republica proclamada poucas décadas antes. A sensagao era de crise e o desejo de

mudanga se alastrava tanto nos setores progressistas quanto conservadores. Havia o descrédito do

4"Fon-Fon. 29 de agosto de 1925. p.18; 6 de junho de 1925. p.32; 13 de junho de 1925. p.36; 20 de junho de 1925. p.36; 6 de
junho de 1925. pp.32-33; e 13 de junho de 1925. p.37.

*8Fon-Fon. 4 de julho de 1925. p.30.

# Os principais referenciais tedricos e metodolégicos para a interpretacdo da danga social feminina enquanto pratica
receptora e produtora de mudancas sociais e culturais: KEALIINOHOMOKU, Joan. Uma antropéloga olha o Ballet
classico como uma forma de danca étnica. Iz CAMARGO, Gisele Guilhon Antunes. (otg.). Antropologia da Danga 1.
Florianépolis: Insular, 2013. MALNIG, Julie. Apaches, tangos, and other indecencies. Women, dance and New York Night
life of the 1910s. In: . (ed.). Ballroom, Boogie, Shimy Shanm, Shake: a social and popular dance reader. Illinois: University of
Illinois, 2009. HANNA, Judith L.. Danga, sexo ¢ género: signos de identidade, dominagao, desafio e desejo. RJ: Rocco, 1999.
BLACKING, John. Movement and Meaning: Dance in Social Anthropological. The Journal of the Society for Dance
Research, vol. 1, No. 1. (Spring, 1983). DESMOND, Jane. Op.cit.
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liberalismo e a rejeicdo do modelo de modernidade predominante. A influéncia da sociedade norte-
americana era tida como corruptora e a mulher moderna foi transformada em uma das responsaveis
pela decadéncia dos valores morais. Alguns idealizavam o retorno a um passado onde haveria ordem e
integracao social. Nesse contexto a rua era tida como espago dos perigos e das tentagoes que somente o
“sexo forte” saberia lidar, enquanto o “sexo fraco” seria uma presa facil para as ameagas da cidade. A
mulher “emancipada” que frequentava o espaco publico era uma vez mais comparada a prostituta e sua
regeneragao era urgerms.5 0

Tentativas de controle do corpo feminino vinham da medicina, das praticas juridicas e da Igreja
também. O discurso médico-sanitarista no Brasil desde meados do século XIX caracterizava a mulher a
partir dos seus utero e ovarios. Os humores, as doengas e o comportamento estariam ligados
diretamente a esses Orgaos que, por sua vez, definiam o tunico papel do género na sociedade:
reproduzir. A mulher, fragil por natureza, cabia o dominio da vida privada ao abrigo dos perigos da
cidade moderna. Assim, a biologia determinaria o seu espaco social.”

Aquela que ndo cumprisse com esse papel era considerada desviante. Os “prazeres da
modernidade” como a danca, a musica, o cinema, o bar, o teatro e o cabaré, este ultimo o mais nefasto
de todos, eram entendidos como estimuladores do apetite sexual. Portanto responsaveis pela
degeneragdo do comportamento feminino e, pior, o perigo de produzir uma geragio de criangas
deformadas que comprometeriam o futuro do pais. Mulher, maternidade e nagio viraram uma triade.”

No cenario das eleicbes presidenciais marcadas para 1922, Careta apresenta a decadente e
explorada Republica brasileira como uma bailarina morena relaxada “de ancas flexiveis e sorriso
canalha” que ndo era requisitada pelo publico e fizera fama entre uma trupe de saltimbancos composta
por velhos e jovens palhagcos que em seus seios se criara e fizera fama. A mulher que danga teve seu
corpo associado a promiscuidade sexual, a devassidio dos costumes e ao retrocesso politico e moral do
pais. O género feminino era definido por dois opostos. Podia ser simbolo da pura natureza maternal
responsavel pelo futuro da nagao ou local do pecado e da iniquidade que ameagavam a integridade dos

. . . 53
reais valores nacionais.

50 CAULFIELD, Sueann. Ew defesa da honra: moralidade, modernidade e nagio no Rio de Janeiro (1918-1940). Campinas,
SP: Ed. Unicamp, 2000. PEDRO, Joana Maria. Mulberes honestas e mulberes faladas: uma questao de classe. Florianopolis: Ed.
UFSC, 1994. Sobre os intelectuais conservadores das décadas de 1920 e 1930 e projeto de regeneragao social ver: GOMES,
Angela de Castro. A invenao do trabalbismo. Rio de Janeiro: FGV, 2005. OLIVEIRA, Lucia Lippi. (coord.). GOMES,
Eduardo Rodrigues. WHATELY Maria Celina. Elite intelectual e debate politico nos anos 1930. Rio de Janeiro:FGV; Brasilia: INL,
1980.

51 MATOS, Matia Izilda. Delineando corpos: as representacées do feminino e do masculino no discurso médico. I
SOIHET, Rachel. (orgs.). Op.cit.

52 [dem. FREIRE, Maria Martha Luna. Op.cit.

5 José Mutilo de Carvalho tem um capitulo dedicado a constru¢do da imagem feminina da Republica no Brasil em: 4
Formagao das Almas. O imagindrio da Repriblica no Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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O grande desconforto dos homens diante das mudancas nas relagdes entre os géneros alimentava
e ampliava a percep¢ao de decadéncia do mundo ocidental e, no caso brasileiro, da Primeira Republica.
As vésperas do centenario da Independéncia, data importante para refletir a respeito dos caminhos da
na¢dao, um longo artigo de C.S. Marques Leite na revista [zda Doméstica alerta que a fungao moral da
mulher brasileira estaria resumida a trés palavras: filha, esposa e mae. “Bases da nossa patria”.

Segundo a autora, a desorganizagdo em que se encontraria a sociedade brasileira, que se
caracterizava por naquele momento tudo imitar do estrangeiro, teria corrompido essa base. No
Ocidente os torpes motivos materiais teriam levado a guerra e a ameaga de exting¢ao da civilizagao, algo
que nio poderia ser copiado pelo Brasil. A forma de reverter esse quadro de ameaga seria incitar a

2

mulher a “retomar o cetro glorioso de ‘Rainha do Lar”. Desta forma, as teorias modernas nascidas do
quadro de decadéncia do ocidente, como a liberdade feminina, deveriam ser banidas. Pois, “colocaram
a famfilia sob o influxo de novas leis portadoras de sua inseguranca, de sua inagao moral e da sua
prosperidade negativa”.”

Em 1923, Fon-Fon publicou o texto “Jazzmania” escrito por Gustavo Barroso que viria a ser um
dos proeminentes ide6logos e lideres do movimento integralista. Sob o pseudénimo Jodao do Norte, o
diretor do Museu Histérico Nacional associava o ritmo norte-americano com as mazelas da
modernidade, sobretudo a guerra. O jazz acompanharia o advento da sociedade urbano industrial e as
Jagz-bands produziriam a barulheira e o descompasso da cidade onde os ideais se perderiam e os

interesses materiais se sobressairiam nas finangas, na familia, na administracao e nas leis. A jazzmania

seria a doenca de uma civilizagao que se degenerava ao som dos:

(...) apitos estridentes, estrondos apavorantes e ensurdecedores, choro tremilicados e
solugos doloridos acompanhados de gemidos fanhosos e terrificantes, fonfonar de
automoveis, rodar de caminhdes, ranger de #ramways, assobiar de maquinas, roncar de
acroplanos, pregdes de camelots, sinetas elétricas, mesmo miados de gatos e latir de
cdes.>

Mas nao eram somente os grupos conservadores que olhavam com maus olhos as jovens
mulheres que transgrediam padroes de comportamento. Muitos artigos nas revistas femininas
defendiam a emancipagdao politica e o exercicio de uma profissio remunerada, mas desde que nio
atrapalhassem a maternidade. Essa era a linha de interpretaciao inclusive do movimento sufragista
liderado pela ativista Bertha Lutz que, em 1922, fundou a Federacio Brasileira pelo Progresso
Feminino. Em 1923 1ida Doméstica inaugurou a se¢do “Pelo Progresso Feminino”, sob a

responsabilidade da Maria Rosa Moreira Ribeiro que tinha um forte apego as tradi¢cdes catolicas. A

SVida Domiéstica. 30 de maio de 1922. p.11.
S Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 27 de outubro de 1923, p.27.
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professora definia a pagina como um espago de divulgacao, dentre outras coisas, da ciéncia do lar
doméstico; da puericultura; das produgdes literarias femininas e das noticias do trabalho feminino.
Defendia a orientacio segura sobre o ‘“feminismo racional e aproveitavel” e sendo a educagio
importante elemento de emancipa¢ao da mulher por lhe proporcionar saber cuidar do lar, da saide da
familia e conquistar espagos na vida publica.”

Maria Rosa criticava aquilo que chamou de “melindrosismo”, segundo a mesma, uma terrivel
praga que estaria se alastrando e transformando a menina brasileira em um ser impudicamente vaidoso,
de um “borboletismo assustador” que nao poderia em hipdtese alguma assegurar a felicidade da vida
doméstica. Duas classes de mulheres eram estipuladas pelas proprias sufragistas: a “melindrosa” fugaz e
irresponsavel e a mulher séria que buscava ocupar o espago publico de forma correta, respeitando a
familia e sem expor o corpo.

A primeira edi¢do de “Pelo Progresso Feminino” publicou uma entrevista com Bertha Lutz que
parabeniza Maria Rosa pela escolha dos temas a serem abordados, principalmente “Economia
Doméstica” e, igualmente, congratula a valorizacio do esfor¢co feminino para se integrar nos varios
ramos da sociedade.” A coluna “defendia o feminismo util 2 mulher e, sobretudo, util a0 homem”. A
educacdo e o espaco publico s6 deveriam ser ocupados sem o prejuizo do cuidado com o lar e a
maternidade. A participagao politica e o trabalho remunerado eram direitos que poderiam ser

dispensados caso ameagassem a harmonia da familia:

Nio deixara a mulher inteligente, culta e boa, a administracdo de sua casa ou a criagdo
de seus filhos, para, por mero capricho, ir exercer um cargo publico ou tomar parte
numa elei¢do... Mas podera essa mesma mulher intelectualmente preparada e honesta,
aceitar um trabalho bem remunerado, em caso doloroso da invalidez do marido ou
ainda em caso de viuvez ou celibato; e poderio muitas cuja a presenca no lar possa ser
dispensada por algumas horas, exercer seus direitos politicos, que exercidos
criteriosamente, podem se considerar apenas dever civico.5

O “melindrosismo” e suas dangas ameagavam tanto o projeto conservador de sociedade que
comegcava a ser gestado naquele momento, quanto os ideais progressistas das proprias sufragistas. Na
década de 1920 o feminismo informal das jovens cariocas causava um grande mal-estar. Por nido estar
organizado politicamente e nao se manifestar por meio da fala ou do texto escrito, mas pela linguagem
do corpo em movimento, o novo comportamento penetrava de forma fluida e difusa nas brechas da

sociedade promovendo no cotidiano um emaranhado de pequenas e grandes transgressdes. Sem

5 Para pensar os avancos e os limites do feminismo brasileiro: SOIHET, Rachel. A pedagogia da conquista do espaco
publico pelas mulhetes e a militincia de Bertha Lutz. “Revista Brasileira de Educagio. Set/Out/Nov/Dez 2000 n°
15.ALVES, Branca Moreira. Ideologia ¢ feminismo: a luta da mulher pelo voto no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1980. HAHNER,
June. E. A mulber brasileira e as suas lutas sociais e politicas 1850-1937. Sio Paulo: Brasiliense, 1981.

57 Vida Doméstica. 30 de margo de 1923. p.11.

58 Vida Doméstica. 30 de abril de 1923. p.15.
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palavras de ordem, os requebros, bamboleios, tremeliques e remexidas de uma geragdo entravam em
conflito com o padrao de relagdao entre os géneros e o modelo de sociedade que o sustentava.

Parte das jovens cariocas transformou o préprio corpo em um verdadeiro cavalo - de -batalha que
se chocava com espiritos conservadores e progressistas que diante do desapontamento com a Republica
almejavam uma nova ordem social e politica. Nos respectivos projetos de nagao desses grupos a mulher
seria a0 mesmo tempo responsabilizada pela decadéncia moral no presente e um dos mais importantes
esteios da regeneracdo nacional. Mas ela teria que abdicar da liberdade conquistada. Assim, nas revistas
ilustradas cariocas da década de 1920 as melindrosas apareciam de forma ambigua. Eram belamente
retratadas em desenhos, fotografias, propagandas de roupas e cosméticos e pelas as atrizes do cinema.
Além de povoarem as colunas sociais. E, ao mesmo tempo, eram alvo de violentos discursos
moralizantes que combatiam a autonomia feminina nos espagos urbanos. De qualquer forma, vale
relembrar que na vida real as leitoras e as demais mulheres certamente transitavam entre os modelos da
mae, da sufragista e da melindrosa, se apropriando, rejeitando e construindo novos referenciais de

comportamento e relacionamento.
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