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Resumo:

O artigo investiga o trato com a temdtica das imagens na
perspectiva da histéria cultural. Avalia as nogoes de eucronia e
do pensamento por imagens a partir de trabalhos de referéncia na
histéria cultural no Brasil. O objetivo ¢ reunir apontamentos sobre
o status dos estudos de imagem em pesquisas de cunho culturalista
frente as reflexdes contemporineas que questionam a historicidade
das origens, admitem as dificuldades da empatia e apontam para a
inevitdvel anacronia do olhar interpretativo.
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Abstract:

The paper investigates the treatment of the theme of images from
the perspective of cultural history. It evaluates the notions of
euchrony and thought through images from reference works in
cultural history in Brazil. The goal is to gather notes on the status
of imaging studies in culturalist research regarding contemporary
reflections which question the historicity of origins, admit the
difficulties of empathy and point to the inevitable anachrony of the
interpretive look.
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Para dar conta da vida histérica, o saber histérico deveria aprender
a complexificar seus modelos de tempo, atravessar memérias
miltiplas, tecer de novo a fibra de tempos heterogéneos, recompor
os ritmos e tempos deslocados.

Georges Didi-Huberman

As provocagoes do filésofo e historiador da arte Georges
Didi-Huberman interpelam a histéria tradicional e as perspectivas
convencionais no trato com as imagens. O autor redne criticas
ao eucronismo do historiador, sua ambi¢io de correspondéncia e
significacdo que fazem explicar os fatos em seu proprio tempo, tratada
pelas convengées controladas da disciplina com sztus de legitimidade
epistémica. Os historiadores querem investigar os fendmenos histéricos
em sua historicidade, entendendo-os com a convocagio da prépria época
que emoldura os fatos e que conforma, eucronicamente, a cronologia e
o sentido. Para realizar o diagndstico desse tipo de postura, o autor nao
poupa a voz de historiadores consagrados como Lucien Febvre e Jean-
Pierre Vernant, que, dentre outros, comungam com certo “paradigma de
interrogacio histérica que congrega o tempo pacificado em uma narracio
ordenada”. Para esses historiadores, o anacronismo, condenado como a
intrusio de uma época em outra, seria uma heresia historiogrifica, ji
denunciada por Lucien Febvre nos anos 30. Para o fundador dos Annales,
0 anacronismo seria “o maior de todos os pecados de um historiador™.
Didi-Huberman pondera: mas se cada época fabrica mentalmente seu
universo, como pode o historiador escapar de seu préprio universo
mental e pensar somente com as ferramentas de uma época determinada?
Com Oliver Dumoulin, o autor alimenta a aporia: “o pecado original é
também a fonte de conhecimento™. Trazendo o debate para o campo da
histéria da arte e ressuscitando autores da linhagem de J. Burkhardt e Aby
Warburg ou mesmo dialogando com Walter Benjamin, Didi-Huberman
recupera o pensamento pelas imagens, suas multiplas temporalidades ¢ o
inexorédvel olhar anacrénico no ato interpretativo dos que tecem a intriga
dos tempos. Para o autor, a imagem néo responde tudo, mas diz muito e,
por esse motivo, deve ser evocada. Como afirma: “se pede muito pouco a
imagem ao reduzi-la & aparéncia, mas se pede demasiado quando se busca
nela, o real™.

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. Ante El Tiempo. Histéria del Arte e Anacronismo de las
Imdgenes. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2008. p. 12.

3 Ibidem, p.53.
4 Ibidem, p.54.
5 Ibidem, p.12.



Na esteira dos debates provocados pelas reflexées no campo da
histéria da arte suscitados por Didi-Huberman, este artigo se propoe
a pensar como a histéria cultural lida com os principios de eucronia
patenteados pela histéria tradicional e como aponta, pelo trato com as
imagens, para as interpretagdes que se afinam com a visada Warburguiana
em perspectiva hermenéutica. Para isso, investiga, de inicio, a exposigao
de principios de andlise esbogcados por Sandra Jatahy Pesavento, uma das
liderancas intelectuais da histéria cultural no Brasil, em dois momentos
de sua produgio: em seu texto de abertura do III Simpdsio Nacional
de Histéria Cultural, dedicado as imagens na histéria, ocorrido em
Florianépolis no ano de 2006, e no texto “O Mundo da Imagem:
territdrio da histdria cultural”, publicado em 2008, em que a autora trata
da histéria cultural e da relagao dessa com os estudos de imagem®.

As ambigbes eucrdnicas jd foram questionadas por um cldssico
artigo de Nicole Loraux que se intitula “O Elogio do Anacronismo™.
Nele, a autora argumenta que é préprio do historiador assumir riscos
em doses de anacronismo, pois modela sua operagio em uma “prdtica
controlada”. Esta seria uma auddcia coerente, mas dificil de legislar. O
anacronismo nio é s6 uma questio metodolégica, mas um principio
que lida com a possibilidade da empatia, a pretensao de “sentir como
o outro no tempo”. E esta ideia é recuperada como horizonte de desejo
do historiador cultural que lida com imagens por Pesavento. Para ela,

¢ PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens, Memérias ¢ Sensibilidades: territérios do
historiador. In. PESAVENTO, Sandra Jatahy; PATRIOTA, Rosangela; RAMOS, Alcides
Freire. Imagens na Histéria. Sio Paulo: Editora Hucitec, 2008.p.17-33. PESAVENTO,
Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria cultural. In. PESAVENTO, Sandra
Jatahy; SANTOS, Nddia Maria Weber; ROSSINI, Miriam de Souza. Narrativas, Imagens
e Prdticas Sociais. Porto Alegre: Editora Asterisco, 2008, p.99-122.

7 LORAUX, Nicole. Elogio do Anacronismo. In: NOVAES, Adauto (Org.). Tempo ¢
Histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras: Secretaria Municipal da Cultura, 1992,
p. 57-70. Para uma boa sintese da questdo, ver o artigo de SANTOS, Samuel Nunes:
A Aplicagio do Contextualismo Linguistico e o Anacronismo Controlado: Caminhos
na Busca da Compreensio Da I Apologia de Justino Mirtir, publicado na revista
historia e-histéria da Unicamp. Segundo o autor: “Originalmente, o artigo Eloge de
l'anachronisme en histoire da professora Nicole Loraux foi publicado na revista Le genre
humain, em 1993, e republicado na Espace Temps. O titulo da revista desta tltima ¢ Les
voies traversiéres de Nicole Loraux: Une helléniste @ la croisée des sciences sociales (As vias
transversais de Nicole Loraux: uma helenista na encruzilhada das ciéncias sociais). O
artigo de Nicole Loraux é acompanhado por outros trés que trabalham com o mesmo tema
do anacronismo na histéria. Sio eles: Sur lanachronisme controle (Sobre o anacronismo
controlado), da historiadora Sophie Wahnich; Un anachronisme-pratique (Uma pratica
do anacronismo), do professor de histéria e geografia Jean-Marie Baldner; e, De ['usage
raisonné de | anachronisme (Sobre o uso racional do anacronismo), do professor Francois
Dosse. Pode-se dizer ainda que o artigo de Loraux ¢ uma continuagio da discussio
iniciada pelo filésofo Jacques Ranciére, num artigo intitulado Le concept d anachronisme et
la vérité de [ historien (O conceito de anacronismo e a verdade do historiador)”. Disponivel
em http://www.historiachistoria.com.br/, acesso em 06 de junho de 2013.
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as “imagens sio portas de entrada para o passado e para o universo
de razées e sensibilidades que mobilizavam a vida dos homens de um
outro tempo”®. A autora admite a tarefa como missio de todo seguidor
de Clio: “compreender uma sociedade de outro tempo, juntar todos os
tracos deixados, materiais e objetivos (...), razdes, emogoes e sentimentos
(...) nio sé de um outro tempo, mas de ‘outros’ no tempo””. Acessar
outros tempos, sentir como os homens do passado... Seria essa a proposta
da autora? Criar empatia com outros tempos envolveria comungar
sentimentos com outra época. A empatia seria “colocar-se no lugar das
pessoas do passado para compreender a histéria real, ou mesmo ver o
passado do ponto de vista do préprio passado”. Para alguns autores
contemporineos, a empatia é algo impossivel. O historiador inglés Keith
Jenkins apresenta quatro razoes para essa impossibilidade: duas de ordem
filoséfica e outras de natureza pritica.

Com Wittgenstein, o autor recupera vozes da filosofia para
considerar que é impossivel entrar na cabeca de “outras mentes”,
especialmente se tratamos de outros no tempo e no espaco. Por outro
lado, argumenta, o ato de comunicar ¢, essencialmente, um ato
interpretativo que envolve traducdo e essa interpretagio transcorre nio
entre individualidades, no aqui e agora (o que j4 ofereceria algumas
dificuldades de leitura e percepgao), mas entre coletividades distantes no
tempo e no espago. O historiador ¢ subjetivado por sua prépria época e
transporta essa subjetivacio para outros tempos, imprimindo neles sua
prdpria maneira de pensar, maneiras “programadas” no presente. Para
firmar sua posi¢do, o autor lembra a mdxima de George Steiner que
decorre deste principio: “toda histdria é histéria contemporinea™. O
autor comenta a mixima e a complementa:

O argumento de Steiner me parece essencial e, além do mais, enfatiza a
impossibilidade de nos transportarmos para outras épocas. “Quando usamos
o pretérito [...], quando o historiador faz histéria (pois de fato é isso que ele
faz), ficamos na dependéncia do que vou denominar [...] ficgies axiomaticas”
(ou seja, pressupostos contemporineos ¢ esmagadoramente dominantes,
sobre os quais constitui-se o conhecimento histérico em termos gerais)'?.

¢ PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria culcural. In.
PESAVENTO; SANTOS; ROSSINI, op. cit., p.106.

?  PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens, Memérias ¢ Sensibilidades: territérios do
historiador. In. PESAVENTO; PATRIOTA; RAMOS, op. cit., p.18.

1 JENKINS, Keith. A Histéria Repensada. Sao Paulo: Ed. Contexto, 2001, p.68.
""" Ibidem., p.69.
Ibidem, p.70 (grifos do autor).



A empatia enfrenta, portanto, segundo o autor, problemas
filoséficos que envolvem a tradu¢io entre pontos distintos (o historiador
e o passado) e a volta ao passado, despojando o historiador do que faz
dele um moderno. Tarefas impossiveis de resolver. Além do mais, existem
os problemas de ordem prdtica que dificultam a tarefa da empatia: os
condicionantes da operagao historiogrdfica em vdrios niveis (disciplinares,
estilisticos, disputas académicas) e a transmissao da empatia aos alunos, a
traducio do que o professor tem em mente, mediada pelas circunstincias
em sala de aula. A empatia é um ponto significativo do projeto
historiogrifico “por pressoes pedagdgicas, académicas e ideoldgicas”,
arremata Jenkins®.

Na interpretacio das imagens, a empatia nos levaria, sempre,
a aspiragao de considerar a verdade da obra pela inten¢ao original,
comungar a inten¢io ¢ o significado da obra com o autor ¢ a sua época.
Todavia, embora essa fosse uma ambicio eucrénica da hermenéutica
cldssica de Schleiermacher', ao assumir a verdade anti-metddica da arte
e trazé-la & cena como jogo, a hermenéutica contemporanea subverte essa
ordem, considerando-a, fundamentalmente como uma operagao auxiliar
e insuficiente para a leitura. Aqui voltamos a ideia de Pesavento, a de
“recuperar o outro no tempo’, a ideia de reconstrucio.

Para a hermenéutica de Schleiermacher, a tarefa seria a de
compreender as determinagdes originais de uma obra, pois ela nos
chega desenraizada do seu mundo original. O papel da hermenéutica,
para tal concepgdo, seria a de nos devolver o origindrio, a de estabelecer
pontos de conexdo no espirito do artista, o tinico a tornar inteiramente
compreensivel o significado de uma obra de arte. Ora, a reconstrugao
das condicoes sob as quais uma obra é transmitida é uma operagio
importante, mas insuficiente. A vida reconstruida, explica-nos Gadamer,
nio ¢ a vida original®. Recuperar o outro no tempo ou reconstruir o
outro no tempo? A perspectiva da autora parece estar mais afinada com
a perpectiva gadameriana, na medida em que a histéria cultural tem,
por principio, a rejeicdo 4 ideia do passado absoluto, considerando-o
a partir do movimento da crise da objetividade histérica e a énfase no

3 JENKINS, op. cit., p.69.

Discussio aprofundada no texto de Hans-Georg Gadamer, em que convoca a perspectiva
antimetddica da arte e de sua natureza ontolégica como jogo. GADAMER, Hans-George.
A Ontologia da Obra de Arte e seu Significado Hermenéutico. In: Verdade e Método 1.
Petrépolis; R]: Ed. Vozes, Braganca Paulista, SP: Ed. Universitdria S. Francisco, 2005. p.
154-236

5 GADAMER, Hans-George. A Ontologia da Obra de Arte e seu Significado Hermenéutico.
In. Verdade e Método I. Petrépolis; R]: Ed. Vozes, Braganca Paulista, SP: Ed. Universitdria
S. Francisco, 2005. p. 154-236.
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e sentido da representacio. Ela nos explica que a leitura da imagem como

interpretacdo do passado seria, portanto algo que sé poderia ocorrer no
ambito da contemporaneidade da leitura:

(...) a leitura da imagem, como alids, de qualquer texto que se ofereca
como indicio ou marca de historicidade, implica que se leve em conta a
distancia ocorrida no tempo, configurada nesse gap trazido pelo passado em
relagdo A contemporaneidade da leitura. A imagem que ficou desse passado
carrega consigo o estranhamento de uma outra época, em que as razoes e
sensibilidades eram também outras'®.

Pesavento nio nega que ao “fazer falar o passado”, o historiador
busque as “razdes de outro tempo” e, que, no caso da imagem, esforce-
se para recuperar o significado intrinseco da obra, o espirito da época,
ou mesmo sua recep¢ao ao longo do tempo. Todavia, considera que, ao
reconstruir o passado, o historiador realiza uma reconfiguragao temporal.
Em comunhio com as ideias de Paul Ricoeur, a autora admite que o
historiador cria uma temporalidade que nao se situa nem no passado, nem
no presente, mas que captura o instante em que o passado ecoa, como
representagao, no presente”. Ela é minuciosa ao explicitar a hermenéutica
de leitura a que recorre no caso da interpretagio das imagens: retoma
os passos de Paul Ricoeur, tracados em Tempo e Narrativa® (que
envolveriam o ato de interpretar o real, o gesto mimético do historiador
na interpretagio das imagens), a pré-figuracio, a configuragio e a
refiguracdo (pds-figuragdo). Na etapa da pré-figuracio, “haveria uma
delimitacdo da historicidade do processo criativo, na qual caberiam as
perguntas: quem, quando, onde? A essa etapa, explica, seguiria-se a da
construcio, que perseguiria o enfoque do tema (o qué) e o ‘como’ do objeto
criado, assim, como seu ‘porqué”. E, por fim, na etapa de refiguracio,
“dar-se-iam os processos intertextuais e da interimagibilidade, momento
em que o leitor seria remetido a outros textos e imagens, fora do objeto
analisado”. Aqui, haveria um jogo de analogias, comparagées ¢ contrastes
com a ressemantizagio das imagens”. Embora admita que a andlise
das imagens pelo historiador sofra com a diversidade teérica, a autora
afirma que, buscando o zeizgeist da época (Burckhardt), o significado
intrinseco de um periodo histérico (Panofsky), o potencial de signo da

'©  PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria cultural. In:
PESAVENTO; SANTOS; ROSSINI, op. cit., p. 116.

7 Ibidem, p.116,117.

,Ewl;?;i: '8 RICOEUR, Paul. 7empo ¢ Narrativa. Tomo I11. Campinas, SP: Papirus, 1997.
Jmﬂf}‘ﬁﬁj ¥ PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria cultural. In.
v37,n0l, PESAVENTO, Sandra Jatahy; SANTOS, Nidia Maria Weber; ROSSINI, Miriam de

p.029-043, | 34 ; - o - :
2013 Souza. Narrativas, Imagens e Prdticas Sociais. Porto Alegre: Editora Asterisco, 2008, p. 114.



imagem (Pierce) ou mesmo a enargheia vital da imagem (Ginzburg),
todos apontam, a seu modo, para uma condicio: “a de que as imagens se

prestam a um processo hermenéutico de interpretacio”.

Dessa maneira, as pretensoes eucrdnicas da histdria cultural, ao
lidar com as imagens, nio sio absolutas, pois lidam com um passado
reconhecidamente interpelado pelo presente em ato interpretativo.
Passado que nao pode ser recuperado em absoluto, pois é acessado por
meio da representagio. Nessa perspectiva, a ideia é a de representancia,
tempo lacunar e fulgurante entre o passado e o presente em que se
daria a leitura. Para Paul Ricoeur?, a representincia nio estaria nem
no passado, nem no presente, mas no tempo que se reconfigura no
mundo do leitor, de suas representacoes sobre o passado ¢ o presente. A
representagao se colocaria no lugar de uma auséncia. A representincia,
por sua vez, se reconfigura no tempo fenomenoldgico e ¢ transformante.
Embora faca essa defesa em sua reflexdo sobre o entrecruzamento da
histéria com a ficgao, Paul Ricoeur, defende que a histéria lida com a
verossimilhanca em gestos controlados, o que admite ser uma “coer¢do
do verossimil”*%. Se compararmos essa posi¢io com a eucronia absoluta,
teremos, em resposta, uma ambicdo controlada de se chegar ao real, a
um tempo inacessivel pelos jogos de representagdo com a admissao de
uma anacronia verossimilhante. Essa parece ser a ideia esbogada por
Pesavento para tratar da interpretagao de imagens. Vejamos, pois, a partir
da constata¢io, como a autora avanca no trabalho de discutir a leitura de
imagens, considerando-as, na perspectiva da memdria e da montagem ¢
das suas influéncias de leitura, fontes que ela indica como pistas a serem
perseguidas nas andlises de histdria cultural que tomem as discussoes da
imagem como principios.

Interpretagio de imagens como tarefa da memdria e exercicio
de montagem

Na alegoria cldssica de Clio em que ela porta o estilete da escrita, seduz-me a
ideia que ela poderia, ao invés de escrever, tragar imagens, pois assim como

0 texto, a imagem também traz um discurso sobre o mundo.

Sandra Jatahy Pesavento

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens, Memérias e Sensibilidades: territérios do
historiador. In. PESAVENTO, Sandra Jatahy; PATRIOTA, Rosangela; RAMOS,
Alcides Freire. Imagens na Histéria. Sio Paulo: Editora Hucitec, 2008, p. 20.

2 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Tomo I11. Campinas, SP: Papirus, 1997. p. 315.
2 Idem, p. 332.

Ambicoes eucronicas:
historia cultural e
interpretacdo das
imagens

Locus:
revista de
histéria,
Juiz de Fora,
v.37,n.01,
p. 029-043,
2013



Heloisa Selma Fernandes
Capel

Locus:
revista de
histria,
Juiz de Fora,
v.37,n.01,
p. 029-043,
2013

36

Em seu livro sobre o anacronismo das imagens, Didi-Huberman
alimenta a convicg¢ao que, ao nos colocarmos em jogo, diante da imagem,
nio devemos ter a atitude canoénica do historiador de buscar nelas a
verdade do passado, a concordancia dos tempos contextuais ¢ de feitura
da imagem. O que subjaz, neste ato, argumenta, ¢ a expulsdo a um tempo
que nio ¢ nem o tempo do passado, senio o tempo da meméria. E o
tempo da memdria que o historiador convoca e interpela, memdria que é,
também, um recepticulo de tempos heterogéneos™. A relagio imagem-
memoria é, também, apontada por Pesavento. E, ao recuperar a ideia,
a autora a vincula as discussées de Aby Warburg e sua indicagao da
imagem como “6rgio de memoria social”

As imagens apreendidas pela vista sdo postas em relagio com nosso museu
imagindrio interior, no arquivo de meméria que cada um carrega consigo.
E, nesse processo, eclas recebem uma carga de sentido que as permite
perdurar na meméria, podendo ser recuperadas pelo pensamento. Assim,
como assinala Aby Warburg, hd uma meméria de imagens, constituida
pelas representagées visuais ¢ mentais do mundo, que todos carregamos,
transmitida como que em heranga social e individual. Para Warburg, a
imagem ¢é um érgao de memdria social, a transmitir as tensdes espirituais de
uma cultura, os conflitos, os desejos e os fantasmas que assombravam a alma
e estavam na base dos comportamentos sociais*.

A autora conclui, dizendo que, em todo ato de reminiscéncia,
hd uso da meméria e das imagens, pois a recorda¢io é uma operagio
imagindria de sentido que mobiliza imagens ausentes”. Em outro
momento, a autora afirma que, além da propriedade fisica de dar-se a ver e
produzir-se visualmente, as imagens tém a propriedade seméntica de dar-

se a ler*®

. Com a recuperacio de Aby Warburg, via Giorgio Agamben?,
a autora admite que hd tradugdo imagética de tensdes espirituais de uma
época e que aspectos simbdlicos da imagem carregariam experiéncias de

retransmissao € reconstrugao.

A valorizagio das imagens ¢ a defesa de uma certa concepgio de
histéria cultural ndo é uma ideia nova. Conforme aponta a prépria autora

#  DIDI-HUBERMAN, Georges. 2008. Op.Cit, p. 13.

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens, Memdrias e Sensibilidades: territérios do
historiador. In: PESAVENTO; PATRIOTA, Rosangela; RAMOS, Alcides Freire.
Imagens na Histéria. Sio Paulo: Editora Hucitec, 2008. p. 19.

»  Idem, p.20.

% PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria culeural. In.
PESAVENTO, Sandra Jatahy; SANTOS, Néddia Maria Weber; ROSSINI, Miriam de

Souza. Narrativas, Imagens e Priticas Sociais. Porto Alegre: Editora Asterisco, 2008, p.
101.

7 AGAMBEN, Giorgio. Image et Mémoire. Paris: Desclée de Brouwer, 2004.



em seu livro-sintese Histdria e Histéria Cultural’®, um dos expoentes
dessa corrente ¢ o historiador Jacob Burckharde (1818-1897), que
considerou a arte uma poténcia da histéria, colocando-a no centro de sua
produgio historiogréfica. Burckhardt organizou o universo artistico do
Renascimento a partir das vinculagées com o mundo cultural, elementos
relacionados nio sé ao contetido da obra, mas a sua destinacio. A arte,
tanto no aspecto da forma, quanto de sua funcio, estava ligada ao seu
espaco de agao e ambiéncia. Isso colocou em destaque o hdbito do
colecionismo, a inten¢do dos comitentes, o mundo cultural do qual a
obra era parte integrante como uma forga ativa. Burckhardt usou muitas
metéforas visuais em sua obra e, para ele, a histdria era acessada por meio
de um passado seletivo em um esbogo de verossimilhanca®.

Aby Warburg considera, explicitamente, as trilhas indicadas por
Jacob Burckhardt. Quando realiza o trabalho sobre a arte do retrato,
a burguesia florentina, a arte ﬂamenga e o Primeiro Renascimento, ele
escreve ao irméo, dizendo que o livro poderia ser um “complemento aos
estudos de J. Burckhardt”. Warburg, ainda afirma, em outra ocasiao que
a “superior personalidade de J.B. nio nos deve impedir de continuar na
via por ele indicada™’. Tanto para Buckhardt, quanto para Warburg, nos
estudos de arte, que acabariam por influenciar os estudos de histéria, a
temporalidade era nio linear, as imagens portavam uma memdria coletiva
e isso romperia com a histdéria continua, poderia oportunizar o tracado
de pontes entre passado e presente. Tais concep¢oes divergem da histéria
tradicional e da histéria convencional da arte que ora mergulhavam
pesquisadores em cronologias coordenadas e eucrénicas, ora nos aspectos
da forma preocupados em evidenciar a verdade dos fatos ¢ da obra. Ao
trazer a andlise das formas para o ambiente e a cultura, instaurava-se uma
inquietagdo anacrdnica nos discursos estabelecidos. Burckhardt langou
os artistas para fora de suas representagoes, subjetivando-os no espirito
do tempo. Warburg fez emergir correlagdes insuspeitas entre imagens e
temporalidades distintas, cunhando conceitos como de sobrevivéncias de
forma, pés-vida (Nachleben) ou férmulas do pathos (pathosformeln) que
faziam com que uma época se imiscuisse em outra, que se admitisse a
sobrevivéncia de formas de um tempo passado em outro. As imagens de

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Ed. Auténtica,
2003.

2 BURCKHARDT, J. A Cultura do Renascimento na Itdlia. Um Ensaio. Tradugao de Sérgio

Tellaroli. Sao Paulo: Cia das Letras, 1991.

Nesse sentido, ver o artigo de Cdssio da Silva Fernandes, publicado na Revista Locus:

FERNANDES, Céssio da Silva. Jacob Burckhardt e Aby Warburg: da arte 4 civilizagao

italiana do Renascimento. In: Locus: revista de histéria. Juiz de Fora: Programa de Pés-
Graduagao em Histdria, 2006, v. 12, n.01. p. 128-143.
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seu Atlas Mnemosyne sao referéncias as imagens que portam memorias
coletivas. Forma e conteddo eram insepardveis, pois, para pensé—las, era
necessdrio mobilizar um conhecimento de natureza cultural e que se
completava em atos de memoria e montagem.

Burckhardt e Warburg sdo referéncias na concepeio interpretativa
das imagens sistematizada nos estudos de histéria cultural elaborados
por Pesavento. A ideia do esbogo e do verossimil combina aspectos
recuperados pela autora ao tratar das imagens pela histéria culcural.
Mesmo as imagens figurativas (preferencialmente utilizadas pela autora
em suas andlises) nio corresponderiam a realidade como reproducio
absoluta. Seriam frutos de atos criativos e de “invencio”, resultados
de uma interpretagio e experiéncia, que ela considera, ao mesmo
tempo individual e coletiva. As imagens, para Pesavento, confirmam,
transfiguram, negam, podem combater o real instituido. Em sua
argumentagao, as imagens sao ambivalentes, pois s3o e nio sao a coisa
representada. Sdo mimesis e fictio. A mimesis seria a propriedade de
similitude que permitiria o reconhecimento do representado e da criacio,
enquanto o fictio apontaria para a metdfora, “manifestacao de cardter
simbdlico que sinalizaria para além do que foi exibido”. Embora nio
sejam tudo que queremos recuperar, as imagens “trazem a presenca de
um plus”, como afirma, “um outro sentido que se insinua”, evidenciando
a construcdo de significados™.

Construgio que tem tons de montagem e a montagem ¢ algo que
se encontra em Warburg e que se recupera como afinidade metodoldgica
para a histdria cultural. Em seu Atlas Mnemdsyne, Warburg juntou
dezenas de pranchas imagéticas, procurando, na associagio de imagens
aparentemente desconexas, expressoes de movimento passional de partes
do pensamento ocidental na época da Renascenca. A associago o levou ao
levantamento de dados da meméria coletiva, por meio de uma disposigao
criativa de reproducio de fotografias, que, montadas em ordem nao
necessariamente linear, fazia com que cada imagem pudesse dialogar com
as demais e entre si. Cada prancha tem sido encarada como a expressio
de um pensamento por imagens e tem gerado uma série de interpretagoes
que remetem as cronofotografias e A montagem por afinidades em diversos
suportes, de Etienne Jules Marey 4 cine-montagem de S. M. Eisenstein®.

' PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria cultural. In.
PESAVENTO; SANTOS; ROSSINI, op. cit., p. 104-105.

A este respeito, ver as indicagoes de Etienne Samain. SAMAIN, Elienne. Aby Warburg.
Mnemésyne. Constelagdes de culturas ¢ ampulheta de memérias. In. Como Pensam as
Imagens. Campinas, Ed. da Unicamp: 2012. p. 51-88.
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Imagens que juntas produzem montagem ¢ movimentos dinimicos sao
recuperadas por Pesavento, ao falar de “método” para a histéria cultural.

No capitulo em que expée a busca da histéria cultural por um
método em seu livro Histéria e Histéria Cultural, Pesavento nos faz uma
adverténcia. O capitulo trataria mais de estratégias do que de métodos,
pois, ao formular problemas, a histéria deveria admitir que os “vestigios
precisam falar™?. Nio se tratava de buscar férmulas de interpretagio
aprioristicas, longe dos vestigios ¢ das perguntas possiveis, mas de admitir
a reconstru¢io como meio e ela prépria como evidéncia de constru¢io
de sentidos em didlogo com tempos diversos. De fato, embora exponha
afinidades da histéria cultural com o sentido indicidrio das andlises de
Carlo Ginzburg ou mesmo com a perspectiva antropoldgica presente na
descrigdo densa de Clifford Geertz, a autora enfatiza o cardter empirico
do olhar que problematiza a histdria e nio apresenta um método para os
estudos de histdria cultural. A autora nio o faz pela simples raziao que
nos apresenta os estudos de histéria cultural como uma perspectiva de
andlise afinada com as reflexdes da hermenéutica contemporinea, que
¢ fundamentalmente antimetddica. Portanto, em seu esforco de dizer
quais as “estratégias metodolégicas” da histéria cultural, a autora evoca a
perspectiva da montagem em Walter Benjamin:

E preciso recolher os tragos e registros do passado, mas realizar com eles
um trabalho de construgao, verdadeiro quebra-cabegas ou puzzle de pecas,
capazes de produzir sentido. Assim, as pecas se articulam em composicio
ou justaposi¢do, cruzando-se em todas as combinagées possiveis, de modo
a revelar analogias e relagées de significado, ou entio se combinam por
contraste, a expor oposi¢des ou discrepancias. Nas multiplas combinagoes
que se estabelecem, argumenta Benjamin, algo serd revelado, conexdes serao
desnudadas, explicagdes se oferecem para a leitura do passado®.

Mas essa opgdo era mais do que filiar a histdria cultural a uma
perspectiva teérico-metodoldgica, era uma maneira de legitimar a busca
por um principio de andlise baseado em uma ldgica interpretativa que
admitia o gesto de reconstru¢do. Em uma posicao que serve a andlise
de imagens e a prépria histéria, j4 que considera a imagem com o
mesmo status de outros documentos historiograficos, Pesavento diz que
o intérprete historiador deve recolher tragos, registros e reconstrui-los,
formando com eles um “verdadeiro quebra-cabecas capaz de produzir
sentido”. Nota-se que o sentido é menos que um significado, & medida que
nao produz verdades, mas uma possibilidade de interpreta¢io que atua na
ambivaléncia do vestigio, entre a mimesis e o fictio do sintoma, algo que

¥ PESAVENTO, op. cit., p. 63.
3 Ibidem, p.64.
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o historiador pode buscar na imagem ou em outra fonte. Imagens seriam
sintomas, montagens que poderiam desdobrar modelos temporais, como
foram experimentados por Jacob Burckhardt ou por Aby Warburg,.

Em monmgem [lﬂﬂCVOAﬂiCLZS, 0 quepodem as imagens?

Deve haver nova compreensio genealdgica, a que se interroga sobre as
condi¢ées de engendramento, tanto quando sobre o ritmo agonistico das
destruigées, das sobrevivéncias, dos anacronismos.

Carl Einstein

As imagens nao recuperam a verdade do passado por uma simples
razio: passado e verdade sao constructos imbricados no didlogo sob alégica
de tempos remontados. Mas, entdo, para que servem? Como Pesavento
oferece contornos ao exercicio de interpretagdo das imagens no territdrio
do historiador cultural, qual seria sua legitimidade para o historiador
da cultura? Além de apontar a perspectiva do tempo da representincia
da imagem, sua conexio com a memdria e a imagem como montagem,
os estudos da autora nos fornecem o argumento do acesso quase que
privilegiado da imagem ao universo das sensibilidades. Ao tratar de fotos
de familia, por exemplo, “considera o 4lbum de fotos como no coragao
de uma rede de sentidos que toca as sensibilidades e organiza a esfera
do privado™. O valor dessas fotos, explica a autora, seria o de marcar
afetividades. Imagens sao portas de entrada para o universo das razoes e
sensibilidades que movem os tempos. E o que seriam sensibilidades? Para
a autora, como um conceito-chave para se entender a representincia, as
sensibilidades corresponderiam a um nicleo primdrio de percepgio de
mundo. Ligadas 4 traducio da experiéncia, as sensibilidades teriam fortes
vinculos com a percepcao dos sentidos e com a elaboracio cognitiva dessa
percepgao. Como explica:

Situa-se num espago anterior 4 reflexdo, na animalidade da experiéncia
humana brotada no corpo, como uma resposta em face da realidade. Traduz
em sensagbes e emogdes a reagio quase imediata dos sentidos afetados por
fendbmenos fisicos ou psiquicos, uma vez em contato com a realidade. Ao
mesmo tempo, correspondem as manifestagoes do pensamento ou do espirito,
pela qual aquela relagdo origindria é organizada, interpretada e traduzida em
termos mais estdveis ou continuos. Aqui, as sensagdes se transformam em
sentimentos, afetos, estados da alma. Este ¢ o momento da percepgao’.

»  PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens, Memdrias e Sensibilidades: territérios do
historiador. In. PESAVENTO; PATRIOTA; RAMOS, op. cit., p.21.

3 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Sensibilidades: escrita e leitura da alma. In: PESAVENTO,
Sandra Jatahy e LANGUE Frédérique (orgs). Senmsibilidades na Histéria: memdrias
singulares e identidades sociais. Porto Alegre, Editora da UFRGS, 2007, p.10.



Imagens seriam portas de entrada para o mundo das sensibilidades
e, na perspectiva da histéria cultural, para a leitura. As imagens se tornam
importantes ao historiador A propor¢io que mobilizam sentidos. E por
esse motivo que o valor estético da imagem ¢é pouco relevante no caso.
Sua importincia estaria mais em seu poder de didlogo e de interpelagao
com o universo da pesquisa, do problema histdrico envolvido em sua
leitura, do que com a apreciagdo estética da imagem (embora a técnica e
sua andlise formal sejam partes integrantes da composigao interpretativa).

Mas, a imagem possui outros atributos. A experiéncia estética é
uma experiéncia cognitiva, e conhecimento sensivel e racional sao formas
de apreender o mundo para a autora. Por outro lado, a imagem porta
imagindrios de sentido marcados por historicidades que atendem ao
horizonte de recep¢io de cada época. A seducio das imagens é evocativa
e desperta memorias. Imagens suportam tensoes entre o visivel na forma e
seus siléncios e suas lacunas, entre o todo que se revela na composi¢io e o
detalhe, entre o subjetivo e o social, entre as dimensées individualizantes e
as coletivas. Imagens precisam ser pensadas nio apenas em sua producio,
mas em processos de recepgdo, leitura e consumo®’.

Imagens nio podem tudo, mas sdo necessdrias — adverte-nos Didi-
Huberman. Com uma leitura atenta de Walter Benjamin, o autor explora
leituras imagéticas, dando a ler o que nos salva do inesquecivel. A exemplo,
ao ler imagens de Auschwitz, quatro fotografias de agosto de 1944, o
historiador da arte sobrepée lembrancas, conhecimentos topogrificos
de arquivos, testemunhos contemporaneos e retrospectivos e produz
uma montagem interpretativa que, por mais cercada de argumentos
ou “controlada” possa ser, admite, com Benjamin, a fragilidade que s6
permite a leitura em um lampejo. E de Walter Benjamin essa adogio do
pensamento por imagens que reconhece sua prépria dificuldade:

A marca histérica das imagens nio indica apenas que elas pertencem a
uma determinada época, mas que nio adquirem legibilidade senio numa
determinada época [...]. A imagem no agora da cognoscibilidade, exibe de
modo extremo a marca do momento critico, perigoso, que estd na base de
toda a leitura’®.

Mas, isso ndo significa que nio devemos nos esforcar em ler,
pois se nao recuperam tudo, as imagens trazem muito. Auschwitz foi o
horror e o horror gera o siléncio. A leitura faz falar e isso s6 pode ser
feito com o gesto de decompor, colocar a parte, desmontar e reconstruir.

7 PESAVENTO, Sandra. O Mundo da Imagem: territério da histéria cultural. In.
PESAVENTO; SANTOS; ROSSINI, op. cit., p.106/107.

3% DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagens Apesar de Tudo. Tradugio de Vanessa Brito e Joao
Pedro Cachopo. Lisboa: Ed. Imago, 2012, p. 119.
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Ato que o historiador da arte interpreta como um gesto historiogréfico.
O historiador recopia, transcreve, fotografa, construindo o arquivo. Para
Benjamin, a quase-observagao lacunar e frégil, sé se torna interpretacio
quando forem convocados todos os elementos do saber: documentos
escritos, testemunhos, outras fontes visuais suscetiveis, segundo Didi-
Huberman, de serem reunidas pela imaginacio histérica por um ato de
montagem®. Inspirado, ainda, em Jean-Luc Godard, o autor reconhece
o poder da montagem e recita o cineasta na ideia que a montagem ¢ o
que faz ver, é o que permite ler a imagem. A montagem nio excluiria
as partes, ndo apresentaria homogeneidades ilusérias, mas criaria uma
terceira imagem, de duas, j4 montadas uma com a outra. Processo que nio
absorveria as diferencas, mas as acusaria. “A imagem adquire legibilidade
que decorre das escolhas de montagem™?, afirma o autor. Esta montagem
produz um pensamento.

Em outro momento de anilise, recuperei o ato cubista de leitura
da realidade como o ato de um historiador cultural. Nele, enfatizo a
desmontagem e a montagem em pretensoes eucrdnicas. Para exemplificar,
convoquei Pablo Picasso (1881-1973) em uma obra especifica: a Guitarra
(1913). Escrevi o texto, inspirada pelas licoes de histéria cultural que me
foram transmitidas por Pesavento em seus tltimos trabalhos de produgio
e interlocug¢io académica’’. Ao construir a Guitarra, Picasso estava
consciente da decantacio das formas do real, a que objetivava realizar por
facetas. Nao mais a arte como domesticagio da aparéncia, nao mais a arte
como imitagio da realidade. Arte como recriagdo, como recomposicio,
como linguagem e plano de leitura. A Guitarra de Picasso permitiu a
cristalizagdo em uma sé imagem dos diferentes planos de um objeto.
Ao privilegiar mais a dindmica de desmontagem e montagem do que a
ilusdo ingénua de imitar a realidade, os principios cubistas reorganizaram
a tela, que passou da representacio bidimensional, ao volume, ao
relevo. Interessante observar que, com tamanha pretensio, a elaboragao
artistica da Guitarra nao caiu na abstracio total, tinha ambicoes de
verossimilhanca. Ela estd 14, € identificivel em suas formas convencionais.
Estd desmontada, entretanto. Em um recado claro, Picasso nos faz ver que
a Guitarra na tela é uma construgio consciente de suas impossibilidades.
Uma releitura do tema que ele decompds em fragmentos e reorganizou
com o afd de poder interpretd-la em suas vérias facetas.

®  DIDI-HUBERMAN, op. cit, 2012, p. 148
4 Ibidem, p. 176/177.

4 CAPEL, Heloisa Selma Fernandes. Entre Acdcias e Ipés: cores e formas da Histéria

Cultural. Revista Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais. Vol.6, Ano 6,
no.2.Abril, Maio, Junho de 2009. Disponivel em http://www.revistafenix.pro.br/ Acesso
em 20 de junho de 2013.



Picasso nio transportou para a tela a Guitarra que via, mas deu a
ler a Guitarra andloga, conferindo-lhe sentidos apreendidos por meio da
decomposicao de suas partes, investigadas em suas diversas dimensoes
para melhor compreendé-la. O resultado resolveu-se em um acordo de
verossimilhanga com a Guitarra externa e promoveu uma reconfiguragio.
Pesavento destaca esta agdo como um ato préprio do historiador da
cultura. Essa metdfora visual ndo serve apenas a histéria, mas a histéria
cultural no trato com as imagens.

Imagens precisam ser desmontadas e remontadas para serem
compreendidas. O exercicio de desmontagem e recomposi¢io ¢é um
ato cubista, principio defendido por Carl Einstein®? e que cabe bem
aos principios evocados pelos estudos de histéria cultural. Se a histéria
cultural parte do questionamento da objetividade histérica e admite a
recomposi¢io como propria do ato autorreflexivo do intérprete, tratar
com imagens ¢ realizar um gesto cubista. Segundo Antonio Oviedo, na
concepeio de Einstein, o quadro cubista ndo se propoe a “representar”, mas
somente “ser” e trabalhar®. Esse trabalho se realiza em uma decomposicio
fecunda e uma recomposicao caleidoscépica que jamais descansa.

2 EINSTEIN, Carl. Negerplastik [Escultura Negra]. Tradugao Inés de Aratjo. Organizacio
e Introdugao de Liliane Meffre. Tradu¢io de Fernando Scheibe. Florianépolis: Ed. da
UFSC, 2011.

#  OVIEDO, Antonio. Nota Preliminar. In: DIDI-HUBERMAN, op. cit., 2008, p. 10 - 28.
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