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Ao estabelecer uma distin¢3o significativa entre museu e exposicio,
isto &, entre o “receptdculo cerimonioso de objetos reputados como apresen-
tando a quintesséncia dos produtos da humanidade, considerada de um
ponto de vista universal e abstrato”, e a “ocasido de reapropriacio das obras
de arte (..) por parte do visitante a quem seriam dados os meios de fabricar
sua histéria pela mediacdo simbdlica de diferentes artes existentes™, Jacques
Leenhardt confere duas func¢des criticas diferenciadas a aparatos culturais
que, até pouco tempo atras, eram convergentes e chegavam a confundir-se
entre si.
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Falar em “enclausuramento” no caso do museu e contrapor-
Ihe a abertura que seria propiciada pela exposicio significa, porém,
postular a existéncia de modelos fechados, deixando de lado as trans-
formacGes que as duas formas de organizacio sofreram ao longo do
nosso século. O que é uma exposicio? A “organizacio de objetos
para producio de sentido”. E o que é um museu nos dias de hoje? O
local que deve tornar possivel “explorar () a transformacio dos obje-
tos em documentos historicos”. Trata-se de tarefas ndo excludentes,
uma vez que nas duas operacdes o objeto nio é apresentado de
maneira neutra, e sim inserido numa reconstrucio abstrata e analiti-
ca, que |he confere um sentido determinado?.

Se enveredar pela problemética do museu seria uma tarefa
impossivel de ser realizada num curto espaco de tempo, é possivel,
contudo, tentar articular algumas reflexdes sobre partidos expositivos,
tomando como referencial um evento como Brasileiro que nem Eu.
Que nem Quem? Aparentemente a proposta de Bia Lessa responde
4. idéia de exposicio de Leenhardt, a julgar pela resenha que dela faz
Alberto Guzik:

“Bia Lessa armow um caleidoscdpio que fanca para o espectador
uma multiplicidade estonteante de idéias e provocacdes. E um
evenio interative no melhor sentido. O piblico é convidado
{nunca forcado) a participar da ‘narativa’ desde que transpde a
soleira e caminha sobre nomes de brasileiros, Ao passar pelas
diferentes salas, o espectador pisa no material que compde uma
visdo pluralista, viva, da brasilidade. {.) NJo hi modo de o visi-
tante deixar de participar da exposicio, seja na sala de retratos
JX4, em que ficamos envolvidos por Ffaces brasileiras ftendo de
pisar sobre elas), sefa na impressionante sala vermelha, onde &
evocada a multiplicidade racial que forma o Brasil contempord-
neo (e na qual o espectador anda sobre nomes de escravos), o na
sala dourada, em que as paredes trazem, sob a épide de uma
encmme estampa de Nossa Senhora da Boa More no teto, imagens
da diversidade refigiosa, rituais africanos e indigenas.

Mesta sala, o piblico tem de andar sobre placas de vidro coloca-
das em cima de coroas, crucifixos, tercos, clices de ouro e prata,
objetos de culto da lgreja Catdlica, Bia Lessa concebeu a aventura
interativa irecusdvel em que o proprio ato da visica implica a
participacdo, a adesdo ao jago do artista™

No qué implica a participacio do espectador tio enfatizada
por Guzik? Em realizar uma série de operacoes programadas de ante-
mdo - ser fotografado, colocar fones para ouvir histérias, buscar o
proprio retrato no painel de entrada -, sem qualquer possibilidade de
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por em prdtica aquela interatividade que so poderia resultar de uma
estrutura aberta.

Brasileiro que nem Eu, Que nem Quem?, embora se articule a
partir de objetos heterogéneos e de uma cronologia as avessas, é
uma estrutura absolutamente fechada, a comecar pelo préprio trajeto
que impde ao espectador. Um trajeto que ndo pode ser transgredido
Bm suas etapas sucessivas e que ndo admite distragdes, tamanha é a
quantidade de imagens, objetos e sons que cercam o visitante de
todos os lados. Hi um dnico sentido possivel para a narrativa da
identidade brasileira ali encenada: aquele determinado pela propria
Bia Lessa, que nio concede qualquer espaco de respiracio e de refle-
xd0 ao espectador e que pressupde que ele disponha de todos os
seus referenciais tedricos e visuais.

O termo “encenada” foi usado de propdsito porque Brasileiro
que nem Eu. Que nem Quem? nio & propriamente uma exposicao. E
antes uma cenografia ou, quando muito, uma instalacdo em virude
da disposicio dada aos diferentes materiais no interior do espaco
expositivo. Lima vez que a articulacdo de tantas informacdes hetero-
géneas ndo é decodificivel de imediato, o plblico recebe um roteiro
de leitura que lhe fomece informaces suficientes para compreender
a maneira pela qual Bia Lessa elaborou sua narrativa particular sobre
a identidade brasileira, a comecar pela questio do retrato fotografico.

E justamente ai que comecam os problemas conceituais da
encenacdo identitdria. Segundo Bia Lessa, o retrato de identidade rege-
se por duas determinacdes: assinalar "de modo inequivoco o indivi-
duo, fixando-o em um instante de sua trajetdria singular” e tornd-lo
simultaneamente "andnimo, igualando-o a todos os demais, no
pertencimento comum a uma coletividade, a um grupo, & comunida-
de da nacio™.

Esta afirmacdo traz em si um equivoco conceitual, pois o retra-
to de identidade ndo tem a funcio de individualizar seus modelos.
Derivacdo daquela Idgica indicidria que havia produzido na década de
80 do século passado o retrato policial, o retrato de identidade par-
tilha uma série de caracteristicas com seu antecessor: pose codificada,
enquadramento e formato. A ldgica subjacente a esses dois produtos
visuais é a mesma - apesar de um certo grau de habilidade artesanal
ainda presente no retrato de identidade - e se explicita por algumas
convencdes: fundo neutro, iluminacio dosada, distincia focal deter-
minada entre ¢ operador e 0 modelo. A tnica diferenca entre as duas
modalidades deve ser buscada na possibilidade de um sorriso esbo-
cado, que confere uma certa expressdo pessoal ao modelo do retrato
de identidade. Expressao que esta fora de cogitacio no caso do retra-
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'#8  to policial, cujo obijetivo é determinar um mapeamento sistematico
: -}r; dos tracos distintivos da fisionomia para criar tipos®, ndo para dar
%5 conta de individuos.

L Eir Para tornar visivel sua interrogacao “sobre o que nos faz brasi-
leiros”, Bia Lessa lanca mao de uma grande quantidade de retratos de
identidade, que deveriam levar "a implosdo da imagem falaz da singu-
laridade individual® e restituir a diluicdo de cada face "na
homogeneidade da multidio™, desmentindo o que havia afirmado
anteriormente. E importante analisar como se compde esse painel
que n3o dd a ver o que a diretora pretende mostrar. A imagem dnica
que deveria resultar dessa operagdo é substituida por imagens singu-
lares, uma vez que Bia Lessa nio se guia pela logica de seu modelo
inequivoco nesse tipo de construcdo: o painel Retratos, de Cristina
Guerra.

Ao adotar um procedimento cumulative que nio confere des-
canso ao olhar, confrontado com uma seqiiéncia sem intervalos de
imagens uniformes e agrupadas em funcdo de associacBes formais,
Cristina Guerra propde com Retratos (1989-1997) uma reflexio
sobre a impossibilidade de determinar qualquer identidade pessoal
numa paisagem social marcada pela fragmentacio, pela descontinui-
dade e pelo deslocamento. Se a imagem (nica, que resulta do proces-
so de montagem empreendido pela artista, remete a uma identidade
difusa, definida de antemdo e regida pela repeticdo, pela reproducao
e pela simulagio®, tal visdo ndo estd presente no painel criado por
Bia Lessa. Os intervalos regulares estabelecidos entre as diferentes
imagens dispostas simetricamente, acabam por individualizar cada
uma delas, nio permitindo que o chogque perceptivo inerente a matriz
que serviu de ponto de partida se restabeleca em Brasileiro que nem
Eu. Que nem Quem?

A nocdo de identidade instaurada a partir da fotografia, que
se alicerca num dispositivo técnico e ideoldgico pelo qual a primazia
do personagem determina o obscurecimento da pessoa, pade servir
de ponto de partida para uma discussio ampla do conceito de
brasilidade? O retrato do Brasil buscado por Bia Lessa consegue
problematizar a questao da identidade nacional a partir das mudan-
cas conceituais propostas pela pés-modernidade?

Para responder a estas questdes é necessdrio adentrar numa
andlise, ainda que sumdria, dos elementos constitutivos de uma na-
¢do. Uma nacdo, como lembra Stuart Hall, ndo € apenas uma entida-
de politica. E também um sistema de representacio cultural, um con-
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junto de significados, com os quais as pessoas se identificam. Uma
cultura nacional é um discurso, “um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas acdes quanto a concepcio que
temos de nés mesmos”. Os sentidos que definem a identidade naci-
onal devem ser buscados nas estrias contadas sobre a nacdo, nas
memorias que estabelecem um elo entre presente e passado e nas
imagens que dela sio construidas. Afirmar a existéncia de uma iden-
tidade nacional significa afirmar a existéncia de uma identidade
unificadora, capaz de anular e subordinar todas as diferencas existen-
tes entre os cidaddos (de classe, de género, de raca, pe). O que
unifica as diferencas e as divisdes internas & um dispositivo discursivo
Que apresenta como unico o que é miltiplo e contraditsrio®.

Em sua viagem ao redor da identidade nacional, Bia Lessa
parte do presente para determinar is arrecuas uma série de marcos
que lhe permitam explicitar sua visio: a Semana de Arte Modema; a
imigracdo; o mito das racas formadoras; a religido; o ciclo do ouro; o
Brasil holandés; o canibalismo; o descobrimento, Trata-se de um per-
curso marcado por uma narrativa da nacio assentada nos manuajs
de histéria e nas modalidades de divulgacio dos meios de comunica-
¢do de massa. O que mais conta nela & uma idéia de continuidade
que faz do presente a conseqiiéncia de uma evolucdo orginica e que
o leva a reconhecer-se na heranca e na tradicio?, apesar de todos os
dispositivos cenogrificos mobilizados por Bia Lessa.

Longe de desconstruir os discursos instituidos sobre o Brasil e
sobre o brasileiro, a operacio da diretora consiste em acumular evi-
déncias sobre os marcos selecionados sem qualquer questionamento
sobre sua natureza. Bia Lessa acredita estar propondo uma visdo cri-
tica desse universo compésito quando contrapde o olhar romantico
que o viajante estrangeiro lancava sobre negros e indios as marcas da
escravidio que forram o cho da terceira sala, aos documentirios de
Nutels e a algumas paginas do didrio de Maria Graham, sem levar em
conta os diversos momentos em que tais documentos foram produzi-
dos e as questdes culturais is quais respondiam. E sem perceber que
a espetacularizacdo, que estd na base de sua apresentacdo, ao invés
de despertar uma visio critica no espectador, sujeita-o a um impacto
visual que o envolve emocionalmente e o leva a interessar-se sobretu-
do pelo jogo ludico-formal produzido pelo espaco com suas suges-
tdes continuas e diferenciadas.

Em vdrios momentos de seu percurso Bia Lessa guia-se pela
idéia de tempos que “se diluem e se fundem, se precipitam ou refluem
sobre si mesmos"”, enfatizando uma intemporalidade' © que converge,
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mais uma vez, para a narrativa da nacio como entidade unificada,
como mito fundacional. O termo mito ndo é abusado nesse caso: ao
converter um sentido em forma, a diretora encontra-se no centro da
definicdo de mito proposta por Barthes. Todos os documentos apre-
sentados em Brasileiro gue nem Eu. Que nem Quem? perdem sua
especificidade, ao serem colocados a servi¢o de uma sintese estéti-
ca'', a qual determina o sentido que adguirem no contexto espacial
da instalacdo.

O mito adquire ainda o cardter de fetiche na sala dedicada ao
descobrimento, na qual se destaca a reliquia de Anchieta no meio de
uma floresta de fasforos queimados. Por que recorrer a um objeto ao
qual a sociedade outorgou um significado religioso para determinar o
“inicio da jornada histérica que fez, de todos nds e de cada um,
brasileiros™? O confronto da “venerdvel reliquia” com o documentério
de Geraldo Sarno sobre sua chegada a S3o Paulo em 1966 ndo
ajuda a dissipar a perplexidade que toma conta do visitante mais
avisado. A identidade brasileira terd seu primeiro traco definidor no
catolicismo e na catequese? O texto do folheto parece formecer uma
. resposta positiva a essa duvida:

Fﬁ. “A vida exemplar do jesuita Ihe valeu a beatificacio e, por sua
;%“ obra de salvacio nos primdrdios da civilizacdo do territdrio, talvez
venha a ser canonizado como o primeiro santo brasileiro, Brasilei-
o que nem eu. Que nem guem?™ 2,

A “viagem redonda” proposta por Bia Lessa ndo se estrutura a
partir de categorias criticas, mas de esteredtipos, pois se conforma
aquilo que Barthes denomina a “linguagem reinante”, ou antes aquilo
que “na linguagem parece reger” uma situacio, um discurso, uma
ciéncia, uma instituicdo, ete. Se o autor francés afirma ser impossivel
destruir o esteredtipo, demonstra, no entanto, que é possivel ultrapassd-
lo gracas a uma tarefa critica que ponha a linguagem em crise por
uma operacdo articulada em trés momentos:

| - isolamento do “grio de ideologia” presente em todo dis-

curso e desconstrucdo da idéia de uma linguagem “natu-
ral”;

72 - oposicdo da produgio da linguagem a sua utilizacdo;

3 - constituic3o de um estado permanente de pré-analise gra-
cas ao abalo produzido no discurso do outro'?,

Mio h4 nada disso em Brasileiro que nem Eu. Que nem Quem?,
que escamoteia a auséncia de uma visdo critica por baixo do brilho
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feérico de sua apresentacdo. Construir um percurso as avessas nio
implica lancar automaticamente um olhar distanciado e critico sobre
um conceito tdo complexo e em vias de transformacdo como o de
identidade. A operacio de Bia Lessa pode ser aplicada a andlise da
histéria narrativa de Thierry formulada por Barthes: ela se rege pela
mesma busca de uma “verdade”, que se reflete na preocupacdo coma
narrac3o, na arquitetura das suas articulacdes e na abundancia das
suas expansoes'*,

Ao invés de fazer da exposicdo o momento privilegiado para
por em evidéncia a maneira pela qual se constréem discursos, se
contam histdrias'*, e, portanto, propor uma andlise da prépria cons-
trucdo de um sentido, Bia Lessa prefere apegar-se a uma visdo mitica
que devolve ao publico o que ele ji sabe de antemdo sobre o “ser
brasileiro®. A acumulagio de imagens descontextualizadas e
recontextualizadas nio garante por si 56 uma outra visdo da identi-
dade nacional, uma vez que nio vem acompanhada de novos instru-
mentos de leitura,

Nio pode ser considerado um novo instrumento o deslum-
bramento que a exposicio pretende provocar no espectador. O que a
montagem evidencia sdo os recursos cenogrificos de que dispoe a
diretora, que lanca mio de estratégias de apresentacao jd utilizadas
pela museografia histérica e por artistas pldsticos. Mo primeiro caso,
ha semelhancas evidentes entre a montagem de Brasileiro que nem
Eu. Que nem Quem? e aquela de A ventura republicana, que se pro-
pde a ser um contradiscurso ao discurso articulado nos demais espa-
cos do Paldcio do Catete, Usando objetos e documentos de diferen-
tes naturezas, uma iluminacdo especial e nio economizando recursos
cenogrificos que visam tomar o visitante parte da histéria - como a
opcdo por vitrines que permitem situar-se em dois espacos ao mes-
mo tempo e a configuragio da meméria como uma imagem em cha-
mas -, a exposicio que ocupa o terceiro andar do Museu da Republi-
ca (Rio de Janeiro), pretende fomecer “visGes da vida” no periodo
republicano a partir do encontro entre Histéria e Mito e convida o
espectador a pensar e pdr enredo no que viu-' %, No segundo caso,
além da citacio empobrecida da obra de Cristina Guerra, nio pode
ser esquecida a adogdo de uma tipologia como a instalagdo, bastante
problemadtica quando aplicada a todo um percurso expaositivo,

Se o objetivo de uma exposicio, como afirma Leenhardt, é
propor ao espectador um campo aberto, dentro do qual ele possa
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construir a propria histéria “no interior do mundo da arte e da histé-
ria, pelos meios colocados em obras tio diversas pelos artistas™ 7,
nao € o que se evidencia numa construcao tao fechada como Brasilei-
ro que nem Eu. Que nem Quem?O sentido da operacdo j4 estd dado
de antemdo pela rendicio de Bia Lessa ao esteredtipo e ao mito. O
espectador é confrontado com um espeticulo que jd conhece de cor,
mas que lhe parece novo pelo ambiente em que é apresentado.

E ai que reside o maior perigo da operacio de Bia
Lessa: ao ratificar mitos e estereétipos sob a capa de uma visdo atual
e participativa, apresenta a identidade como um produto e nio como
um processo “que 56 pode ser apreendido e entendido em situacao”,
como lembra Ulpiano Bezerra de Meneses' ®, Nao basta elaborar uma
teatralizagao da histéria do Brasil para colocar em exposicio o que
ndo tem condicdes de ser exposto: um processo cultural que ndo
pode prescindir de seu par dialético, a alteridade. Quem é o outro do
brasileiro ao longo de cinco séculos de histéria?
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