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. Abstract . RESUMO
Thiz aricle discusses the ways sodal Este antigo discute os usos de obras
sohentists employ literary works and it litevirias pelos centitas soclals e algu-
includes some of the main aiticisms mas criticas que fhes s3o dirigidas. Para
of this practice. In oeder 1o demonsire tandoy, aborda os conceitos de docu-

that the challenges 1o sockal sciences
posed by artistic and [Herary sources
are not that different from the

intserent In other research

mento e represemacdes, com o obje-
v de mostrar que os desalios que
expressies artisticas como a literatura
colocam para os clentistas sockils nio

sources, the article explofes the 30 t3o diferentes dos desafios presen-
concepts of document and 1E5 na interpretacio de outras fontes
repressniation, e pesquisa

Keywords: doament, repeisentations, Palavras-chave: documento, repre-
liepatune and sodal scences

Virios trabalhos nas dreas das ciéneias sociais tBm como objeto de
estudo ou fonte de pesquisa obras literdrias, seja como uma opcao
metodoligica que permita uma maior aproximacao da subjetividade da épo-
ca e de seus atores sociais, seja como um recurso necessirio e complemen-
tar a outras fontes. As cronicas, as obras autobiograficas e as ficcionais com
tracos autobiogrificos estio entre as mais utilizadas pelos cientistas sociais
pela sua capacidade de expressar a vida cotidiana e os valores da época.

Entretanto, essa aproximacio (ou melhor, reaproximacao)? das cién-
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1 |epenies mostra que a distingio entre ciénda e fiteratura ndo exdsty desde sempre. Até o final do século XV,
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cias sociais com a literatura vem gerando muitas controvérsias, seja
entre os proprios cientistas sociais, seja entre os tedricos da literatu-
ra. Aqui nos basearemos principalmente na critica destes altimos
aos cientistas sociais, ndo s6 na critica, mas também na insisténcia
em relacio 3 demarcacio das fronteiras e das diferengas, ou seja, a
afirmacdo da especificidade do discurso literdrio e as suas diferencas
em relacio 2 histéria e ao que tradicionalmente denomina-se docu-
mento.

Em relacio 3 utilizacio das obras literdrias como fonte de
pesquisa, as principais criticas podem ser resumidas nos seguintes
pontos: 1) visio instrumentalista da linguagem: linguagem é aquilo
que serve para transmitir ou testemunhar alguma coisa®; 2) concep-
¢do documental da literatura: “um documento confirnador da exis-
téncia de algo a ela prévio™; 3) concepgio mimética e realista: a
literatura espelha a estrutura da sociedade; 4] desconsideracdo da
plurivocidade e do cardter ambiguo tipicos da obra de arte®.

Como se pode ver, quase todas as criticas centram-se na ten-
déncia reducionista das andlises realizadas pelas ciéncias sociais ou,
dito de outra forma, na leitura realista que reduz a literatura a um
documento da realidade, desconsiderando sua especificidade enquanto
discurso, sua “territorialidade discursiva™.

A autobiografia, por exemplo, estd na fronteira entre a ficcao
e a histdria, ndo podendo ser identificada plenamente com nenhuma
delas nem com o documento histérico. Segundo Costa Lima, na au-
tobiografia “o leitor parte do suposto de que o relato é feito de boa-
&, Boa-fé, no entanto, ndo deve se confundir com relato verdadeiro
nem com documento histérico, pois a autobiografia é “apenas o
testemunho do modo como alguém se via a si mesmo™, E, ainda que
nem sempre as fronteiras entre os discursos autobiogréfico, histérico
e ficcional sejam muito nitidas, ndo se pode considerd-los formas
discursivas indistintas. A autobiografia e a ficgio distinguem-se pelo
papel diferenciado que conferem ao eu. Nesta dltima, “o eu empirico
do escritor é um suporte da inven¢do”®, e na autobiografia "¢ a fonte
das experiéncias que intentard transmitir’*.Com relacdo a historia, a
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diferenca estd nas distintas pretensoes a “verdade” enquanto o histo-
riador “tem e deve ter a pretensio de oferecer a ‘verdade’ sobre seu
objeto”, o autobidgrafo “ndo pode dizer sendo que apresenta um
testemunho de boa-fé, | e, que é assim que sente haver sido em certa
situacdo ou haver presenciado tal acontecimento™®. Trata-se, na au-
tobiografia, de uma vis3o personalizada da histéria.

A autobiografia também se contamina com o trabalho das
imagens, mas, diferentemente da ficcdo, ndo pode “se entregar, em
sua inteireza, 3 sua proliferacao™'.

Se a autobiogralia estd limitada quanto 3 vazdo que a fic-
cio pode dar is imagens, tampouco constitui um espelho fiel da
realidade. A autobiografia pressupde um autor que procura dar
sentido a sua vida e aos acontecimentos de alguma forma pre-
senciados, o que envolve diversos processos seletivos, além de
julgamentos sobre a importincia dos acontecimentos e das pes-
spas'? Segundo Lima,

1.) memérias e autoblografias s3o substitutos dos espelhos. Se
estes, metdlicos e implacdveis, assinalam o desgaste dos racos, o
tarpor dos olhos, a redondez do ventre, fechamo-nos contra a
maldade dos espelhos e procuramos nos rever no que fomos,
como se o percurse da antiga paisagem nos capacitasse a nos
explicar ante nés mesmos

Miranda'*, como Lima, analisa as fronteiras, ainda que frageis,
entre a autobiografia, a histéria e a ficgdo. Para ele, o que distingue a
primeira é o “pacto autobiografico” entre autor e leitor, que determi-
na o modo de leitura do texto. O paradoxo da autobiografia é que
ela pretende ser "simultaneamente um discurso veridico e uma forma
de arte”'®, Chama também a atencdo para 0s romances nos quais as
fronteiras entre o autobiogrifico e o ficcional sdo bastante ténues,
fazendo com que o leitor figue em divida “a respeito da identidade
ou ndo entre stjeito e objeto da narracdo”™ ',

Assim como o ficcional e o poético costumam “invadir” o
espaco do autobiogréfico, este também invade o espago do ficcional.
Isso ocorre em vdrios romances modernistas brasileiros, obras
assumidamente ficcionais, mas com nitidos tragos autobiogréficos'”.
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Ma perspectiva da andlise social que se procura explicitar aqui, o
que mais interessa sdo as construcdes de representacdes ou imagens,
seja de um grupo, de uma cidade ou de uma determinada época. Esse
enfoque das representacoes distancia-se da tendéncia realista que vé na
obra de arte um simples espelho da realidade social.

O conceito de representacdo j foi muitas vezes compreendi-
do como uma reproducdo do real, o que certamente é um equivoco.
Toda representacio se refere ao real, mas nio simplesmente o espelha,
ela o reconstréi de uma outra maneira'®, Qualquer realidade social,
a0 ser transportada para a literatura e, consequentemente, passar
pela subjetividade do autor, aparece transformada nas representa-
coes'?,

Para Becker, toda representacio implica quatro operacdes: 1)
Sele¢dor todos os meios (literatura, sociologia, filmes, mapas, grificos
etc) deixam de lado grande parte da realidade. Os meios visuais, por
exemplo, ndo incorporam a terceira dimensio e os odores, as repre-
sentacdes escritas deixam de lado os elementos visuais e assim por
diante. 2) Tradugcdo: passagem da realidade para os materiais e lin-
guagens convencionais de cada meio. 3) Amanjo: uma vez seleciona-
dos e traduzidos, os elementos da realidade devem ser organizados a
partir de algum tipo de ordem, que tanto é arbitraria, uma vez que
"poderia ter sido feita de outra maneira”, quanto determinada pelos
maodos padronizados de fazer as coisas. 4) Interpretacio: as repre-
sentacdes “so tém existéncia completa quando alguém as estd usan-
do, lendo ou assistindo, ou escutando e assim, completando a co-
mumicacdo através da interpretacio dos resultados e da construcio
para si préprio da realidade que o produtor pretendeu mostrar™

As operacoes de selecio, traducio e arranjo fazem com que
toda representacdo seja necessariamente parcial, “menor do que aquilo
que se poderia vivenciar e achar disponivel no ambiente real. E por
isso que as pessoas fazem representacSes: para relatar somente aqui-
lo que € necessdrio para fazermos o que nos propusemos a fazer™.

A linguagem e as representacdes fazem as coisas no sentido de
que criam um mundo®, O modemismo, por exemplo, ao se rebelar
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contra as antigas formas de representacdo, estava mudando as coisas:
uma mudanca nas representactes é também uma mudanca nas coisas.

Antes de abordar o tema principal deste artigo, ou seja -
apesar das suas especificidades, os desafios que expressoes artisticas
como a literatura colocam para os cientistas sociais ndo sdo (3o
diferentes dos desafios presentes na interpretacio de outras fontes
de pesquisas -, vejamos como alguns cientistas sociais abordaram as
relacdes da arte com a realidade. Essas andlises podem formecer ele-
mentos imporntantes 4 discussdo aqui proposta.

Através das nocdes de forma e conteddo, Simmel mostra que
os mesmos contetidos podem ser apreendidos através de diferentes
formas de conhecimento, que irdo constituir as distintas “provincias
axioldgicas"®, A arte, a religido e a ciéncia sdo algumas dessas pro-
vincias. Cada uma delas tem como caracteristicas o desenvolvimento
de uma linguagem especifica e o corte com a realidade cotidiana, de
modo a conformar uma unidade com um sentido proprio.

De maneira bastante semelhante 3 de Simmel, Schutz desen-
volve o conceito de “provincias finitas do significado”, inspirado na
constatacio, de William James, da existéncia de diversas ordens de
realidade, cada uma constituindo um subuniverso: o mundo dos
sentidos ou coisas fisicas, da ciéncia, da religido, da mitologia etc. A
substituicio do conceito de subuniversos de James por “provincias
finitas do significado” tem para Schuz o objetivo de enfatizar "que &
o significado de nossas experiéncias e ndo a estrutura ontoldgica
dos objetos que constitui a realidade™".

Cada “provincia finita do significado” tem como caracteristi-
cas préprias: um estilo cognitivo; uma tensdo de consciéncia - “des-
de o alerta total com relacdo a realidade da vida cotidiana até o
sono no mundo dos sonhos”; um epoché™; uma perspectiva de
tempo; uma forma de vivenciar a si proprio e uma forma de sociali-
zacio. A transicdo de uma provincia para outra se dd através de um
choque que implica um rompimento com os seus limites e a altera-
¢do da tensio de nossa consciéncia, ou seja, ela nos impele a mudar
o acento de uma realidade para outra. Isso acontece quando ador-
mecemos, quando uma peca de teatro comeca ou termina, guando
contemplamos um quadro, quando lemos uma obra de ficcio ou
quando ouvimos uma piada®.

O que comumente chamamos de realidade € algo extrema-
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mente cadtico e em constante fluxo, cuja compreensdo necessita de
algum tipo de conformacio e ordenamento, seja através de normas,
estilos, conceitos ou sistemas. Ao fazer isso, toda forma de conheci-
mento acaba por se distanciar do mundo imediatamente dado. Mes-
se sentido, o que muitas vezes é reivindicado como algo especifico
da arte - a sua distdncia em relagdo a realidade - €, na verdade, algo
comum as diferentes formas de conhecimento.

Segundo Simmel, o artista é o criador de um mundo novo®
que, embora se assemelhe a realidade, corresponde a uma realidade
interna, tal como é experimentada pelo artista:

9a realidad experimentada (-), é esencialmente una realidad in-
temna. Las palabras del poeta exigen una reconstruccién a partir
de la experiencia psicologica ()% E completa: 1a realidad
animicamente vivida se convierte en imagen, al igual que para el
pintar la impresion del mundo comporal expedmentada sensor-
almente se convierte en imagem (..) =%

Se, contudo, a arte é essencialmente a criacio de um mundo
novo, distante do real, ela, por um outro movimento, aproxima-nos
desse mesmo real, traz-nos de novo i vida na medida em que nos
estimula a vé-lo de forma transformada. A arte esti nessa tensio
constante entre distancia e proximidade da realidade:

“Toda arte modifica la amplitud de la medida en la que oniginaria
¥ naturalmente nos situamos con respecto a la realidad. Por una
parte, el arte nos acerca esta Uftima, nos pone en una refacion
Inmediata con su sentido auténtico y mds intermo, tras fa ffa
extranjeria del mundo externo nos descubre [3 animacicn def ser, a
través de la cual nos es familiar y comprensible. Pero junto a esto,
fodo arte establece un alejamiento de 2 inmediatez de las cosas,
hace retroceder fa concrecidn de fos estimulos y extiende un velo
entre eflos y nosotros (L} A ambas fados de esta contraposicidn se
anudan estimulos de igual fuerza; la tensidn entre éstos, su
distribucion sobre fa multiplicidad de fas pretensiones en la abra
de arte, da a cada estifo antisiico su propio cufo™®".

A are, como as demais formas de conhecimento, constréi
representacoes da realidade que nio devem ser compreendidas como
espelho ou retrato da realidade na medida em que guardam uma
distdncia desta. Mas, a0 mesmo tempo, a arte tem essa capacidade
de nos chamar de novo a vida, estimular-nos a ver de forma transfor-
mada a realidade com a qual lidamos cotidianamente.

2 SIMMEL, Georg. "El Ator v la Realidad™, inc B Individuo e la Libertad: Ensayes de Critica da la
Culeura Barcedona, Ediciones Peninsula, | 984a, p. 204,

= idem, p. 204-204.

o SIMIMEL Georg “Estética Soclologics”, i E Individuo v Ly Libertad: Ensayos de Critica de La
Cultura Barcelona, Ediciones Peninsula, | 986b, p. 224.




Retomemos agora a questio das territorialidades
discursivas. Segundo Costa Lima, cada discurso supde uma
territorialidade, certas marcas que deverdo indicar ao leitor ou
ouvinte como ele deverd ser recebido:

“Cada discurso {ficcional, literdrio, refigioso, cientifico, dos média)
{raz marcas proprias, que exigem recepeoes diferenciadas Infring'-
las compromete a propria interacio esperdvel Nada impede, por
certo, gue um discurso se aproprie ou comtenha marcas de outro,
por um procedimento tanto consciente quanto incansciente™ ,

Uma comparacdo entre duas territorialidades distintas - os
discursos literdrios e os discursos cientificos das ciéncias sociais -
ajuda-nos a compreender melhor suas especificidades. Escritores e
cientistas sociais vivem em um mesmo mundo, as vezes comparti-
lham o mesmo grupo social, podem compartilhar também determi-
nadas experiéncias e muitas vezes escrevem sobre os mesmos temas.
Logo, tanto as ciéncias sociais quanto a literatura podem estar inte-
ressadas em apreender os mesmos contetdos. Mas isso ndo significa
que cientistas sociais e escritores compartilhem os mesmos métodos.
Tratam-se de diferentes formas de compreensio do mundo social,
com diferentes relacdes com a realidade.

As obras autobiogrdficas, quando comparadas com as pes-
quisas dos cientistas sociais, mostram uma maior liberdade em rela-
cdo i descricio e interpretacdo dos fatos. E, ainda que tenham sido
precedidas por algum tipo de pesquisa, falta-Ihes o rigor de um estu-
do histérico ou sociolégico. Até porque ndo € esse o seu objetivo.
Enguanto a produgio literiria ndo temeria sacrificar a informacio
pelo estilo, as disciplinas cientificas fazem o contrdrio. E, ainda que
possamos achar que tudo isso sejam convencdes, nio hd como fugir
ao fato de que sdo justamente as convencdes que fazem com que
uma obra seja reconhecida pelos leitores como literdria ou cientifica.

Toda linguagem é empregada segundo determinadas conven-
¢des; enquanto a histdria segue a “convencao da veracidade”, a litera-
tura segue a “convencio da ficcionalidade™'. Um mesmo enunciado
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1 | |MA, Luiz Costa. Sociedade e Discurso Fleckonal, Rio de laneiro, Guanabara, 1986, p. 74.

A convencao da veracidade estabelece que os membros de determinada comunidade lingiistica
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pode ser encontrado tanto em um livio de historia quanto em um
romance. A diferenca é que, no primeiro, estard dentro da convencio
da veracidade e, no sepundo, da convencdo da ficcionalidade.

Qutra questdo diz respeito ao que, em ciéncia social, se chama
de recorte da realidade estudada. Como nido se pode estudar a realida-
de social como um todo, o cientista realiza um corte, que em geral é
explicitado logo no inicio de qualguer estudo. Ja a literatura nao precisa
explicitar formalmente o seu recorte. Cabe, entdo, ao pesquisador inte-
ressado no estudo da literatura saber como os escritores recortaram a
realidade. Da diversidade de aspectos que ela comporta, o que eles
escolheram para nos mostrar e 0 que n3o Nos mostraram.

Diferentemente da literatura, as ciéncias sociais manifestam
um compromisso maior com a realidade social - ainda que esta seja
construida pelos atores sociais e interpretada pelos cientistas sociais
de diferentes maneiras. A literatura inventa, ficcionaliza o real, mes-
mo que nio necessariamente minta (ficticio). Os artistas tém muito
mais liberdade para exagerar na cor e nas impressdes que os cientis-
tas sociais, Estes estdo muito mais presos a uma fidelidade ao real do
que a arte. Nao sdo, portanto, os temas que afastam e distinguem as
ciéncias sociais da literatura, mas as formas de compreender e des-
crever a realidade e o tipo de conhecimento e de insight que cada
uma pode produzir e provocar.

As precaucdes em relacio as temitorialidades discursivas tio
importantes quando se analisa a literatura, ndo o sio menos ao se
analisarem outros tipos de discursos, documentos ou dados, até mes-
mo os estatisticos. Trata-se, portanto, de uma questio que se relaciona
com a forma de abordar a fonte de pesquisa, e ndo com a fonte em si.

O que em ciéncia social chamamos de “dados” ndo nos sio
“dados” naturalmente. $3o, na verdade, ou produzidos pelo pesquisa-
dor, ou por outras pessoas da sociedade. E, na sua maioria, exigem
outros elementos que explicitem o que eles mostram e o que escon-
dem. Tomemos o exemplo das estatisticas oficiais do crime. Elas nio
podem ser consideradas um retrato fiel da criminalidade real, mas,
uma vez feitas as ressalvas, podem ser tratadas ou como “um dado”
através do qual podemos nos aproximar da “realidade do crime”, ou,
mais precisamente, como querem os etnometoddlogos, dos proces-
sos de criminalizacio empregados pelas instituicdes encarregadas de
identificar e punir os proviveis criminosos.

Portanto, as estatisticas, assim como os mapas, os grificos e
as histdrias que as pessoas contam - seja através de entrevistas, auto-
biografias e ficcio -, constituem representacdes da realidade social
que podem igualmente serem analisadas pelos cientistas sociais.

T T T sl

12 FOSTER, Peter and KENNEFORD, Celia. “Sociological Theory and the Sociology of Literature”, The
British Journal of Sociology: Vol 24, n. 3, sep, 1973,



Com isso, queremos dizer que, apesar das suas especificida-
des, a literatura & para as ciéncias sodiais um objeto legitimo, uma
vez que se trata de uma producdo humana™. A questdo principal &
como abordi-la. Dito de outra forma, a anilise social ou historica das
obras literarias ndo &, por natureza, reducionista ou realista, os “pro-
blemas” que ela nos traz fazem parte de todas as consideracdes a
respeito das diversas fontes de dados que temos a nossa disposicdo.

Concordando com as ponderacoes dos tedricos da literatura,
diriamos que a autobiografia e as obras de ficcio ndo devem ser
identificadas com um cerfo tipo de documento, ou melhor, ndo de-
vem ser analisadas como se ali estivesse registrada “a verdade dos
fatos™ mas n3o hd divida de que elas sdo, sim, um documento de
como certas pessoas interpretaram o mundo e as relagSes sociais e
um registro das questdes que consideraram mais relevantes. Elas sdo
um documento da experiéncia subjetiva dos escritores com um de-
terminado tempo, espaco e valores. Segundo Brown, "as society can
be seen as a factual text, so fictional texts can be viewed as social-
symbalic acts, as representations of possible selves and societies™
(1987 143).
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