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A concepc¢ao arquitetonica de
Aleijadinho — Igreja Sao Francisco de
Assis em Ouro Preto.

Raquel Quinet Pifano *

Abstract

This article consist on a study of the church of 530 Francisco de Assis at Quro Preto,
masterpiece of Aleijadinho. However it was already matter of many cager studics and rescarches
the histography concemed is no general assent on his artistic skill. Also, the overwhelming difficult
to conprehennd, on its total, his skill over spotlight of the european artistic pattern. Attempts Lo
define his knowledge on the barroque architecture, showing his effort to creat popular works
which are product of brazilian colonial period.
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Resumo

) presente artigo consiste na andlise da lgreja 530 Francisco de Assis em Ouro Preto,
autoria atribufda a Aleijadinho. Apesar de ser tema de muilas pesquisas e constantes avaliagdes,
a historiografia pertinente niio aponta wm consenso quanto a seu estilo anfstico. Destaca-se assim
adificuldade de compreender, em sua tolalidade, a obra de Aleijadinho somente & luz dos estilos
europeus. Através da comparagio entre a produgio arquitetdnica de Aleijadinho e o modelo itali-
ano, lenta-se perceber seu entendimento da arte barroca, evidenciando-se o acentuado cardter
popular de sua obra, fruto da condigo colonial.

Palavras chaves: Aleijadinho - arquitetura - Barroco Colonial.
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Aleijadinho, artista barroco colonial

A complexidade da obra de Aleijadinho comega, justamente, pela
dificuldade em identificd-la exatamente com um estilo curopeu. A diferen-
¢a entre 0 modelo curopeu e a forma resultante de sua assimilagio ¢é
marcante. Aleijadinho, artista colonial, incorpora, a partir do modelo
imposto pela metrdpole, a tipologia de determinados estilos artisticos
europeus, que conhece, sobretudo, através das gravuras', como a volutae a
rocalha, e lhe imprime outro sentido, conseqiiéncia de uma siluagio
histérica colonial.

A andlise da igreja Sfo Francisco de Assis em Ouro Prelo, arquite-
tura atribufda a Aleijadinho, construida sobre a comparagio com a arqui-
tetura barroca italiana, geradora de modelo para toda Europa, nos permite
compreender melhor o processo de assimilagiio da arte erudita pela cold-
nia, além, obviamente, do entendimento mais aprofundado da poética de
Aleijadinho.

Barroco colonial trai certo antagonismo, contudo, € exatamente seu
carfiter contraditério que melhor expressa a ambigiiidade da arquitetura
de Aleijadinho. O enunciado “Barroco Colonial” nio exprime intengio
consciente da Colbnia de assimilar o Bamroco e adaptd-lo 4s suas condi-
goes cspecificas, mas justamente o oposto: mostra a assimilagio inconsci-
ente dos valores europeus através da arte, Logo, o termo colonial encerra
um importante conceito ¢ de sua compreensdo depende a avaliagio (e valo-
rizagio) da obra do artista mineiro. O termo pressupde a falta de conscién-
cia do colono de sua condigdo de dominado e explorado pela Metrépole.
Como bem o coloca o historiador Ilmar R. colonial de Mattos, inexiste a
constatagdo de uma realidade colonial conflitante com a realidade metro-
politana:

Com efeite, se a relagdo colonial se torrava possivel pela diferenga essencial entre a
Merrdpole £ a Colfinia, o ato de produgdo ¢ reprodupdo desto relagio acalwva por
masearar ndo 58 o nexo colonial como também a vieléncia gue garantia € possibili-
favir i expropriagdo, de tal modo gue ndo se tarnava explicito na consciéncia dague-
lex que construfram um “Mundo Nove™ [ ..] o cardter de exploragdn gue ela encer-
rava em proveito de outro mundo — “Antige " dizen’ .

| As gravuras sho reprodugdes, nem sempee de boa qualidade, das obras curopéins. O que dificul-
o conhecimento do amesdio colonial dos grandes mestres curopeus,

I MATTOS, Nmar Robboff de. A moeda colorial, in: O Tempe Saguarema. S4o Paulo, HUCITEC,
[Brasflia, DF, [NL); 1987, p. 19, (Estudos Histdricos)

LOCUS: revina de hisvtna, Juar de Fora, woll 2.n. 2. 127-152
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O coleno nfo tem ciéncia de sua realidade objetiva: realidade de
exploragio e obediéncia. llmar R. Mattos segue afirmando;

Somente a partir da crise do sistema colonial, o partic do dlime quartel do século
XVl distinguiu, tormou-se pogsivel a constatapdo doguels diferenga. Lento reca-
nhecimenio, num processo ndo linear, gue tanto supde a distingde inctal entre
muzimbor e reindis, quanto a consfatacdo do antagonismo enire interesses dos habi-
tantes da Colinia e da Metripole, pare finalmente se constituir na condigdo subjen-

vit fundamental do processo de emuncipagdo® .

Colonial, portanto, significa a auséncia do reconhecimento da rea-
lidade objetiva e, obviamente, da realidade subjetiva (descontentamento),
mdvel da agiio: romper o estado de submissdo & Metrdpole. Em
contrapartida, & possivel observar na obra de Aleijadinho certa expressio
de sua subjetividade — porém, esta niio se manifesta plenamente*.

Da condigiio colonial resulta o estatuto social do arquiteto na socie-
dade mineira setecentista, ou seja, o estatuto de mestre-de-obra. O préprio
conceito de arquiteto € posto em xeque, pois esta ndo € entendida como
atividade intelectual®. A clara diferenga entre o estatuto social do poeta c
do artesio em Minas colonial explica tal assertiva, Em pleno século XVIII,
o sistema de arte em Portugal conserva um cardter marcadamente medie-
val, uma vez que considerava a poesia arte liberal e a escullura, pintura e
arquitetura artes mecinicas, com estatuio correspondente®. Na coldinia,
apesar do papel e fungiio do poela nio serem bem definidos” (a fungio da
poesia subsiste 3 funglio burocrftica), a participagio na esfera burocrdtico-
administrativa, reservada aos tlustres, por si 56, distingue o trabalho libe-
ral do poeta do trabalho mecinico do artesfo. Enquanto as artes literdrias
ficam a cargo dos jovens diplomados na metrépole, procedentes de famili-
as abastadas, aos homens pobres e iletrados cabe o exercicio da pintura,
escultura e arquitetura. Dificilmente um jovemn de boa familia ingressa no
oficio de artesio” , pois o trabalho manual ndo ¢ considerado atividade nobre®,

3 Ihidem.

4 J4 parn Joel Neves, “o barroco mineiro materializava em suas formas o absoliss do ey
individual do artista, numa espécie de ewforia ou auto-afirmapdo romdntica — prentincio
de wiia lberdade Interiar a seér conguistada a despeite do juge colomilal”, NEVES, Joel,
[Idéias filosdffcas do Barroce mineiro. Belo Horizonte, Tratiaia; S3o0 Paulo, EAUSE, 1986, p.
132, (Colegio reconguista do Brasil. 2° S&ne; v 98)

5 Sobre o relagho arquiteturatan liberal, ver PANOFSKY, Erwin, fdea: a evolugdo do conceito
de belo, [Tradugio Paulo Neves] S0 Paulo, Mamins Fontes, 1994,

& BOSCHI. Caio César. & Barroce mineiro: artes e trabalfo. Sio Paulo, Brasiliense, 1988,

7 CANDIDO, Anténio. Formapda da lteratira brasileira: momentos decisivos, € ed, Belo
Horizonte, latiaia, 1981,

# Exceglio feita a Mestre Ataide, rapaz de boa procedéncia. A sua melhor colocagio na sociedade
mineradora deve-sc ndo a0 offcio de pintor, e sim & cameira das armas,

9 MELLO E SOUZA, Laura, Desclassificados do oure: a pobreza mineira ne século XV
Rio de Janeiro, Granl, 1982, (Biblioteca de Histdna, v §)

LOCLS: revige & kimiris, Fuig de Fors, vol. 2 8. 2 p. 127152
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Se a pintura, a escultura ¢ a arquitelura ndo sio experiéncias intelectuais,
liberais, os pintores, escultores e arquitetos niio sio artistas e sim artesos.
Uma vez artesfios, situam-se na esfera da arte popular ¢ ndo erudita'.

Igreja Sao Francisco de Assis em Ouro Preto:
um monumento?

Em Vila Rica, a presenga de ordens terceiras foi, se nfio determinante,
pelo menos de grande peso para o desenvolvimento das artes, sobretudo da
arguitetura religiosa. A partir da segunda metade do século XVIII, as
Irmandades religiosas e as Ordens Terceiras foram as grandes promotoras
das artes. Sendo a Ordem Terceira de Sio Francisco de Assis uma das
mais “aristocrdticas” da regido, preocupa-se em erigir um templo repre-
sentativo de sua riqueza e poder” | contudo, ndo cxatamente um monu-
mento'? . “0 monumento representa a autoridade e os valores que ele é
chamade a traduzir em sua retdrica™’ , ¢ a igreja Sdo Francisco de Assis
(fig. 1), & principio, ndo seria representagio da auwtoridade da Igreja caté-
lica. Sem divida, para a regido, o edificio & imponente, mas isto, por si s6,
nio basta para lhe conferir monumentalidade. Se o principio de autorida-
de assenta-se sobre valores histdricos e ideoldgicos, a autoridade da Igreja
Catolica na regiio mineradora pode ser colocada em xeque, pois seus valo-
res histdricos niio correspondem, integralmente, 4 histéria daquele povo de
formagdo cultural 13o recente’ . E oportuno, sendo obrigatdrio, perguntar
sobre a compreensdo da histdria para tal povo e, obviamente, para Aleija-
dinho.

10 BURKE, Peter. A enltura popular na ldade Moderra, Exropa 1500 - 1500; [raduglio:
Denise Bostmann], S4o0 Peulo, Companhia das Letras, 1989,

11 Tal intengdo & comprovada pela aheragio do nsco da ponada devido & disputaentre as Ovdens.
Em julho de 1774, a ordem dos franciscano terceiros de Sdo Jodo del Rer aprova o nsco de
Aldeijadinbo de uma poriada rcamente esculpida em pedra-sabdo. No mesmo ano, novo risco &
encomendado pelos franciscanos de Vila Rica. MARTING, Judith. Diciondrio de artifices ¢
ariistas des séculos XV e XTX em Minas Gerais, Rio de Janeiro, ISPHANMec, 1974, 2v,

12 Elmp-um.m: frisar a participagio do encomendanie nos projetos anisticos, pois, por serem
letrados ¢ o8 artesdos iletrados, € possivel que influfssem de maneir significativa naconcepgiio
da obra a0 instruir e onentar sobre temas, indicar gravoras, modelos, transmatir informagdes
sobre o arte curopéin. Apenas i titulo de exernplo, Tomas A. Goneagn era um irmio terceim de
Sdo Francisco ¢ concluiu seus estudos no metrdpole.

13 ARGAN., Giulio Carlo. L'age barogue. Genéve, Editions d"An Albert Skira, 1994, p. 41,

14 A colonizagio das Minas tem infcio no final do sécolo XV11. Aos poucos, os acampamentos
dos primitivos arraius vio cedendo lugar 4 fundagfo de cidades. Nossa Senhora do Carmo, Vila
Rica, Vila Real de Nossa Senhora da Conceigio de Sabard, hoje Manana, Quro Preto e Sabard,
respectivamente, s&o fundadas em 1711 e Rio das Mortes (530 Jodo del Rei)em 1713, Em
1714, Vila Rica toma-se sede do governo. BAZIN, Germain. A arguitetura religinsa barroca
no Brasil. Bio de Janeiro, Record, 2v, 1984,

LECUS: revista de hissdria, ez de For, well, 2, m 2 p [27-152
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Fig, | - lgreja da Ordem Terceira de S3o Francisco de Assis em Oumo Preto, Minas Gemis

.f
!
i

A nogiio de sujeito histdrico surge, como se sabe, no Renascimento;
o0 pensamento humanistico, que tem na arte parte essencial, modifica pro-
fundamente a concepgio vigente de lempo ¢ espaco. A histdria & o meio de
ordenar ravionalmente a diversidade dos eventos no lempo, enquanto a
perspectiva € o meio de ordenar racionalmente a diversidade do real sob a

LOCUE: rovinia de havidna, Juizde Por, val 2,n 2, 127-152
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forma unitdria do espago" . Os artistas do Renascimento retornam i anti-
giiidade greco-romana, descobrem ¢ estudam sua arte, sua cullura ¢ seu
pensamento; refazem conscientemente um percurso histdrico a partir do
qual criam — tal empreendimento necessila de algumas cenlenas de anos.
Para o Barroco Catdlico, a histdria € o percurso cumprido pela humanida-
de em diregio a salvagiio; conseqiientemente, voltar atrds ¢ pecado. Assim
o Barroco desenvolve, alarga, enfim, reinventa a cultura cldssica™ mas
basicamente conserva a concepgio de histdria inaugurada pelo
Renascimento. Para a cultura colonial, por sua vez, antigiiidade cldssica é
expressdo sem significado histérico; sequer € referéncia histérica. A cold-
nia, enquanto civilizagiio, possui tempo de existéncia muito curto. Para o
colono mineiro, o passado histérico europeu ndo tem sentido pleno'” : quan-
do elementos da antigiidade clissica aparecem na arquitetura colonial,
como as colunas jonicas da fachada da igreja S5io Francisco de Assis, sfo
esvaziados de seu significado histérico e adquirem outra fungio. O colono
nio tem como pensar o passado, porque ele nio se impde como realidade:
suas dimensdes sdo o presente ¢ o fuluro proximo. Tarefa ingl6ria: pensar
o futuro sem conhecer o passado. Logo, o presente € conseqiiéncia de uma
sucessio de eventos cujo curso o homem colonial nio tem como intervir;
restando-lhe algumas referéncias de uma civilizagdo que tem um oceano
de distincia como modelo de presente. Todavia, hd que se perguntar se
movimentos como a Inconfidéncia Mineira — no campo da politica— ea
arte de Aleijadinho — no campo das artes — nio trairiam um esforgo de
submeter o presente ¢ o future & agdo do homem?

Parece-me precipitado chamar de monumento a igreja S53o Francis-
co de Assis, o que em nada lhe subirai importincia enquanto objeto artis-
tico. O monumento s6 é concebivel na dimensio da capital, e esla s6 ¢
possivel nos limites do Estado absoluto', Capital colonial é algo que soa
contraditério, pois falta & colnia do Brasil unidade nacional', impres-
cindivel ao surgimento da capital. Vila Rica, sem divida, é centro urbano
importante no contexio colonial, daf a lhe atribuir o conceito de capitalidade
vai um mundo. No que tange a concepgio urbanistica, ela em muito difere
da capital européia, como, por exemplo, Roma. Se o monumento possui

15 ARGAN, Giulio Carlo. Sroria dell'arte italiana. Firenze, Sansoni per la Scuola, 26° edigio,
1989, v1.

166 ARGAM, Giulio Carlo, Sreria dell arte italiana. Firenze, Sansoni per la Scuola, 1988, v 3,

17 Pelo menos, no que se refere a0 povo colonial. J& a elite possui methor compreensiio da
antigiiidade clissica. O artigo do segundo Vercador de Manana sobre os fulos notdveis da pro-
vincia, 1790, por exemple, mostra bern comeo a antigiidade greco-romana participava dacon-
cepgio anistica da elite colonial, porém, cabe assinalar que participava como referéncia € nio
efetivamente

18 ARGAN, Giulio Carlo. L"age barogue. Genbve, Editions d” Am Albert Skira, 1994,

19 MATTOS, llmar Rohbolf de. A moeda colonial, in: O Tempe Saguarema. Sio Paulo,
HUCITEC, [Brasilia. DF. INL]; 1987. (Estudos Histdricos)

LEWCUS: rewista de hstdria, Juiz de Fora, vol. 2, n. 2 p. 127-152
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fungio de “ariculagdo viva do conjunto urbano™ | os tragados das cida-
des também sio considerados monumento. A estrutura monumental ori-
enta lanlo a arguitetura quanto o tragado da cidade, o que resulta em
regularidade geométrica: xadrez ou estrela. Como aflirma Sérgio Buarque
de Holanda, as cidades de colonizagio portuguesa carecem de um plano
urbanistico, resultado da falia de projeto de colonizagio® |, o que redunda
na falta de estrutura monumental, ndo somente da cidade, como da arqui-
tetura. No tragado de Vila Rica, a Igreja Sio Francisco de Assis ndo tem
a fungio de articular  a malha urbana. Ela nfio se liga ds casas em seu
redor, até pela propria topografia da cidade: a rua i sua direila enconlra-se
abaixo de seu nivel, ¢ do lado esquerdo hd a mureta que interrompe brus-
camenie a passagem do espago de prédio (1greja) ao do casario. Também as
ruas niio convergem para ela; parecem mesmo desviar-se dela,

Mo desenvolvimento urbanistico da cidade barroca a fachada tem
papel fundamental. Como objeto visual, pertence menos ao edificio do
qual faz parte, do que i praga e & rua; a fachada & ainda mediadora entre
duas entidades espaciais distintas, o interior ¢ o exterior. Através de ele-
menios concavos — nicho — ¢ convexos — colunas, pilastras — estabe-
lece a comunicagio entre o espago inlerno e externo, daf resulla ser “orga-
nisma urbano essencial”= | O mesmo niio ocorre com a igreja Sio Francis-
co de Assis™ . Apesar de Aleijadinho langar mio de elementos concavos e
CONVEXO0s que projetam a igreja para o exterior, a praga na qual se situa
funciona como limite ao seu desenvolvimento espacial. Mais que arificio
visual, tal limite é fisico: a mureta cerca o lerreno e isola a igreja do
conjunio urbano, Como elemento de repressio & projegio do edificio no
espago, dificulia sua comunicagio com o conjunto urbano.

A cipula barroca, ausente na fgreja Sdo Francisce de Assis, revela
“monumentalidade™ por seu conteddo simbilico, protegiio espiritual da
Igreja Catdlica ao mundo terreno. A inexisténcia de cipula € comum s
1grejas colomias ¢ 4 tradigio portuguesa. Tal avséncia pode ser compreen-
dida como a antitese popular da obra de Aleijadinho.

Em relagiio 4 planta desta igreja (Fig. 2 na pdgina seguinte), embo-
ra a fachada ganhe movimento com o jogo de curvas e contracurvas, per-
manece aparcntemente fiel & tradigio dos tragados retangulares do estilo

20 ARGAN, Giulio Carlo, L'age barogue. Geneéve, Ediions 4" An Alben Skira, 1994, p. 41,

21 HOLANDA, Sérgio Buamque de, O semeador £ o ladrilthador, in: Raizes do Brasil, Rio de
Juneiro, Jozé Olympio, 1984,

22 ARGAN, Giulio Carlo. L'age barogue, Genéve, Editions d'An Albert Shara, 1994, p. 104,

23 A construghio da igreja € inickada antes de se obter a licenga que viria do reino, devido &
demora da mesma. Sendo assim, data oficialmente de 1756 0 inicio da construgio, mas jicm
5 de dezembro de 1771 a capela-mor for benta ¢ o corpo da igreja ji se encontra cobeno de
telhas — cinco anos ¢ tempo demasiado curto para tal fase da construgio. TRINDADE,
Raimundo. Sde Francizce de Assis de Ouro Prete. Rio de Janeiro, MEC, 1951

LANCLEE: wevisia do besdns, Jotzde Pora, vol. Lo 2 p 137-152
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Fig. 2 - Plantada lgreja da Ordem Terceir de S0 Frncisco de Assis em Ouro Preto, Minas
Gierms

LOCUE: revisia de hissiria, Ter de Fora, vol 2.0 2 p12T-152
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Jesuitico™. Em favor da tradi¢fio, Aleijadinho suprime as duas naves late-
rais, garantindo ao espago da nave certa imobilidade — em Minas somen-
te as igrejas matrizes seguem o partido de trés naves. Em contrapartida,
Aleijadinho inova a planta ao recuar as torres redondas que se fecham
para trds no corpo da igreja. Ao recuar as torres, suprime os dois dngulos
retos, formados pelo encontro das paredes, transformando-os em corpos
convexos. Faz o mesmo com os dois dngulos restantes. As paredes conve-
xas em lugar de dngulos retos ¢ o deslocamento dos piilpitos para o arco-
cruzeiro, dificultando a passagem da nave para a capela mor, contraem o
espago e prolongam-no em altura, obrigando a massa de ar a subir, movi-
mento a ser completado pelo teto abobadado com pintura ilusionista de
Manuel da Costa Ataide. Tal supressdio dos ingulos lembra o recurso usa-
do por Borromini no convento de San Carlo, em Roma, a fim de reduzir o
espago do claustro. A contragfio espacial € um dos pontos de contato entre
as poéticas de Borromini e Aleijadinho. Aleijadinho niio repete meramente
formas tradicionais; ele as assimila e inova. Sendo assim, seria legitimo
atribuir a Aleijadinho certa consciéncia histérica, por entender sua obra
como inovagdo que se dd a partir da compreensdo da tradigio artistica
colonial?

O contedido simbdlico

A arguitetura barroca preserva a morfologia e tipologia classicista
sem maiores inovagdes. De seu vocabuldrio formal constam colunas,
pilastras, arcos, frisos, etc, ou seja, conserva elementos antigos mas alte-
ra-lhes as leis de proporgio e simetria. Tais elementos, em sua origem, sio
a forma plistica de uma funglio estdtica; com a evolugiio da técnica cons-
trutiva, a fungio estdtica € scparada da fungio de equilibrio de valores
plisticos. Por tais elementos conservarem o aspecto de quando integravam
um sistema de forgas e de figura espacial, tomam-se simbolo de uma
fungio niio mais em vigor: & fungdo real sucede a fungdo simbélica. O
simbolo, signo de interpretagiio, cujo valor € pritico ¢ comunicativo, ndo
tem valor intelectual. Assim, elementos arquitetdnicos clissicos sdo reme-
udos & fungio puramente representativa.

24 “As igrefas construidas em Minas Gerais na primeira metade do século XVIIT pertencem
a um estilo arguitetdnico conhecido no Branl come estilo Jesuitico, embora ndo se lmite,
de made algum, de igrejas construidas pela Companhia de Jesus, () As caracteristicas
principais do estle jesuilice sdu o ratamento da edificagdo em serenas superficies retangu-
lares tante em plantas quento nas elevapdes e desenho dos vios, bem como a auséncia de
decoragdo externa, compensadn por uma espantose exnberdicia na ormameniagde fnter-
e, In: BURY. John. Arguirerura e arte sio Braxil colonial; [Tradugso Isa Mara Lando]. 3o
Paulo, Nobel, 1991, p. 28,

LEKCLS: nevisia de hidrin, Pulz de Fora, vol. 2,0 2. 1274152
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Megar o aspecto simbdlico da igreja Sdo Francisco de Assis me pa-
rece injusto. Certamente, scu contelddo simbélico sofre interpretagio dis-
tinta da simbologia barroca italiana ¢ mesmo européia. A coluna jonica,
elemento cldssico da fachada da igreja ndo € simbolo de uma fungio cons-
trutiva extinta, simplesmente porque tal referéncia ndo tem sentido na co-
IGnia. Na arquiletura barroca italiana, quanio menos a presenga da coluna
cldssica justificar-se pela antiga [ung@o estdtica, mais evidenle serd sua
significagio simbdlica. A tal significagio soma-se a de simbolo da firmeza
da fé catdlica. Opostamente, na Igreja Sio Francisco de Assis a coluna
cumpre fungio pldstica, ordenar a visualidade do edificio, marcar o ritmo
e reiterar a verticalidade do prédio, além de contraponto convexo &
concavidade das paredes laterais flexionadas. Tal cfeito de verticalidade
que orienta o conjunto é obtido gragas &s desproporgies da fachada — da
alira em relagio i largura. Por outro lado, o volume do edificio trai certo
peso que se opde Aquela tendéncia vertical. O efeilo de solidez, aliado 2
robustez, & obtido através de  prandes dreas de massa ¢ auséncia de con-
trastes entre cheios ¢ vazios na fachada. Soma-se a estes o tratamento do
embasamento, caracter{stico da arquitetura religiosa local. Sua
descontinuidade, nio segue a allura da base das colunas ¢ das pilasiras,
aumenta o peso do edificio; como se estivesse comprimido pelo peso da
massa robusta da igreja. Em oposigio, quando eleva sua altura nas bases
da colunas e pilastras, impulsiona-as acentuando o ritmo verlical. A tensdo
provocada pela oposig@o vertical-horizontal € um dos anificios gue con-
corre para a contragiio do espago externo do edificio. A principio, nio hd
nos elementos “cldssicos” significagio simbdlica, pelo menos quanto & sua
fungio; todavia, o volume, as paredes com poucos vios, a falta de interva-
los, as grandes dreas de massa, evocam as primeiras edificagtes civis na
coldnia: as fortificagtes militares, Associagio clara da lgreja catdlica ao
poder Real®®. A solidez da igreja-edificio € associada & solidez da lgreja
Catdlica. O edificio simboliza a protegdo da Igreja catdlica aos Niéis nague-
la terra pagh, a disposigio de luta contra os exércitos pagdos: ¢ a igreja
guerreira, A aludida proteg@o talves [osse mais fisica do que, propriamen-
te, espiritual: num lugar onde perduravam os tribunais de Santo Oficio™
tal “protecio’” nio ocorria apenas ao nivel do simbdlico. A referéncia as
fortificagbes chega a ser explicita, como as girgulas em forma de canhies
e as duas bombas que ladeiam a cruz da peniténeia. Neste sentido, embora
distinta da simbologia barroca italiana, porque esta ¢ histdrica, a igreja
nio ¢ totalmente destitufda de qualidade alegdrica.

25 Ecertoque a igreja catdlica na colinia sempre esteve submetida ao poder Real, BOSCHI, C
C. Osleigos e o pader. 530 Paulo, Atica. 1986,

26 MELLO E SOUZA, Laura. € dioko ¢ @ ferra de Sante Cruz: feitigaria ¢ religiostdode
popular ne Brasil colonial. S50 Paulo, Companhin das Letras, 1986,
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O ilusionismo psicoldgico

A estrutura arquitetdnica barroca privilegia mais o espago  visual
do que o espago propriamente arquitetdnico™ . O espago visual considera
na mesma medida, tanto as condigdes objetivas da visio, quanto scu valor
psicoligico. Busca efeitos visuais que criam a ilusdio ¢ provocam a imagi-
nagio do espectador; uso que explica, por exemplo, a contragiio cspacial
de Borromini, cujo efeito visual, ilusério, ¢ obtido através de dimensdes
desproporcionais dos elementos. O valor psicoldgico na igreja S3o Fran-
cisco de Assis nio & ausente. A preocupagiio com os efeitos visuais da obra
sdo manifestos, o que permite inclui-la no dmbito da arte barroca. Aleijadi-
nho faz largo uso das massas, das relagdes desproporcionais de grandezas,
evita os vios, expde o edificio a uma luz rasante, visa i mdxima contragio
espacial, invertendo mesmo a fungfio da perspectiva para reduzir ao invés
de prolongar o espago. Enfim, cria efeitos visuais e psicoldgicos, assimi-
lando certas sofisticagbes da arte erudita ao entendimento de um mesire
construtor. O resultado: o barroco colonial.

A parte central da fachada de S8o Franciseo de Assis salienta-se 4
frente ¢ se une &s tormres, recuadas por intermédio de paredes concavas, o
que lhe proporciona certo movimento; movimento acentuado pela colunas
jomicas cuja fungio construtiva é meramente suportar dois fragmenios de
entablamento que, na imaginagio do espectador, descrevem um tergo de
esfera a contornar o dculo fechado, destacando-o como elemento central da
fachada. Esse ¢ um artificio que perspeciiva o espago no sentido de reduzi-
lo e nio prolongd-lo — solugio borrominesca. Em lugar do éeulo Aleijadi-
nho coloca o alto-relevo com a figura de Sio Francisco de Assis, interrom-
pendo o entablamento. Tal elemento lembra o elemento “oval”™, preenchido
por uma imagem, que rompe o coroamente do edificio colocado por
Borromini em San Carlo™ .

Outro artificio € a ilusdo de movimento vertical ¢ rotatério do edifi-
cig, provocado pelas tormres cilindricas — elemento inédito nas Minas —
cujas frontes apresentam pilastras em lugar de janelas, de 1al forma que,
embora redondas, causam a impressio de colocadas obliquamente. Efeito

27 ARGAN, Giulio Carlo, L'age barogue. Genbve, Editions d° An Alben Skira, 1994,

2% Existem, na arte de Aleijadinho, cenas caracteristicas que o aproximam do barroco de Borromind,
o que podenia ser justificado pelo fato da ane de Bomomini ter tido maior alcance fora da Tudlia,
UM vez gue inferpreta ¢ exprime mais a aspiraghko espiritual do individuo e da comunidade do
quee o autoridade espiriiual da lgrejae do Estado. Evoca cenns exdticas, motivos clissicos raros,
fascing-se pelo arcalsmo da ane do medievo, como no campaninio de Sant” Andrea delle Frarte,
assim coloca a arte além do tempo, como expressio de uma espirinalidade que pode ser de todo
homem, qualquer que seja sua culiurm. ARGAN, Guubo Cardo_Storia Dell"Arre fuliana. Firenze,
Sangoni per la Scaola, 1988, v 3.

Teria Aleijadinha conhecido, mesmo que por meio de gravueas, & obea de Borromani para sofrer
sua influéncia?

LOCLS: revist de hisdria, Juiz de For, vol 2,0, 2 p. 127-152
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prolongado pelos altos coruchéus piramidais que apresentam as arestas e
ndio as faces.

Aleijadinho compensa as grandes dreas de massa, onde a luz incide
sem maiores interrupgdes, com o pronunciamento da parte central da fa-
chada e 0 emprego de paredes chncavas, o que lhe permite modular a luz.
Pela rara presenga de contrastes entre cheios e vazios, como pequeno nu-
mero de janelas, de colunas, auséncia de nichos, enfim, de elementos
arquitetdnicos que possibilitam variar a [reqiincia da luz, consegue uma
luz rasa. Na escultura, obtém o mesmo efeito da luz por meio de talhos
rasos ¢ severos. A escultura da portada ndo ¢ apenas elemento decorativo:
¢ a solugiio encontrada por Aleijadinho para vibrar a luz, uma vez que a
drea plana da fachada por si s6 nfio seria suficiente para manter a modula-
¢iio da luz. Ao incidir sobre a talha da portada, aumenta sua vibragio
correspondendo a sua elevagio na escala de valores. Afinal, aimagem da
Virgem e de S3o Francisco devem ser elementos de maior importincia no
conjunto da fachada, o que trai um certo cardter apologético da arquitetura
desta igreja.

Na portada®™, Aleijadinho esculpe ornamentos como a concha e a
rocalha — elemento decorativo do rococd francés — cuja presenga é
justificada por sua larga difusdo através de gravuras. Considerando a exis-
téncia, na colénia, do hdbito psicoldgico da simetria, mas nio da propor-
o — simetria presente tambh€ém na arquitetura portuguesa — percebe-se
que Aleijadinho, ao esculpir & esquerda o anjo segurando uma grande
cruz omada, e 4 direita, 0 anjo apontando, com os bragos estendidos, ao
medalhiio central, acusa timida intengdo de subverter o tradicional esque-
ma simétrico da composicdo, porém nio chega a romper a antiga nogdo
de equilibrio.

Apesar das dividas acerca da autoria desta igreja® , sua concepgio
pldstica é muito semelhante & escultura de Aleijadinho. Aquela frontalidade,
caracleristica da arte popular e africana, presente em sua esculiura, agui

29 Scgundo Sylvio de Vasconcelos, Aleijadinho teria s¢ inspirado em composigBes herildicas
onde escudos, fitas, ramagens sio clementos fundamentais, VASCONCELLOS, Sylviode. A
arguitetird colonial mineira; in: Barroce 10, Belo Horizonte, UFMG, 1978,

30 A autonia do dsco desta igreja é bastante controversa. (0 Livro Primeiroe de termos, no qual
constava a funglo do edificio, desapareceu impossibilitando 2 comprovagio documental da au-
toria do risco. Contudo, Germain Bazin tece consideragphes a respeito bastante satisfatdias,
Argumenta em favor de Antdnio Francisco Lishoa: primeiramente, reconhece seu conhecimen-
1o de construg Ao, listando uma série de documentos onde figura como perito nas louvagdes de
obras de construgho. Em seguida, cita Joaquim José da Silva, segundo vereador de Mariana, que
cm seu artigo sebre o fatos notdveis atribui a Aleijadinho obras de arquitetura. Cita também a
hiografia de Aleijadinho eserita por Rodrigo José Bretas, e 2 monografia do Iomdio Samuel
Tetteroo 0. F M, “que escreveu uma monegrafia da Orderm com base nos anquivos ainda intactos™
E finalmente, indica o estudo de Furtado de Menezes que teria reconbecido, em 1910, aassina-
tura de Aleijadinho nos nscos eniginais da igreja, os quais vidam a se perdercm 1914, BAZIN,
Germain. A argieite tira religiosa barreca no Brasil. Rio de Janeiro, Record, 2v, 1984, p. 216
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também se faz notar, pelo simples fato de apresentar uma “elaborada”
fachada com o corpo retangular, ou seja, a concepgio da fachada nio é
acompanhada pelo restante do edificio — pelo menos externamente. A
presenga de grandes dreas de massa seria outro fator a apontar seu carfiter
popular. Contudo, o que me leva a crer na autoria desta obra € a sintese
realizada entre elementos da arte erudita e da arte popular. Enfim, se tal
obra nio € de autoria de Aleijadinho — dificil afirmagdio, considerando a
atual situagio dos arquivos brasileiros —, sua concepgiio pléstica possui
muitas afinidades com a obra do mestre mineiro.

LOCUS: pevista de histéeia, Juir de Form, vol. 2, n. 2 . 137152



