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A metalinguagem na obra de Mario Faustino: uma analise da constru¢ao do eu

poético

Metalanguage in Mario Faustino’s work: an analysis of the construction of the

poetic self

Francisco Cleyson de Sousa Gomes

Resumo: Este artigo analisa a metalinguagem na obra de Mario Faustino como categoria estruturante do
eu poético e como operacdo critica que articula linguagem, consciéncia e modernidade. O estudo teve
como objetivo geral investigar como a metalinguagem atua como principio organizador na lirica
faustiniana, ndo apenas como recurso formal, mas como expressdo filoséfica e autorreflexiva da poesia
moderna. A metodologia baseou-se na analise de textos criticos, ensaios e poemas do autor, com énfase no
projeto Poesia-Experiéncia, identificando, ao longo da pesquisa, como Faustino funde os papéis de poeta,
critico, tradutor e pensador em um Unico gesto autoral. Os resultados indicam que a metalinguagem em
Faustino ndo se restringe a autorreferéncia, mas assume uma dimensdo ontoldgica, estética e ética, na
medida em que o autor transforma o poema em campo de experiéncia e combate simbdlico. Contudo,
evidencia-se também que essa operacdo metapoética pode instaurar uma linguagem excessivamente
autorreferida, que, ao enfatizar o rigor formal e a densidade intelectual, distancia-se da experiéncia
sensivel e da pluralidade interpretativa. Além disso, o estudo problematiza o alcance comunicativo da obra
faustiniana, demonstrando que a figura do poeta-critico, embora inovadora, pode impor uma estética
disciplinadora e normativa que tensiona a abertura dialdgica do poético. Conclui-se que a metalinguagem,
em Faustino, opera como instrumento de estruturacdo existencial, mas também como risco de clausura
formalista.
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Abstract: This article analyzes metalanguage in the work of Mario Faustino as a structuring category of
the poetic self and as a critical operation that articulates language, consciousness, and modernity. The
general objective of the study was to investigate how metalanguage functions as an organizing principle in
Faustino’s lyricism, not merely as a formal device, but as a philosophical and self-reflective expression of
modern poetry. The methodology was based on the analysis of critical texts, essays, and poems by the
author, with emphasis on the Poesia-Experiéncia project, identifying throughout the research how Faustino
merges the roles of poet, critic, translator, and thinker into a single authorial gesture. The results indicate
that metalanguage in Faustino is not limited to self-reference, but assumes an ontological, aesthetic, and
ethical dimension, insofar as the author transforms the poem into a field of experience and symbolic
struggle. However, it also becomes evident that this metapoetic operation may give rise to an excessively
self-referential language which, by emphasizing formal rigor and intellectual density, distances itself from
sensorial experience and interpretative plurality. Furthermore, the study problematizes the
communicative scope of Faustino's work, demonstrating that the figure of the poet-critic, although
innovative, can impose a disciplinary and normative aesthetic that challenges the dialogic openness of
poetic language. It is concluded that metalanguage, in Faustino, operates both as an instrument of
existential structuring and as a potential source of formalist enclosure.
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Introducao

O presente trabalho tem como tema a metalinguagem na obra de Mario Faustino,
analisada como nucleo estruturante para a construcao do eu poético e para a elaboracgao
de uma consciéncia estética e autorreflexiva. Chalhub (1998, p. 32) define a
metalinguagem como a capacidade da linguagem de voltar-se sobre si mesma, fen6meno
que Jakobson (2008, p. 123) identifica como essencial a propria estrutura comunicativa
e particularmente relevante na poesia, onde a autorreferéncia ndo é mero recurso
formal, mas um principio de criacao.

Bosi (2000, pp. 122-123), ao tratar do ser e do tempo da poesia, ressalta que a
lirica moderna emerge justamente do confronto entre consciéncia histérica e
necessidade de reinvencao simbdlica, movimento que Paz (1982, p. 11) chama de tensao
entre o arco e a lira e que Pound (2001, pp. 119-125) identifica como um gesto de
repeticdo e ruptura. Mario Faustino, em sua poesia e em seus ensaios criticos,
inscreve-se nesse panorama, mobilizando a metalinguagem nao apenas para discutir os
limites da palavra, mas para constituir um eu poético que se coloca como interlocutor
das tradi¢des, dos mitos e das inquietagdes de seu tempo.

Contudo, como destaca Chaves (1986, p. 118), a obra faustiniana articula tradi¢ao
e modernidade, e essa dupla orientacdo reaparece nos estudos de Nunes (1977, p. 10) e
Souza (2004, p. 233), que observam como sua poesia tensiona dimensdes locais e
universais, éticas e estéticas, filoséficas e criticas. Assim, a delimitagdo deste estudo
recorta especificamente o exame da metalinguagem enquanto estrutura central nos
textos poéticos e criticos de Faustino (2002, 2004), com especial aten¢do ao projeto
Poesia-Experiéncia (Nunes, 1977, p. 10), que funcionou como um verdadeiro laboratdrio
metapoético, e a articulacdo com tradigdes classicas e vanguardistas, como apontam
Almeida e Leal (2015, p. 186) e Riggi (2023, p. 206).

Assim, a justificativa reside na necessidade de sistematizar uma analise que
conecte de forma integrada a metalinguagem e a construcao do eu poético em Faustino,
uma lacuna pouco explorada apesar da soélida bibliografia existente (Chalhub, 1998;
Bosi, 2000; Nunes, 1977; Souza, 2004; Chaves, 1986). Do ponto de vista social, o estudo
justifica-se porque a poesia de Faustino constitui ndo apenas um marco na literatura

brasileira, mas também um testemunho das contradi¢des do periodo moderno,
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traduzindo tensdes entre politica e estética, centro e periferia, tradicdo e ruptura
(Jakobson, 2008, p. 123; Paz, 1982, p. 11; Pound, 2001, p. 120).

Diante desse cendrio, frisa-se que o problema de pesquisa que norteia este
trabalho é: como a metalinguagem, na obra de Mario Faustino, opera como estratégia
central para a constru¢do do eu poético, articulando tradicdo, modernidade e
autorreflexividade, e quais desafios isso impde a leitura critica contemporanea? Como
apontam Alves (2009, p. 10), Verissimo (2023, pp. 170-171) e Riggi (2023, pp.
158-159), a leitura da obra faustiniana exige um aparato critico atento as suas multiplas
camadas, capazes de fundir reflexdo filoséfica (Sousa, 2019, p. 154), rigor formal (Pires,
2005, pp. 2-4) e experimentacao linguistica (Ciarlini, 2020, p. 42).

Sob essa 6tica, o objetivo geral desta pesquisa é analisar como a metalinguagem,
nas diferentes dimensoes teodricas, criticas e criativas da obra de Mario Faustino,
contribui para a construcao do eu poético, articulando tradicdo, modernidade e
autorreflexividade. Ademais, os objetivos especificos desdobram-se em: investigar os
fundamentos tedricos da metalinguagem na poesia de Mario Faustino; examinar a
construcdo do eu poético na obra de Faustino; e avaliar a metalinguagem e a critica na
leitura contemporanea de Faustino, destacando tensdes interpretativas, desafios
hermenéuticos e recepg¢ao critica.

A partir disso, o referencial tedérico articula autores classicos sobre
metalinguagem e poesia, como Chalhub (1998), Jakobson (s.d.), Paz (1982), Pound
(2001) e Bosi (2000), com os principais estudos criticos sobre Mario Faustino, incluindo
Faustino (2002, 2003, 2004), Nunes (1977), Souza (2004), Chaves (1986), e ainda os
trabalhos contemporaneos de Camargo (2025), Fernandes e Fernandes (2021), lanelli
(2010), Sousa (2019), Bender (2008), Gomes (2015), Pires (2005), Ciarlini (2020),
Almeida (2014), Almeida e Leal (2015), Riggi (2023), Cavalcanti (2019), Capilé e Maciel
(2021) e Verissimo (2023), cujas contribuicoes enriquecem a compreensao da dimensao
metapoética e autorreflexiva na lirica moderna.

Em razdo desse cenario, a metodologia adotada sera uma revisao de literatura
com abordagem qualitativa, exploratdria e analitica, organizada para mapear e
sistematizar as abordagens criticas sobre metalinguagem e eu poético na obra
faustiniana. A coleta de fontes utilizou a string de busca “Mario Faustino” AND

“metalinguagem” AND “eu poético” AND “modernidade”, aplicada nas bases SciELO,

IPOTESI - Revista de Estudos Literdrios
Juiz de Fora, v. 29, n. 2, jul./dez. 2025 - ISSN 1982-0836



JSTOR, Google Scholar e periodicos CAPES, sendo incluidos artigos, dissertacoes, teses e
livros académicos publicados entre 2000 e 2025, em portugués, com acesso integral e

relevancia comprovada.

Conceito e debates criticos sobre metalinguagem

O conceito de metalinguagem, tal como proposto por Pires (2005, p. 2), ultrapassa
a simples autorreferéncia textual e assume o estatuto de fundacao estética e critica da
poesia moderna. A metalinguagem em Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo, ndo se
restringe a autorreflexdo lirica, mas emerge como um modo de traduzir estruturalmente
a realidade — recusando tanto o lirismo facil quanto a fluidez descontrolada da
linguagem, impondo-se como instrumento rigoroso de descoberta formal e

reconfiguracdao do mundo:

A maneira como o poeta concebe a metalinguagem e a metapoesia — ao lado de
seu trabalho com a linguagem, de sua consciéncia construtiva, da escolha de
seus temas, de sua recusa da ‘imagem forte’ e de sua obsessdo pelo exato, pelo
claro e pelo contundente —, é em larga medida responsavel pela configuracao
de seu poema como maquina. Conforme afirma Jodo Alexandre Barbosa, a
metalinguagem cabralina ultrapassa o tépico simples da poesia sobre poesia e
instaura um embate tenso entre a realidade e a expressio dessa realidade pela
poesia. Trata-se, de acordo com o critico, de uma metalinguagem fundante, ‘que
recusa o facil, o que flui, aquilo que foge do controle da maquina do poema’.
(Pires, 2005, p. 2)

Nesse sentido, ndo se trata de um recurso decorativo ou circunstancial, mas de
uma operacdo essencial a maquina do poema, cujo funcionamento exige precisdo,
clareza e consciéncia construtiva. Em contrapartida, cabe problematizar o risco da
metalinguagem tornar-se um enclave autorreferente e ensimesmado, caso se perca o
vinculo com a experiéncia histérica concreta e com o leitor. Embora Pires (2005, p. 2)
valorize a metalinguagem como traco distintivo da modernidade critica e como matriz

de uma poética consciente, deve fazer criticas:

A pratica da metalinguagem e da metapoesia — objeto de teorizacdo recente
talvez porque levadas as ultimas conseqiliéncias apenas com os poetas da
modernidade —, ao exacerbar a consciéncia critico-construtiva do poeta e
tornar-se fator de valoragao e valorizacido da poesia moderna e contemporanea,
ressalta, ao mesmo tempo, que a maquina do poema alimenta-se também de
poesia: pois a auto-reflexividade, a auto-referencialidade, a consciéncia
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construtiva, o pensar sobre a linguagem, o poema, o poeta e a poesia; em suma,
o voltar-se sobre as proprias engrenagens, revelando a concepg¢io engenhosa
que a norteia, é um dos movimentos preferidos da maquina do poema. (Pires,
2005, p. 2)

Contudo, importa ressaltar que o conceito de metalinguagem, conforme
delineado por Faustino e analisado por Ciarlini (2020, p. 66), vai além da autorreferéncia
formal e se estabelece como uma operagdo estética capaz de tornar a linguagem opaca,
singular e irredutivel ao uso comum. Ao afirmar que o poético nio deve ser
compreendido, mas percebido (Faustino 1977, p. 66), o autor evidencia que a
metalinguagem instaura um modo de criagdo em que a palavra resiste a automatizacao
comunicativa, exigindo do leitor uma recep¢do sensivel e ndo imediata.

Desse modo, Ciarlini (2020, pp. 49-50) aprofunda a ideia de metalinguagem
como um gesto que tensiona criacdo e percepg¢do, situando o poético no campo da
experiéncia estética e ndo da comunica¢ao imediata. Cita que Faustino observa que “o
escritor, colocando-se diante do objeto de sua criacdo, vé nascerem em sua mente
palavras como que inteiramente novas, insubstituiveis e essencialmente intraduziveis”
(Faustino, 1977, p. 63), pois “na linguagem poética ndo existe, a bem dizer, comunicacao:
0 que se verifica é a criacdo de um objeto por parte do poeta [..] que, em seguida, faz
uma doagdo, ou uma exposicdo, desse objeto ao leitor ou ouvinte” (Faustino, 1977, p.
65).

Ainda que tal perspectiva valorize a dimensdo simbdlica e critica da poesia,
permanece a tensdo entre essa radicalidade expressiva e sua funcao comunicativa, pois
ha o risco de que a metalinguagem, ao romper com os cddigos coletivos, se converta em
enclave estético dissociado das urgéncias politicas e sociais que também atravessam a
palavra literaria. Ademais, cabe destacar que o conceito de metalinguagem, no projeto
Poesia-Experiéncia de Mario Faustino, assume uma fung¢do estrutural e critica que
reorganiza o caos sensivel do mundo pela criacao verbal (Ianelli, 2010, p. 79).

Ao compreender o poema como “organismo vivo do pensamento e do idioma”
(Ianelli, 2010, p. 80), o autor propde uma linguagem que, mais do que representar, recria
a realidade por meio de um método perceptivo-expressivo-racional que integra ética,
estética e deontologia. Assim, o fazer poético ndo apenas reflete sobre si, mas transforma

a propria experiéncia humana em linguagem. Nesse sentido, [anelli (2010, p. 79) retoma
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as formulagdes de Faustino (1977, p. 32; p. 57) para explicitar a natureza ética e
cognitiva do fazer poético.

Nessa perspectiva, destaca-se que “o verdadeiro poema [seja] sempre
pedagogico” e que “toda obra de arte [..] encerra uma ética tanto quanto uma estética e
as relacdes entre o bem e o belo compdem uma base mesma de toda filosofia da arte”
(Faustino, 1977, p. 57). Assim, o poema torna-se instrumento de transformacdo do
homem e do mundo, atuando como meio de elevacgdo espiritual e de aperfeicoamento da
linguagem, capaz de articular experiéncia sensivel, pensamento critico e
responsabilidade social (Ianelli, 2010, p. 79).

Chalhub (1998), partindo da teoria da comunicacdo de Jakobson, entende que a
funcdo metalinguistica tem como foco o préprio cédigo empregado no ato comunicativo.
O codigo corresponde a propria linguagem, meio pelo qual se constroem os discursos e
se produzem os textos, de modo que a linguagem se volta para si mesma ao falar da
propria linguagem, que constitui o cédigo do discurso literario. Assim, a funcado
metalinguistica é aquela que se centra no codigo: “é codigo ‘falando’ sobre o cddigo [...], é
linguagem ‘falando’ de linguagem é musica ‘dizendo’ sobre musica, é literatura sobre
literatura, é palavra da palavra, é teatro ‘fazendo’ ‘teatro’” (Chalhub, 1998, p. 32).

Permite a linguagem elaborar regras, limites e sentidos de sua proépria
constituicdo, funcionando como instancia critica de reconhecimento do cédigo. Chalhub
(1998, p. 32), ao tratar das fungdes da linguagem, mostra que a metalinguagem esta
presente em todo uso que problematiza a prépria estrutura dos signos, o que inclui ndo
apenas a literatura, mas também praticas cientificas, filoséficas e pedagogicas. Por outro
lado, Jakobson (2008, p. 129) aprofunda esse entendimento ao propor a funcao
metalinguistica como uma das seis fun¢des fundamentais da linguagem, demonstrando
que todo enunciado que busca esclarecer o cédigo utilizado — como definir palavras ou
explicar sentidos — aciona tal fung¢do. A relevancia dessa proposicdo esta em mostrar
que, mesmo em comunica¢des cotidianas, ha momentos em que a linguagem se torna
objeto de si.

Ao aplicar essa concepgdo a poesia moderna, percebe-se que a metalinguagem
ndo é uma exce¢do, mas uma recorréncia estruturante: o poema, ao explorar seus
proprios limites e possibilidades expressivas, opera também como comentario critico

sobre o ato de significar. Desse modo, a metalinguagem, seja em Chalhub (1998, p. 71) ou
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Jakobson (2008, p. 123), revela-se uma chave de leitura privilegiada da literatura
moderna, ndo por encerrar um sentido, mas por abrir a linguagem ao seu proéprio

questionamento

O projeto Poesia-Experiéncia e a pratica metapoética

Impde-se reconhecer que “a percepcao, a expressao e a recriacao do objeto estdo
inseridas dentro de um mesmo e indistinto processo verbal” (Faustino 1977 apud Ianelli
2010, p. 78), revelando o cerne metapoético do projeto Poesia-Experiéncia. Ao dissolver
fronteiras entre linguagem e pensamento, Faustino (1977, p. 60; p. 65) transforma o
poema em laboratério do real e da propria linguagem. Embora a proposta emancipe a
forma poética de clichés comunicativos, ela impde uma légica formalista que distancia o
leitor comum.

Em vez de ampliar o acesso a experiéncia estética, tal metalinguagem corre o
risco de legitimar uma poesia autorreferente e excludente. Tampouco se pode ignorar
que o projeto Poesia-Experiéncia, ao transformar a pagina do jornal em espaco de critica,
traducdo e ensino, reafirma uma pratica metapoética em que “o jornalismo se diluia nas
fungdes de critico, antologista, tradutor e editor” (Verissimo 2023, p. 169). Ao assumir
simultaneamente esses papéis, Faustino desfaz as fronteiras entre criacdo e reflexao,
promovendo uma autoanalise da poesia em tempo real.

Ainda que tal gesto se proponha pedagdgico, o acdimulo de fung¢des concentradas
em um so sujeito tensiona a promessa de didlogo com os leitores. Em vez de abrir espago
para a pluralidade, esse dominio autoral pode instaurar uma curadoria verticalizada do
poético. Inclusive, torna-se inescapavel reconhecer que o projeto Poesia-Experiéncia, ao
articular critica e criagdo em um mesmo gesto, funda uma pratica metapoética em que “a
poesia sera, assim, um outro plano de vida que, agindo sobre, e reagindo a, minha vida,
me possibilitara [..] a autorrealizacao a que aspiro” (Faustino, apud Camargo, 2025, p.
151).

Ao recusar a separacao entre existéncia e linguagem, Faustino transforma o
poema em um campo de experimenta¢do ontoldgica. Embora essa fusdo proponha uma
ética poética elevada, ela também impde um modelo autorreferente que pode

escamotear o didlogo com o leitor. Em vez de convocar o outro a experiéncia, o poeta
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ergue um sistema em que a lira sé ressoa para si mesma. No entanto, deve-se considerar
que essa metapoética totalizante encontra reforco nas proprias formulagdes de Faustino
ao longo de Poesia-Experiéncia (1977, p. 151).

O autor insiste na concepg¢do de poesia como “um modo de estruturacdo da vida
do poeta” (Faustino, 1977, p. 31). Nesse horizonte, o poema deixa de ser apenas
linguagem para se constituir como pratica existencial, onde a forma se confunde com o
destino. Contudo, ao proclamar que “a poesia deve ensinar, comover e deleitar” (Faustino
1977, p. 28), o autor revela a tensdo entre a funcdo publica e a introspeccao estética de
seu projeto: se a poesia educa, comove e encanta, sua reclusdo no plano érfico pode
inviabilizar a comunicabilidade com o leitor comum.

Do mesmo modo, ao analisar o panorama da poesia brasileira em De Anchieta aos
Concretos (2003, p. 189), Faustino acusa seus contemporaneos de promoverem uma
“poesia de gabinete”, carente de risco e de imagina¢do, sugerindo que s6 o
experimentalismo consciente pode renovar a linguagem poética nacional. No entanto, ao
nomear e julgar figuras como Drummond, Jodo Cabral e Cecilia Meireles por sua suposta
omissao no “progresso da Poesia” (Faustino, 2003, pp. 470-475), o poeta revela nao
apenas um gesto critico, mas também um desejo normativo de centralizar em si a

autoridade do poético, como se vé no excerto a seguir:

O sr. Carlos Drummond de Andrade s6 age politicamente através dos poemas
que publica. Ndo escreve a sério sobre poesia. Ndo faz critica séria de livros de
poesia. Ao que saibamos, ndo discute a sério poesia, nem oralmente nem por
escrito. Cala-se. Ndo manifesta grande interesse pelo progresso da Poesia. E,
quando muito, um master. Ndo é um “inventor”, ndo é um impresario. Nunca
serd um Pound, nem mesmo um Eliot. [..] Todos esperamos tudo do sr. Jodo
Cabral de Melo Neto. Todavia, ele tampouco basta como tabua de salvagio: em
muita coisa age mais ou menos como o sr. Carlos Drummond [..]. Faz sua
“vanguarda” em casa. [..] Mas [Cecilia Meireles] esta 14 no seu canto, no Cosme
Velho, trabalhando como ninguém, escrevendo poemas bons ou apenas
sofriveis, aqui ou ali um grande, mas nem em pessoa nem em verso consegue
agir com muita for¢a no sentido transformador. A sra. Cecilia Meireles esta. Mas
ndo puxa nem empurra. [..] O sr. Vinicius de Moraes. Poemas mais, poemas
menos, até chegar aos Poemas, sonetos e baladas — um dos melhores volumes
de poesia ja surgido no pais. For¢a e saide. Halteres poéticos. Freud. Tinha
muito para vir a ser um grande. (Faustino, 2003, pp. 470-475)

Tal postura, ainda que valiosa como provoca¢do, ameacga reduzir a experiéncia
poética a validacdo de um unico método, reiterando a verticalidade ja questionada em

seu projeto.
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Linguagem poética, traducao e intertextualidade: teoria e recriacao

De igual modo, convém observar que a linguagem poética de Faustino, articulada
ao gesto tradutério e a intertextualidade consciente, opera como tatica critica de
reinvenc¢do formal. Ao afirmar que “todo texto é uma leitura de outros textos” e que “o
autor/leitor possui como pratica a tarefa de citar” (Almeida 2014, p. 24), a autora
demonstra como a recriacdo poética em Faustino ndo busca ocultar suas fontes, mas

transforma-las em alicerce de um projeto autoral:

Faustino procurou logo traduzir os poemas de Dickinson e publica-los no
Poesia-Experiéncia, mas suas traducdes possuiam algumas particularidades.
Humblé destaca justamente que a traducdo de Faustino é algo muito
caracteristico de seu estilo, pois com Dickinson objetivava ser literalmente
pedagdgico para que, dessa maneira, pudesse mais mostrar de fato o estilo de
poesia da poetisa, assim como ja havia feito com outros autores. Assim, Faustino
desenvolveu uma traducdo que pode ser nomeada de explicativa, que apresenta
a tradugdo ao lado do original com a fungdo de auxiliar aqueles que nao
dominavam a lingua inglesa. Faustino realizou uma tradu¢do despreocupada
com a métrica, em versos livres. (Almeida, 2014, p. 74)

Embora a estratégia amplifique as possibilidades de inovagdo estética, também
acentua uma dependéncia estrutural que, se nao for tensionada, pode aprisionar o novo
a logica do reconhecimento erudito. Além disso, convém frisar que a pratica tradutéria
de Faustino revela uma concepg¢do de linguagem poética profundamente intertextual,
capaz de gerar novos sentidos a partir do confronto entre matrizes culturais (Almeida;

Leal, 2015, p. 186):

Como podemos perceber, na confluéncia entre Mario Faustino e T. S. Eliot,
realizada por meio de um processo de leitura e traducao, Faustino apropriou-se
de Eliot enquanto poeta, mas este fato ndo inferioriza o trabalho de Faustino,
pelo contrério, a assimilacdo feita por ele deu origem a um novo poema, que é
belo em decorréncia de uma “modulagdo ritmica das mais perfeitas na poesia
faustiniana” (Chaves, 1986, p.104). De acordo com Kristeva (1974), uma obra
literaria, sob a 6tica da intertextualidade, ndo é simplesmente um resultado da
escrita de um Unico autor, ¢ um nascimento decorrente do seu didlogo com
outros textos e estruturas da proépria linguagem. Faustino buscou uma fonte em
Eliot, da qual se apropriou, transformando-a criativamente (Almeida; Leal,
2015, p. 186).
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Ao traduzir “Death by Water”, de T. S. Eliot, o autor afirma-se como recriador, pois
“a assimilacdo feita por ele deu origem a um novo poema” que se estrutura sobre a
“modulacdo ritmica das mais perfeitas na poesia faustiniana” (Almeida; Leal, 2015, p.
186). Embora essa operagdo autorize uma leitura critica do canone, ela também reforca
um circuito fechado entre erudicdo e invencdo, distanciando a poesia de uma escuta
popular e multilinguistica mais radical.

Alias, impde-se reconhecer que a articulagdo entre linguagem poética, tradugao e
intertextualidade na obra de Mario Faustino instaura uma poética que exige do leitor
tanto a escuta quanto a decifracdo. Ao propor que o poeta seja “artesdo honesto,
competente musico e ser humano perigosamente vivo” (Faustino, apud Bender, 2008, p.
16), o autor reafirma a pratica de recriacao critica que transforma traducgdes e alusoes
em operagdes autonomas.

Embora a poesia faustiniana se construa sobre o didlogo constante entre filosofia
e linguagem, o rigor formal e a densidade simbodlica que a caracterizam revelam um
exercicio de pensamento voltado a compreensao do homem em seu tempo. A relacao
entre forma e reflexdo traduz uma busca pela sintese entre estética e conhecimento, em
que a palavra poética torna-se instrumento de indagacdo e consciéncia critica. Esse
gesto, contudo, evidencia também uma postura intelectual que privilegia a elaboragao
racional do verbo e a complexidade conceitual da experiéncia poética, aspectos que
definem o lugar singular de Faustino entre os poetas modernos (Bender, 2008, p. 53).
Logo, impde-se destacar que a articulacdo entre linguagem poética, traducao e
intertextualidade em Faustino ndo visa apenas a comunica¢do, mas a criagdo de um
campo experimental em que o poema se torna “registro de sua ‘dura¢do’ no mundo”
(Riggi, 2023, p. 329).

Ao conceber a traducao como instancia de aprendizado formal e expressdo
existencial, o poeta aproxima vida e linguagem sem subordinar uma a outra. Embora tal
gesto reforce uma ética da recriagdo, ele pode também acentuar o risco de clausura, ja
que a incessante mediacao intertextual exige do leitor uma chave de leitura nem sempre
acessivel. Em vez de democratizar o poema, o rigor recriador tende a restringi-lo a
circulos ja iniciados (Riggi, 2023, pp. 158-159). Assim, ha que se salientar que a criagdo
poética configura-se como processo em que a linguagem busca apreender o préprio

movimento de sua formacao.
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Essa relacao entre forma e experiéncia aparece quando o poeta declara: “Na
minha opinido é, by far, o melhor poema que escrevi. Noto que, por vias minhas e
indiretas, cada vez mais me aproximo, honestissimamente, e a minha prépria custa, do
problema Mallarmé” (Faustino, 2017, p. 109, apud Riggi 2023, p. 159). O enunciado
indica o reconhecimento de um percurso em que a pratica do verso deixa de ser mero
instrumento expressivo para tornar-se campo de autocritica e de experimentacdo, no
qual o poeta se confronta com os limites do signo e com a necessidade de reinventar a
palavra (Riggi, 2023, p. 159).

Essa tensdo entre continuidade e ruptura aparece também em sua leitura da
tradicdo literaria nacional. Ao refletir sobre a condicao da poesia brasileira, o poeta
afirma: “No Brasil, a poesia tem sido, desde os primeiros versos compostos aqui [...], uma
poesia imitadora, ‘diluidora’ Dilui¢do, isto é, imitacdo sem progresso em relacdo ao
modelo original” (Faustino, 1959, apud Riggi 2023, p. 230). A formulacdo evidencia sua
recusa a mera repeticdo formal e o compromisso com uma escrita que avanga sobre o
modelo, reconfigurando-o pela invencao. Essa postura estética exige do criador a
consciéncia do gesto de fazer e desfazer continuamente a propria obra.

De maneira correlata, importa ressaltar que a concepc¢do de linguagem poética,
traducdo e intertextualidade em Faustino converge decisivamente com os principios
formulados por Ezra Pound, especialmente no Abc da Literatura, em que a traducao é
pensada como “uma das melhores formas de critica” (Pound, 2001, p. 46). Ao adotar tal
premissa, Faustino desenvolve uma pratica tradutdria que opera como depuragao formal
e crivo ético-estético, buscando extrair do texto original sua “forma ideal” — ndo por
fidelidade literal, mas por equivaléncia estrutural e intensidade de imagem.

Essa perspectiva é reafirmada em Artesanatos de poesia (Faustino, 2004, p. 212),
quando o autor recorre a modelos como Homero, Dante e Eliot para defender a
transposicao ritmica como alma do poema traduzido, recusando qualquer servilismo
lexicografico. Com base nesse referencial, torna-se evidente que a intertextualidade
faustiniana nao decorre de um mero repertério erudito, mas configura um gesto
metodoldgico de recriacao, tal como delineado em Artesanatos de poesia (Faustino,
2004, p. 212), onde o poeta sustenta que “o ritmo é a expressao ultima da sensibilidade

histérica de uma época”.
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Nessa chave, a traducao é menos um transporte de sentido do que uma
remontagem de temporalidades: recriar Pound, Rilke ou Eliot é também posicionar-se
criticamente no fluxo da tradi¢do. No entanto, ao privilegiar canones euroatlanticos e
ignorar matrizes outras da poesia brasileira, o projeto esbo¢a uma genealogia excludente
— reiterando, ainda que involuntariamente, uma logica de pertencimento pautada por
filtros civilizatdrios e estéticos que ndo se abrem ao dissenso linguistico ou a pluralidade

de vozes.

Eu poético, mito e modernidade

A imagem do eu poético como “ser em forma de passaro [..] ruflando asas de
ferro sobre o fim / dos éxtases do espaco” (Faustino apud Cavalcanti 2019, p. 735)
instaura uma lirica o6rfico-mitica que ambiciona reconfigurar o mundo pela linguagem.
Ao assumir esse voo surreal e visionario, o poeta abandona a légica linear para instaurar
uma temporalidade simbélica. Ainda que tal operagdo convoque o mito como poténcia
fundadora, ela escancara a inadequacao entre o sujeito moderno e seu tempo histérico.

A modernidade, entdo, ndo é superada: reaparece como fratura viva no corpo da
linguagem. Com efeito, torna-se incontornavel notar que o eu poético em Faustino
assume simultaneamente a fun¢do de testemunha histérica e de arquétipo mitico, ao
propor que “o poeta contemporaneo tem de ser perigoso como Dante foi perigoso”
(Faustino apud Bender 2008, p. 22). Essa autodeclaragdo ndo apenas atualiza o papel
orfico, mas tensiona os limites entre individuo e universal, propondo uma lirica que
opera como campo de embate entre o presente fragmentado e a memoria arquetipica.

Embora a mitopoese faustiniana busque restaurar vinculos com o sagrado e o
originario, ela ndo dissolve o impasse moderno: o eu se constitui num espacgo de ruina,
onde a palavra resiste ao tempo, mas nao o redime. Em vez de conciliar mito e
modernidade, o poema encarna sua friccdo. Igualmente, cumpre afirmar que o eu
poético em “Vida Toda Linguagem” tensiona mito e modernidade ao fundir verbo, corpo
e cosmos numa sintese intensamente performatica, em que “feto sugando em lingua
compassiva / o sangue que crian¢a espalhara — oh metafora ativa!” (Faustino, apud

Capilé; Maciel, 2021, p. 119) torna-se eixo simbolico da criacao.
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Tal imagem investe o poeta de uma funcdo originaria, quase demiurgica, mas
carregada de um erotismo fundacional que dilui o sagrado em matéria pulsante. Embora
esse gesto radicalize a poténcia criadora da linguagem, também obscurece sua
comunicabilidade ao transfigurar o sujeito numa figura mitificada e autorreferente. Em
vez de restituir o mundo, o poema o consome.

Todavia, convém afirmar que, ao reunir em O homem e sua hora a obsessao pela
linguagem como destino, Faustino ergue um eu poético que se debate entre a
verticalidade do mito e a fragmentacdo moderna. No poema “Reverso”, por exemplo, o
sujeito é aquele que “foi e voltara / como um astro de volta ao que nao é” (Faustino,
2002, p. 134), imagem que condensa a faléncia do tempo historico e a tentativa de
refundagdo simbdlica.

Tal figura, ao mesmo tempo cdsmica e falida, evidencia uma lirica em que o eu ja
ndo age sobre o mundo, mas arde como resto de um verbo inaugural. Embora esse gesto
aponte para a origem, ele também reafirma a perda. Por sua vez, Octavio Paz sustenta
que “o poema é linguagem no estado puro: gesto ritual, danca, discurso, musica,
imaginacdo, forma e significado” (Paz, 1982, p. 20), perspectiva que dialoga diretamente
com a poética faustiniana, mas também a tensiona.

Enquanto Paz compreende o mito como forma viva do tempo e da linguagem
reconciliadas, Faustino insiste em sua agonia como matéria bruta de criacdo. Em vez de
restaurar um passado arquetipico, o poeta brasileiro fabrica residuos luminosos,
reorganizando escombros com a precisdo de um ourives. Resta saber se tal operacdo
ainda convoca um outro ou apenas reafirma a soliddo formal de quem escreve “contra a
chuva”, com palavras “imperfeitas” diante da “vida que é perfeita lingua eterna” (Faustino

2002, p. 246).

Autorreflexividade e consciéncia critica: o poeta-critico

A autorreflexividade poética de Mario Faustino encontra sua plena expressdo na
figura do poeta-critico, cuja consciéncia estética recusa qualquer dicotomia entre criacao
e andlise. Ao afirmar que sua escrita critica seguia “o lema poundiano — repetir para

aprender, criar para renovar” (Sousa, 2019, p. 149), Faustino desloca o lugar da critica
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para dentro do poema, instaurando uma pratica poética autorreflexiva e teérica ao
mesmo tempo.

Embora esse gesto amplifique a densidade intelectual da poesia, ele também
estreita seu horizonte comunicativo, pois o poeta que pensa demais seu oficio corre o
risco de sufocar a experiéncia sensivel sob o peso do método. Em vez de gerar abertura,
a lucidez extrema pode cristalizar a linguagem. Ademais, cabe sustentar que a
autorreflexividade critica de Faustino ndo se limita a prosa ensaistica, mas atravessa sua
préopria pratica poética, como atesta a declaracdo: “a poesia provoca, deflagra, registra,
sublima e decide a luta entre o poeta e o universo” (Faustino, apud Gomes, 2015, p. 161).

Nessa perspectiva, salienta-se que, ao transformar o poema em campo de
combate, o autor afirma a inseparabilidade entre criacdo e critica, instaurando uma lirica
que pensa a si mesma enquanto age. Embora tal gesto enriqueca a densidade tedrica da
obra, também impde ao leitor o desafio de acessar uma linguagem densamente
autorreferida. Em vez de mediadora, a poesia assume o risco de tornar-se enclave.

Inclusive, torna-se decisivo reconhecer que a figura do poeta-critico em Faustino
exige uma ética do pensamento poético, pois “hoje o poeta tem de ser a um tempo o
profeta, o cientista, o filésofo, o juiz, o lider” (Faustino, apud lanelli, 2010, p. 75),
fundindo criagcdo e juizo em um s6 gesto. Ao propor uma “deontologia do poeta”
(Faustino, 1977, p. 56), o autor legitima uma consciéncia estética inseparavel da
responsabilidade social.

Ainda que tal postura combata o esvaziamento da linguagem, ela também impde
um modelo disciplinar que pode asfixiar o imprevisto. Em vez de abrir o poema a
alteridade, esse rigor metodolégico tende a sela-lo com sua proépria doutrina. A figura do
poeta-critico delineada por Faustino carrega um imperativo ético e formativo que
ultrapassa a mera erudi¢do: “todo poeta digno de ser como tal considerado pelo povo [...]
considera sua vida como um processo ininterrupto de aperfeicoamento” (Faustino, apud
Fernandes; Fernandes, 2021, p. 580).

Nessa perspectiva, ao fundir critica, criacdo e pedagogia em um mesmo gesto,
Faustino (1977, p. 56) recusa o lugar do artista desligado e reivindica para si o papel de
formador de linguagem e cultura. Embora essa postura concentre alto grau de

responsabilidade estética, também corre o risco de tornar a poesia um veiculo
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disciplinador. Em vez de mediacdo simbodlica, o poema pode ser investido como
programa normativo.

Acrescentando a essa trajetdria de autorreflexividade radical, importa registrar
que Faustino concebe o poeta como aquele que “ird escrevendo enquanto for vivendo;
com ele, poesia e vida minhas deverdo seguir paralelas, até que a morte nos separe”
(Faustino, apud Camargo, 2025, p. 29). Tal afirmag¢ao ndo configura apenas uma metafora
biografica, mas funda uma estética da inseparabilidade entre pensamento, acdo e verso,
em que o poeta-critico torna a prépria existéncia matéria de sua experimentacdo
literaria.

Embora essa postura amplifique a densidade ética do projeto faustiniano, ela
também delimita a arte ao escopo de um sujeito absoluto que regula a linguagem pelo
filtro da propria biografia. Em vez de convocar o leitor a uma partilha critica, o gesto
corre o risco de reiterar um mito autoral de plena autonomia criadora. De outro modo,
torna-se pertinente retomar Bosi (2000, pp. 27-28), para quem “a consciéncia critica do
poeta nasce da travessia entre o vivido e o verbalizado”, pois é justamente nessa friccao

que se funda a autenticidade do dizer poético:

E preciso entender na pratica dos retornos o desejo de recuperar, através do
signo, o que Husserl designava como a camada pré-expressiva do vivido. Esse
estrato, que tem o seu lugar na sensagao anterior ao discurso, é perseguido pelo
trabalho poético que, no entanto, opera na base de um distanciamento em
relacdo a mesma camada. [...] Na verdade, ver o discurso como um obstaculo no
interior do poema é dar a relagdo entre o vivido e o expresso a férmula do
impasse. Aut imago aut verbum. Entdo, a poesia, que é feita de verbum e s6 de
verbum, deveria negar a sua estrutura Ontica para ser realmente poesia? ‘La
expresion poética es irreductible a la palabra y no obstante solo la palabra la
expresa’. (Bosi, 2000, pp. 27-28)

Ao iluminar o tempo como categoria essencial da poesia, Bosi converge com a
proposta faustiniana de um fazer poético que se sabe histérico e, por isso mesmo, exige
do poeta um rigor ético diante do verbo. Ainda que essa coincidéncia eleve o poema a
uma instancia de verdade, ela ndo escapa do paradoxo central: ao tentar dominar o
tempo com linguagem absoluta, o poeta pode converter a poesia em instrumento de
controle, e ndo de abertura ao outro. Em vez de escuta do instante, o verso vira norma.

Nesse mesmo movimento reflexivo, Chalhub (1998, pp. 55-56) destaca que a
metalinguagem nao é um ornamento, mas a prépria condicdo de possibilidade do

discurso poético moderno, o que ressoa na pratica critica de Faustino. A
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autorreflexividade faustiniana ndo apenas revela os bastidores do fazer poético, mas
tensiona o poema como artefato e pensamento. Contudo, ao priorizar esse
desnudamento da linguagem, o poeta corre o risco de construir uma poética
autorreferida, impermeavel a experiéncia comum. Em vez de compartilhar o enigma da
linguagem, ele o absolutiza.

Adicionalmente, Chalhub (1998, p. 32) afirma que o poema, entendido aqui como
qualquer tipo de texto literario, “que se pergunta sobre si mesmo e, nesse
questionamento, expde e desnuda a forma com que fez a propria pergunta, é um poema
[...] marcado sobre o signo da modernidade. Constroi-se contemplando ativamente a sua
constru¢do.” A autora acrescenta ainda que “a metalinguagem indica a perda da aura,
uma vez que dessacraliza o mito da criacao, colocando a nu o processo de produgdo da
obra” (Chalhub, 1998, p. 32).

Ja Chaves (1986, p. 327; p. 336), ao investigar a tensao entre tradicdo e
modernidade em Faustino, evidencia o quanto seu projeto poético-critico oscila entre o
gesto fundacional e a ruptura com o ja dado. Ao mesmo tempo em que reverencia o
legado de Eliot e Pound, o poeta se projeta como agente de uma renovagao nacional,
atribuindo-se a missao de refundar a poesia brasileira. Embora essa ambicao seja
intelectualmente instigante, ela também revela um impulso normativo que tende a
excluir o dissenso e silenciar outras poéticas.

Em lugar da pluralidade, o risco esta na consagra¢do de um canone autorregulado
por uma sé voz. Desse modo, a figura do poeta-critico construida por Faustino revela-se
menos como mediacdo aberta entre pensamento e linguagem e mais como instancia
normativa que exige adesdo a um ideal estético disciplinador. Ao fundir vida, critica e
criacdo em um sé gesto, o autor legitima um sujeito poético absoluto, mas pouco
permedavel a alteridade interpretativa. Embora essa proposta amplifique a densidade
filosofica da poesia, ela estreita seu potencial dialogico e plural. Em vez de abertura ao

outro, o poema arrisca transformar-se em doutrina autorreferida.

0 eu poético como sintese filoso6fica e estética

Torna-se fundamental reconhecer que o eu poético em O homem e sua hora
constitui-se como sintese filosoéfica e estética ao incorporar o niilismo nietzschiano como

nucleo de sua arquitetura simbdlica: “Todo este caos, Homem, para dizer-te / Nao seres
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deus nem rei nem sol nem sino” (Faustino, apud Sousa, 2019, p. 154). Ao recusar a
transcendéncia e afirmar o corpo como morada do ser, Faustino encarna a figura do
poeta-filésofo que, ao invés de lamentar a morte de Deus, propde reinventar o mundo a
partir da linguagem.

Embora esse gesto implique uma ética radical da criagdo, também revela o limite
de um projeto que, ao transformar o vazio em arte, pode estetizar o proprio colapso. Em
vez de supera-lo, o poema o inscreve como destino. Portanto, destaca-se que o eu
poético, aqui, incorpora uma totalidade filosofica e estética ao declarar que “no combate
bem combatido entre Homo e Mundus, a poesia conduz o poeta a seu nirvana especial”
(Faustino, 1977, apud lanelli, 2010, p. 79).

Ao fundar a criagdo poética como campo de enfrentamento entre ser e mundo, o
autor transforma o poema em resultado simboélico de uma tensdo ontoldgica radical.
Embora essa concepcao eleve a linguagem a um estatuto cognitivo e espiritual, ela
também tende a absolutizar o papel do poeta como redentor da linguagem. Em vez de
instaurar alteridade, o gesto consagra um sujeito demiurgico.

Decerto, a fusdo entre ética e estética no eu poético de Faustino torna-se
estrutura filoséfica quando o autor sustenta que “toda obra de arte, sendo valida,
encerra uma ética tanto quanto uma estética” e que ambas “compdem uma base mesma
de toda filosofia da arte” (Faustino, apud Camargo, 2025, p. 164). Ao unir percepc¢ao
estética e disciplina critica, o sujeito lirico se torna operador simboélico do mundo. Ainda
que essa formulacdo radicalize a poténcia construtiva da linguagem, ela também
delimita sua abertura ao imprevisivel. Em lugar da ambiguidade sensivel, instala-se uma
racionalidade fundadora.

Logo, evidencia-se que o eu poético forjado por Faustino sustenta uma identidade
que ultrapassa a expressdo individual para se afirmar como instancia ontolégica, ética e
formal. Ao converter o poema em espaco de combate filosofico, o autor amplia as
possibilidades do fazer poético, mas também lhe impde um modelo de racionalidade
autorregulada. Embora tal construcdo eleve o estatuto da poesia, ela compromete sua
abertura ao multiplo e ao inesperado. Em vez de gesto criador em constante

deslocamento, instala-se um projeto de linguagem totalizante.

Recepcao critica, tradicao e originalidade
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A recepgdo critica da obra de Mario Faustino, tal como organizada por Verissimo
(2023, p. 169), revela o quanto tradicdo e originalidade coexistem em tensdo produtiva
dentro do projeto Poesia-Experiéncia. Ao mesmo tempo em que resgata canones como
Pound, Mallarmé e Eliot, o autor elabora uma curadoria combativa que ndo hesita em
contestar sele¢des consagradas, como se vé na critica a Drummond. Assim, a analise de
Ciarlini (2020, p. 45) sobre Faustino reafirma que a tensao entre tradi¢ao e originalidade
nao se resolve pela negacdo, mas pela operacdo poética que reelabora formas herdadas.

Nessa dire¢do, Faustino (1977, pp. 60-61) cita que “nunca se fez poesia tao ‘pura’
que ndo contivesse um ou outro elemento dessa maneira ‘prosaica’, evidenciando que a
criacdo se ancora em um didlogo constante com o passado. Ainda, reconhece que “o
absolutamente prosaico e o absolutamente poético nao [passarem] de extremos ideais,
jamais concretizados da linguagem geral (e ndo apenas da linguagem literaria) pois
encontraremos sempre ‘simbolos’ na prosa e ‘sinais’ na poesia’, o que permite
compreender a poesia como “uma maneira de ser da literatura” (Faustino, 1977, p. 86).

Ao recusar o juizo simplista sobre o que é novo, o poeta desloca a ideia de criacao
para um plano de consciéncia composicional, o que demanda do leitor uma apreensao da
operacao, ndo apenas do produto. Ainda que isso valorize o gesto criador, também
pressupde uma comunidade hermenéutica restrita. Em vez de pluralidade receptiva,
afirma-se a soberania do especialista. Nesse sentido, convém destacar que a recepc¢ao
critica de Faustino, conforme analisa Bender (2008, pp. 20-21), oscila entre o

reconhecimento de sua sofisticacdo formal e a acusa¢do de distanciamento hermético:

Filésofos, historiadores, romancistas, jornalistas, criticos e poetas do porte de
Benedito Nunes, Alfredo Bosi, Carlos Heitor Cony, José Guilherme Merquior,
Bruno Tolentino, José Lino Griinewald e Augusto de Campos, entre outros,
registraram a recep¢do da obra do critico-poeta e comparecem, no segundo
capitulo deste estudo para deixar sua impressio. Capitulo este que é intitulado
‘Gregos e Troianos’, apenas em func¢do da variedade de estilos e de formacio
destes intelectuais. (Bender 2008, p. 20)

Ao tentar conciliar tradicdo e originalidade, o poeta constréi um discurso que
reivindica autoridade a partir do dominio técnico, mas também exclui vozes dissonantes.

Embora esse gesto consolide um repertdrio estético de alta densidade, ele estreita a
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interlocucdo com formas alternativas de sensibilidade. Em vez de fertilizar o campo
literario, a critica reitera um ideal normativo do novo.

Posteriormente, torna-se inevitavel destacar que, segundo Pires (2005, p. 5), a
recepc¢ao critica da tradicdo s6 se efetiva quando reconhece no poema moderno nao
apenas um legado, mas também uma reinvencao. Ao pensar a maquina do poema como
dispositivo simbolico que opera sobre os restos da maquina do mundo, o autor evidencia

que originalidade, longe de romper com a tradicao, resulta do atrito com ela, como se vé:

O conceito de maquina do poema é aspecto relevante de uma teoria, de uma
poética e de uma pratica lirica na modernidade e na contemporaneidade, e ndo
pode apresentar as fissuras que a maquina do mundo sempre revela em si. Essa
consciéncia estética - ou esse autotelismo estético - é a contrapartida do
individualismo extremo do homem moderno, divorciado de seu meio e ha muito
afastado das experiéncias comuns do mito, do rito, do relato, da poesia. Por seu
turno, como ressalta Jodo Cabral de Melo Neto, o poeta também esta divorciado
de seu leitor, pois a poesia moderna, ao perder suas fung¢des tradicionais e sua
aura, voltou-se para si mesma e para os cacos da tradicdo e dos valores
esfacelados, em busca de uma poética que exprimisse, por sua vez, as
arruinadas concepg¢des de Deus, mundo e vida. (Pires, 2005, p. 5)

Embora esse gesto amplifique a densidade da criacao poética, também tende a
gerar um campo autorreferente que exclui o ndo codificado. Em vez de multiplicar
sentidos, cristaliza-se uma forma canonica da ruptura. Dessa forma, a recepc¢ao critica da
obra faustiniana evidencia que tradicao e originalidade ndo se opdem, mas se tensionam
como polos constituintes de uma poética que deseja fundar e julgar ao mesmo tempo.

Ao buscar instaurar um novo canone por meio da ruptura, o poeta incorre na
paradoxal repeticdo de estruturas normativas que ele proprio combate. Embora sua
proposta tedrica enriqueca o debate sobre o moderno, ela também institui barreiras
interpretativas que limitam o acesso a outras vozes e estéticas. Em vez de desafiar o

sistema, o gesto critico termina por reafirma-lo.

Mito, memoria e desafios hermenéuticos

0 entrelagamento entre mito, memoria e hermenéutica em Faustino, como mostra
Gomes (2015, pp. 159-160), funda-se na figura do atleta redentor, cuja epifania poética
atualiza o gesto ritual da Grécia arcaica. Ao deslocar o agon para o espacgo da linguagem,

0 poeta tensiona a tradi¢ao classica por meio de uma recriagdo cultural que nao copia
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nem idolatra. Embora tal operagdo amplifique a vitalidade dos mitos, ela exige um leitor
capaz de traduzir seus codigos intertextuais.

Em vez de memoria compartilhada, instala-se um desafio hermenéutico de alta
complexidade. Porventura, a articulacdo entre mito e memoria no projeto poético de
Faustino, conforme Bender (2013, p. 147), impde ao leitor um itinerario interpretativo
que exige decifracdo ativa e dominio simbdlico. Ao reinvestir estruturas miticas na
linguagem moderna, o poeta cria uma rede semantica que desafia a linearidade e

convoca a hermenéutica como pratica de leitura:

A poesia de Mario Faustino fala dos mitos formadores da civilizagdo ocidental,
tecendo os vinculos entre a antiguidade e o tempo presente. A aprecia¢do
inquieta sobre o material e o espiritual, a morte e o transcendente e demais
questdes ligadas a condicdo humana aparecem em sua poesia frequentemente
perpassadas pelo discurso mitico. Personagens classicas, deuses e herois
frequentam sua obra que visita os homens em seu tempo, tanto nas cidades da
civilizacdo helénica, como nas avenidas das grandes metrépoles modernas.
Através deste artificio, seus poemas pdem o leitor em contato com o espirito
olimpico grego e as aventuras de seus herdis como um parametro para pensar a
conduta do homem moderno. (Bender, 2013, p. 147)

Ainda que a elaboracao poética de Faustino reforce a consciéncia sobre o préprio
fazer, ela também impde um rigor que afasta a experiéncia imediata da leitura. Em sua
obra, o poema se transforma em campo de experimentacdo formal e critica, em que a
linguagem é tensionada até o limite de suas possibilidades expressivas. Essa postura
revela uma concep¢ao moderna de poesia, em que a reflexdo sobre o signo se confunde
com o processo de criacdo, fazendo da metalinguagem ndo apenas um recurso estético,

mas o eixo estrutural da construcao de sentido (Alves, 2009, p. 88):

O sublime e o classico sdo obsessdes de Faustino que rivalizam com a sua
propria origem provinciana. Nesse ponto, torna-se necessario enfatizar que se
trata da obra e do programa poético de um artista em formacgdo, “obra mais
pessoal de poeta a caminho, de poeta que faz, que nio esti feita, que ndo é”, de
acordo com Maria Eugenia Boaventura (Faustino 2002, p. 36). O proprio
Leitmotiv observado em toda sua obra - a metalinguagem - n3o é sendo indicio
de que Mario Faustino problematiza nio sé os rumos da poesia brasileira, mas
também a sua propria arte. Tal reflexdo sobre poesia traz como interlocutor,
além do leitor, o préprio Mario Faustino que tenta persuadir a si mesmo sobre a
pertinéncia de suas escolhas poéticas. Ndo obstante, o sujeito poético mostra
desenvoltura e seguranca em tracar o caminho certo para a poesia (Alves, 2009,
p. 88).
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Dessa maneira, segundo Alves (2009, pp. 88-89), ao assumir a tradi¢do como
linguagem a ser reinventada, a poesia deixa de ser mera evoca¢do para se tornar
operacdo critica sobre a memoria cultural. Embora esse gesto reative a densidade
simbélica do passado, ele exige do leitor uma disposi¢do interpretativa que ultrapassa a
decodificacdo linear. Em vez de espelhamento automadtico, instaura-se um campo
hermenéutico instavel e exigente.

Assim, o projeto poético de Faustino ndo apenas mobiliza mitos, mas os
reconfigura como operadores criticos da linguagem e do tempo. Ao transformar a
memoria em campo de disputa interpretativa, o poeta recusa tanto a reveréncia passiva
quanto o apagamento do passado. Embora essa escolha amplifique o alcance filoséfico
da obra, ela também intensifica o abismo entre texto e leitor. Em vez de comunhao

simbolica imediata, instaura-se uma poética do enigma e da exigéncia hermenéutica.

Consideracgoes finais

Diante da complexidade e da densidade estética que caracterizam a obra de Mario
Faustino, este estudo propos-se a investigar de que modo a metalinguagem opera como
dispositivo estruturante na construcdo do eu poético, revelando uma lirica
simultaneamente autorreflexiva, filoséfica e formalmente exigente. Com base em uma
revisdo analitica e qualitativa da bibliografia critica sobre o autor, examinou-se como a
linguagem que pensa a si mesma se articula a uma ética da criagdo que tensiona
tradicdo, modernidade e experimentacao.

Partindo dos objetivos delineados — investigar os fundamentos tedricos da
metalinguagem, examinar a constituicio do eu poético e avaliar criticamente os
desdobramentos dessa operacao metapoética na recep¢ao contemporanea —, o trabalho
demonstrou que o projeto Poesia-Experiéncia nao apenas dissolve fronteiras entre critica
e criacdo, mas funda uma pratica literaria autorreferida, que se quer formativa, filoséfica
e totalizante.

Nesse contexto, ao mesmo tempo em que expande os horizontes da linguagem
poética, esse projeto impde barreiras hermenéuticas que desafiam a legibilidade comum

e convocam o leitor a um pacto estético de alta densidade. Nesse percurso, destaca-se
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que foi possivel identificar como a metalinguagem em Faustino ndao se resume a
autorreferéncia formal, mas assume uma func¢do epistemoldgica e existencial.

A andlise demonstrou que, ao fundir critica, mito, traducao e intertextualidade, o
autor constréi um eu poético demiurgico, voltado a reinven¢do simbdlica do mundo e a
pedagogia do verbo. Contudo, essa verticalidade autoral, embora rica em termos
filosoficos, estreita os canais de didlogo com o leitor, reproduzindo uma légica
excludente e centralizadora do fazer poético. Apesar da abrangéncia conceitual
alcangada, o estudo apresenta limites metodolégicos vinculados a natureza
exclusivamente bibliografica da pesquisa e a auséncia de analise comparada com
poéticas contemporaneas que tensionem outras formas de metalinguagem.

Tais limites ndo invalidam os achados, mas indicam possibilidades de
aprofundamento, especialmente na direcdo de leituras que relacionem Faustino a
perspectivas periféricas ou decoloniais, capazes de relativizar seu canone critico. Além
disso, a pesquisa refor¢a a relevancia da metalinguagem como chave interpretativa da
modernidade poética brasileira, indicando que a critica literaria pode se beneficiar de
uma abordagem que integre rigor tedrico e sensibilidade estética.

Os estudos sobre Faustino, ao evidenciarem a inseparabilidade entre ética, forma
e linguagem, contribuem para repensar o papel da poesia como instancia de elaboragao
simbolica do tempo e da experiéncia. Por fim, considera-se que este trabalho reafirma a
poténcia da metalinguagem como operador critico e criativo, ao passo que evidencia os
paradoxos de um projeto poético que busca totalizar a experiéncia por meio da
linguagem.

Em um momento histérico marcado por fragmentacdes e discursos plurais, a
proposta faustiniana de um poeta-critico absoluto suscita reflexdes urgentes sobre os
limites entre autoridade estética e escuta democratica. Se a poesia, como queria
Faustino, é modo de vida e de pensamento, sua leitura exige do intérprete nao apenas
admiracdo, mas resisténcia ativa — para que o verbo, em vez de cristalizar-se em

doutrina, continue a pulsar como forma viva de invengao e partilha.
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