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RESUMO: Este artigo se propde analisar a tensa luta dialogica (BAKHTIN, 2017) que ¢ formada entre as
principais personagens no primeiro momento do capitulo chamado Ainulindalé, de O Silmarillion (2019), obra de
John Ronald Reuel Tolkien [1892-1973]. Buscamos fazé-lo através da mobilizacao do conceito de enunciado tal
qual proposto por Volochinov (2017; 2019) e por Bakhtin (2011; 2017). Como resultado, temos que a ideia de
tensa luta dialdgica que preconizamos, sintetizada no conceito supramencionado, caracteriza a relacdo entre
aquelas personagens, sendo concretamente realizada por meio dos seus enunciados responsivos, e &,
conjuntamente, a marca do conflito propulsor do desenvolvimento de todo o universo mitologico do escritor inglés,
bem como o indicativo de como a arte reflete e refrata (VOLOCHINOV, 2017) a vida ao ter o conflito dialégico,
caracteristico da comunicagdo discursiva, como o centro de constitui¢do de um ponto substancialmente importante
do texto literario em questdo: a relagdo tensamente dialdgica entre as personagens. Com este texto, esperamos
esclarecer um ponto importante referente a obra de Tolkien e abrir uma via dialdégica para que futuros outros
trabalhos responsivos possam analisa-la segundo o principio do dialogismo que caracteriza a reflexdo de Bakhtin
e de Volochinov.
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Introducio

A importancia do conjunto de obras literarias de John Ronald Reuel Tolkien [1892-
1973], um académico e romancista cujo trabalho prolifero ¢ profundamente marcado por uma
alta qualidade, pode ser atestada tanto pela quantidade de edigdes e reedi¢cdes dos seus livros
— muitas delas sendo criticas, com paratextos, notas, introducdes e outros textos auxiliares e
explicativos do seu conteido —, quanto pelo grande nimero de adaptacdes dos enredos dos
seus trabalhos para o cinema. Ao mesmo tempo em que isso constatamos, temos que levar em
considera¢do um outro fator que contribuiu para que seus livros gozassem de prestigio desde
logo publicados, aquele que se refere ao fato de que, a época em que trabalhou em suas obras,
o autor inglés exerceu um imenso impacto e uma forte influéncia no cenario literario do seu
pais, chegando a chamar a atencdo de muitos criticos e académicos justamente por causa do
objetivo constitutivo da sua produgdo ficcional, de forma expressamente explicita na maioria
das vezes: o de criar um passado mitologico para a Britania.

Entre as principais obras que compde esse objetivo do autor, o livro O Silmarillion
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(2019¢), publicado postumamente em 1977, ¢ aquela obra que contém uma série essencialmente
significante de particularidades. Uma delas diz respeito ao fato de seu enredo mostrar uma parte
de toda historia da mitologia tolkieniana, uma parte, alias, em que ¢ cuidadosamente construida,
narrada e discutida a criacdo de todas as coisas € de um conjunto de questdes que vieram a
compor as narrativas dos seus demais livros. E no capitulo denominado Ainulindalé, uma
espécie de preambulo as histérias que marcam as demais obras de Tolkien, que se encontra
descrito e narrado o que podemos chamar de principio de todas as coisas.

Nesse capitulo, a divindade suprema chamada Eru — também conhecido como lluvatar
—, 0 Unico, concede ao coro dos seus filhos, os Ainur, temas para que sejam cantados por todos
juntos em harmonia (TOLKIEN, 2019¢). O canto dos Ainur teria como objetivo estruturar e
conceder Ser aquilo que viria a tornar-se 0 Mundo. Contudo, ha, entre os Ainur, um que, mais
poderoso do que os demais e tendo mais conhecimento do que os seus irmaos, comeca a Opor-
se aos temas propostos por Eru e as musicas cantadas por seus filhos. Esse que assim se
comporta chama-se Melkor. Essa oposicao de Melkor, em primeiro lugar, ¢ especialmente uma
contraposi¢do demasiadamente tensa a divindade suprema, Eru Iluvatar, uma contraposicao
marcada pelo contraste entre o principio da criagcdo (Eru e os Ainur) e a vontade de dominag¢ao
(Melkor). Entre todos eles, acaba por se formar, assim, uma espécie de conflito, que estd muito
bem demarcado e situado nesse primeiro momento e que gera um conjunto de consequéncias
para os outros dois momentos seguintes que compdem o capitulo Ainulindalé. A partir do
cenario apresentado, o que especialmente chamou nossa atengao foi exatamente toda uma série
de conflitos que encontra na palavra cantada um dos seus principais cernes e, talvez, a sua
maxima expressao.

Tendo em vista o carater conflituoso e tenso desse primeiro momento, objetivamos
analisar, entender e explicar algumas questdes que propomos considerar a partir de Voléchinov
(2017; 2019) e de Bakhtin (2011; 2017), tentando delimitar o que compreendemos que seja a
tensa luta dialogica (BAKHTIN, 2017) que atravessa, enforma e, portanto, constitui a relagao
ali instaurada entre Eru, Melkor e os demais Ainur. Para conseguirmos alcangar o nosso
objetivo, lancamos mdo dos conceitos de enunciado responsivo e de dialogismo (BAKHTIN,
2011; 2017; VOLOCHINOV, 2017; 2019), tomando como base o principio dialdgico que
caracteriza a concepg¢ao desses pensadores, que € o que nos auxilia a entender epistemicamente
o conflito estabelecido no que denominamos de primeiro momento de Ainulindalé.

Com este trabalho, esperamos esclarecer a luta e o conflito entre essas personagens,
representados na trama desse capitulo, demarcando esse instante como absolutamente essencial
e, assim, indispensavel para o comeco de toda a mitologia de Tolkien, uma vez que se refere a
raiz do principio do Mundo em que a obra do autor inglés acontece. Ao mesmo tempo,
esperamos langar uma /uz dialogica sobre uma parte da imensa produgdo tolkieniana,
principalmente ao compreendemo-la como intrinsecamente marcada pelo espelhamento das
lutas e das relagdes que integram fundamentalmente a vida.

Notas biograficas, contextualizacio e descricdo das obras

John Ronald Reuel Tolkien, nascido em 3 de janeiro de 1892 e falecido em 2 de setembro
de 1973, gerou e ainda produz um gigantesco impacto tanto nos estudos literarios britanicos e
mundiais, quanto em toda cultura pop em geral. Esclarecemos, desde ja, que todos os dados
encontrados abaixo foram sumarizados a partir da biografia e da linha do tempo
disponibilizadas no site oficial da Tolkien Estate', informacgdes que foram correlacionadas,
também, com uma das principais biografias do autor (CARPENTER, 2018), elaborada por
Humphrey Carpenter [1946-2005], traduzida pela Harper Collins em 2018 para o portugués.

L A Tolkien Estate € o corpo legal que cuida de toda propriedade intelectual do autor.
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Como brevemente mencionamos, J. R. R. Tolkien foi um renomado autor e professor
universitario. Ele se formou em Lingua e Literatura Inglesas® na Universidade de Oxford, no
ano de 1915. Logo em seguida, atuou como Lexicographer, especificamente entre os anos de
1918 e 1919, como Reader e Professor na Universidade de Leeds, entre 1920 e 1925 e,
finalmente, como professor em Oxford entre os anos de 1925 até sua aposentadoria, em 1959
(CARPENTER, 2018; TOLKIEN ESTATE, 2022).

Enquanto autor, Tolkien publicou, em vida, livros que transformaram a literatura
inglesa. O Hobbit (TOLKIEN, 2019a), de 1937, ¢ um dos principais exemplos. Trata-se de um
romance infantil que traz personagens carismaticos, cuja trama se passa em uma terra fantasiosa
repleta de magos, andos, elfos e monstros. Logo publicado, esse livro se tornou um imenso
sucesso de venda. O autor tinha o objetivo de publicar, no mesmo ano, O Silmarillion, um
“corpo de lendas mais ou menos interligados que abrangesse desde o amplo e o cosmogonico
até o nivel de conto de fadas romantico” (CARPENTER, 2018, p.128). Essa obra, assim, viria
apresentar uma expansdo do mundo mitologico planejado por Tolkien, das criaturas e das
historias apresentadas inicial e superficialmente em O Hobbit.

Todavia, devido a sua complexidade, a publicacao de O Silmarillion, tao visceralmente
desejada pelo seu autor, foi diretamente rechagada — pelo menos nesse primeiro momento. Ela
so foi publicada postumamente, em 1977, quatro anos ap6s a morte do autor, através do trabalho
de edicao e de organizacdo do filho de Tolkien, Christopher Tolkien [1924-2020].

J. R. R. Tolkien, mesmo ap0s ter frustrado o seu desejo de publicacdo de O Silmarillion,
continuou a escrever e, durante os anos de 1937 e 1955, concebeu, mesmo estando durante a
Segunda Guerra Mundial, o que viria a ser considerada a sua obra prima. No ano de 1954, veio
a publico, entdo, os dois primeiros volumes de O Senhor dos Anéis (TOLKIEN, 2019b; 2019¢).
Em 1955, publicou o terceiro (TOLKIEN, 2019d), encerrando o ciclo dessa obra (TOLKIEN
ESTATE, 2022).

Um fato curioso ¢ que Tolkien também foi combatente durante a Primeira Guerra
Mundial. Ele foi enviado para as trincheiras de batalha na Franca, no ano de 1916. No mesmo
periodo, o ainda jovem combatente foi enviado de volta para Inglaterra devido as suas
condi¢des precarias de saude, causadas por uma febre de trincheira (TOLKIEN ESTATE,
2022). Como sempre foi um apaixonado pela linguagem e pela literatura, durante os dois anos
que passou cuidando de si, Tolkien colocou em pratica a sua escrita literaria e, entre os anos de
1916 e 1917, deu inicio a escrita do conjunto de historias que, mais tarde, seria conhecido como
The book of Lost Tales (TOLKIEN, 1992).

Essas historias representavam o anseio do jovem professor em “[...] criar uma mitologia
para a Inglaterra” (CARPENTER, 2018, p. 127). Esse desejo foi colocado em pratica logo nos
primeiros momentos em que se encontrou fora do hospital. Sua biografia aponta que, em um
caderno barato, algo que era caracteristico do autor — inumeros manuscritos foram feitos e
refeitos ao longo dos muitos anos e publicagdes — ele pds-se a escrever “[...] o titulo que
escolhera para o seu ciclo mitolégico: ‘O Livro dos Contos Perdidos’” (CARPENTER. 2018,
p-128). Segundo Carpenter (2018), tal material se tornaria, a seguir, o alicerce sobre o qual se
estruturaria a mitologia proposta pelo autor em O Silmarillion.

Por mais que essa obra seja, em grande parte, uma historia centrada em apresentar os
Elfos exilados e suas constantes guerras contra o Grande Mau, suas diversas historias de amor
e tragédia nao deixam de estar presentes e de ser substancialmente importantes, mesmo que
entremeadas aquelas batalhas que tomam como seu principal palco o seio da Terra-média

2 De acordo com a Tolkien Estate (2022), o entdo estudante “Tolkien se matriculou para estudar Classicos (Literae
Humaniores, também conhecido como Greats) em Oxford [...]. Apdés anos de estudo relativamente flexiveis, ele
recebeu permissdo para mudar de Classicos para Inglés, a fim de seguir seu crescente interesse em Filologia
Germanica e, mais especificamente, em Nordico Antigo, Inglés Antigo e Médio Inglés”.
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(TOLKIEN ESTATE, 2022). E em O Silmarillion que encontramos, como 0 seu primeiro
capitulo, a parte denominada Ainulindalé. A musica dos Ainur, como pode ser traduzido, ¢ um
capitulo que est4 focado em trazer a luz a vontade de estabelecimento do universo, a criagdo de
todas as coisas (CARPENTER, 2018), segundo a 6tica da mitologia almejada pelo seu autor. E
um texto que propde a origem cosmogonica do universo de Arda, a Terra-média, esta que, para
o autor ¢é o nosso mundo (CARPENTER, 2018).

Entre os inimeros possiveis objetos de leitura passiveis de delimitagdo nesse capitulo,
o recorte que direcionamos para ele tem como finalidade analisar interpretativamente certos
fenomenos dialogicamente enunciativos, que se mostram presentes dentro dos acontecimentos
que envolvem a criagdo desse universo. Como preconizamos, a relacdo dialdgica ali
estabelecida entre a divindade-criadora e os seus filhos-criaturas, as posi¢des que todos eles
representam e ocupam dialogicamente, na relacdo entre si e entre os seus pares, tudo isso
apresenta possibilidades para que analisemos o conflito ai representado a partir do referencial
do Circulo de Bakhtin, que € o que o que pretendemos fazer ao longo desde artigo.

Referencial tedrico: o conceito de enunciado e o dialogismo

Para darmos conta do nosso objeto de andlise, temos que definir o principal conceito de
nosso trabalho: o de enunciado. Vamos aborda-lo a partir tanto de Volochinov (2017; 2019),
quanto de Bakhtin (2011), propondo compreender esse conceito como sintetizador do
dialogismo propriamente bakhtiniano (BAKHTIN, 2017). Para ambos os pensadores, ¢ valida
a definicdo que Bezerra (2011) dé& para a nocdo em Bakhtin. Segundo esse autor, “Bakhtin
emprega o termo vizkazivanie, derivado do infinitivo vizkazivat, que significa ato de enunciar,
de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em palavras” (BEZERRA, 2011, p. 261).

Essa definicao procura dar conta de como esses pensadores russos propuseram entender
as questdes da linguagem como concomitantemente afo € processo, que tem um sentido que €
construido na relagio interindividual (VOLOCHINOV, 2017). Além disso, o enunciado deve
ser assim entendido como um ato discursivo, no sentido de que precisa estar essencialmente
estruturado a partir de um conjunto ou de um sistema de signos, no interior de uma cultura
(BAKHTIN, 2011), sendo, portanto, uma linguagem em uso dialogico.

O enunciado também tem por fundamento a necessidade de ocorrer, como insinuamos,
entre no minimo dois individuos organizados de alguma forma, organizagdo geralmente
chamada de social por Volochinov (2017). E nesse sentido que o enunciado ¢é definido por esses
pensadores como unidade responsiva, ou seja, aquela unidade que parte de um certo individuo
em dire¢do a outro, em uma situagdo comunicativa em que um busca responder ativamente a
outro e ¢ destinado a ser respondido por outro. Voléchinov (2019) afirma, baseado nessa
concepg¢do, que todo enunciado tem uma determinada orientagdo. Essa orientacdo ¢ definida
por aquilo que ele chama de auditério (VOLOCHINOV, 2017; 2019). Em termos bakhtinianos
(2011, p. 301, grifos do original), o que caracteriza o enunciado, entdo, “[...] ¢ seu
direcionamento a alguém, seu enderecamento”.

Esse enderecamento e esse carater responsivo do enunciado ¢ o que determina a sua
circunstancia de realiza¢do. Em sentido amplo, temos que, para esses pensadores, a linguagem
necessita de ser compreendida em sua realidade, isto é, no modo como efetivamente ela
acontece na sua condi¢do de fendmeno concreto. E por essa razio que eles buscam compreender
o enunciado como uma unidade inteiramente dialogica. Isso significa que nenhum enunciado
pode ser construido isoladamente, mesmo quando se trata de um enunciado em que impera uma
espécie de autoritarismo, como a palavra sagrada (BAKHTIN, 2017), que nunca €, todavia,
instituido a revelia do outro, seja esse outro um individuo alteritariamente singular, marcador
de uma posicdo ou de um lugar particular, seja esse outro um grupo de individuos, uma
instituigao etc.
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Essa dialogicidade responsiva do enunciado marca o que Bakhtin (2011) entende como
sendo o /imite enunciativo. Segundo suas palavras,

Todo enunciado tem, por assim dizer, um principio absoluto e um fim absoluto: antes
de seu inicio, os enunciados dos outros; depois de seu término, os enunciados
responsivos dos outros. [...] O falante termina o seu enunciado para passar a palavra
ao outro ou dar lugar a sua compreensao ativamente responsiva (BAKHTIN, 2011, p.
275).

Em outro trecho, Bakhtin (2011, p. 275, grifo do autor) ainda completa dizendo que “os
limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicagao discursiva sdo definidos pela
alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela alternancia dos falantes”. Essa alternancia
dos individuos sociais da comunicagdo discursiva (VOLOCHINOV, 2017; 2019), isto ¢é, dos
sujeitos do discurso, € o que define, assim, as fronteiras de cada enunciado responsivo. E essa
“[...] alternancia dos sujeitos do discurso, que emoldura o enunciado e cria para ele a massa
firme, rigorosamente delimitada dos outros enunciados a ele vinculados” (BAKHTIN, 2011, p.
279-280).

Isso entra no que Volochinov (2019) especifica como componentes da orientacdo do
enunciado. De acordo com suas palavras, “[...] todo o discurso ¢ um discurso dialdgico
orientado para uma pessoa, para sua compreensao e resposta real ou possivel. Essa orientagao
para o ‘outro’, para o ouvinte, pressupde inevitavelmente a consideracdo da inter-relagdo socio-
hieraquica” (VOLOCHINOV, 2019, p. 280).

Todo enunciado, portanto, independentemente dos signos que compde a sua parte
material, ¢ orientado para um outro polo, que, em sentido mais amplo, ¢ o auditério que o
circunscreve e determina em todos os seus angulos. E para esse auditorio que necessariamente
essa unidade enunciativa esta direcionada. Por isso, at¢ mesmo o pensamento e a compreensao
silenciosa sdo enunciados responsivos, como fala Voloéchinov (2019). Eles sdo aquilo que se
chama de discurso interior (VOLOCHINOV, 2017). Entio, mesmo quando ha apenas o
cumprimento silente ou ndo expresso verbalmente de uma ordem, como diz Bakhtin (2011),
temos um enunciado que essencialmente responde a outro.

Nesse sentido, a compreensao ¢ também um enunciado porque “[...] € de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreensao
¢ prenhe de resposta, € nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna
falante” (BAKHTIN, 2011, p. 271). Toda compreensdo ¢ um enunciado, ¢ uma compreensdo
ativa e responsiva (VOLOCHINVO, 2017).

Ainda sobre isso, Bakhtin (2011, p. 80, grifo do autor) define que, para haver resposta,
“o primeiro e mais importante critério de conclusibilidade do enunciado é a possibilidade de
responder a ele, em termos mais precisos e amplos, de ocupar em relacdo a ele uma posi¢do
responsiva’. Assim, “o enunciado sempre responde algo e orienta-se para uma resposta”
(GRILLO; AMERICO, 2017, p. 357). E nesse jogo discursivamente dialogico de
responsividades que ¢ formada toda uma cadeia de comunicacao e de resposta. Por isso,

Todo o falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque ele
ndo ¢ o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e
pressupde que ndo sé a existéncia do sistema da lingua que usa mas também de alguns
enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com os quais o enunciado entra nessas
ou naquelas relagdes. [...] Cada enunciado ¢ um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados (BAKHTIN 2011, p. 272).

Ademais, o enunciado deve ser compreendido, a0 mesmo tempo, como tendo um
conteudo determinado por todo um conjunto de condigoes extraverbais (VOLOCHINOYV,
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2019). Tanto a parte linguistica, que diz respeito a linguagem propriamente dita — sistemas de
signos —, quanto a extraverbal fazem parte do todo do enunciado. Essa segunda parte ¢ tudo
que concerne a situacdo geral em que toma parte o enunciado, o que abarca o onde, o quando,
seu conteudo ou objeto e, principalmente, todas as relagdes imediatas que estao ali instituidas
ou instauradas (VOLOCHINOV, 2019). Assim, “a diferenca nas situacées determina também
a diferenca nos sentidos de uma mesma expressio verbal” (VOLOCHINOV, 2019, p. 285, grifo
do autor). Em sintese,

Se os falantes ndo fossem reunidos por essa situagdo, se eles ndo tivessem uma
compreensdo comum do que estd acontecendo, nem uma determinada opinido sobre
isso, as suas palavras seriam incompreensiveis para cada um deles, sem sentido e
desnecessariamente. A comunicagdo ou intera¢do discursiva so se realiza gracas a
existéncia de algo subentendido para eles (VOLOCHINOV, 2019, p. 285-286).

Além desses aspectos externos que definem o enunciado na perspectiva particularmente
volochinoviana e que se aplicam também a nog¢ao bakhtiniana, existem os internos, que também
sdo totalmente determinados pelos externos (VOLOCHINOV, 2019). Os principais e mais
importantes para o que aqui almejamos sdo a entonac¢do e forma do enunciado. Tanto uma
quanto outra fazem parte de todo o conjunto de fatores que fazem o enunciado ser expressivo.
Elas variam de acordo com os signos que estdo em jogo, mas, em geral, sdo absolutamente
necessarias em todo e qualquer enunciado. Volochinov (2019, p. 286, grifo do autor) sobre isso
diz que:

O contetdo e o sentido do enunciado precisam de uma forma que os concretize e
realize, fora da qual eles nem existiriam. Mesmo se o enunciado estivesse privado de
palavras, deveria restar nele o som da voz (entonagdo) ou ao menos o gesfo. Ndo ha
enunciado nem Vicéncia fora da expressdo material.

O todo do enunciado est4 envolvido por esses aspectos expressivos, que sdo também
signos que compdem a forma de concretizagao signico-formal, entonacional e estilistica de seu
contedo. Tanto os gestos, quanto a entonacdo, sendo auxiliares ou relativamente mais
autonomos, fazem parte da construgdo de sentido do enunciado. Isso permite considerarmos
que, mesmo sendo eminentemente verbal, um enunciado comporta outros tipos de signos e
elementos expressivos que compdem com o verbal um todo. Tudo isso vai ser importante para
compreendermos como, nos enunciados das personagens que vamos analisar, estdo
entrelacados tanto o verbal, quanto o gestual, o musical etc.

Nesse sentido, o enunciado comporta um conjunto de expressoes que fazem com que o
seu conteudo temdtico possa ser expresso e realizado axiologicamente, isto €, valorativamente,
sob a orientacdo de uma determinada inten¢do discursiva ou vontade discursiva (BAKHTIN,
2011), que nada mais € do que um projeto que visa a institui¢do de um sentido ou uma vontade
de produzir sentido na interagdo discursivamente comunicativa com o outro. Isso mostra
também que “a mesma palavra, a mesma expressdo, se pronunciadas com entonacoes
diferentes, também adquirem significagdes diferentes” (VOLOCHINOV, 2019, p. 287).

No final, “[...] a situacdo e o auditério correspondente determinam justamente a
entonagdo e, por meio dela, realizam tanto a escolha das palavras quanto a sua ordenagdo, ou
seja, ja pode meio dela concebem o todo do enunciado” (VOLOCHINOV, 2019, p. 287).
Também podemos entender, em linhas gerais, que essa expressividade que toma conta do todo
do enunciado ¢ um reflexo das relagoes discursivas socio-hierarquicas ali estabelecidas, que
tem uma origem mais ampla porque arraigadas na conformacao social ou na configuracdo de
uma determinada organizacao.

Por fim, temos que apontar uma questdo muito importante para 0 que vamos procurar
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explicar e compreender em nossa analise. Como deixamos claro anteriormente, o enunciado ¢
produzido por um sujeito do discurso. Por mais que seja interindividual e dialégico, ¢ marcado
pela individualidade daquele que o produz, que se responsabiliza, a propdsito, pelo seu dizer.
Entdo, ao mesmo tempo, sendo dialdgico por natureza porque depende do outro, todo enunciado
“[...] € individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto
¢, pode ter estilo individual” (BAKHTIN, 2011, p. 265).

Desse modo, podemos considerar que essa individualidade interindividual s6 pode ser
formada, estabilizada e medida na interagdo e ela ¢ o que marca a posi¢do/lugar de que provem
um dado enunciado. Essa posi¢do/lugar ¢ enunciativamente responsiva aos outros aos quais
destina o seu enunciado, e pode ser compreendida também, nos termos de Bakhtin (2013), como
vozes e consciéncias (ndo polifonicas como em Dostoiévski)®.

Descricao das personagens

J. R. R. Tolkien busca nos apresentar, em Ainulindalé, a proposi¢do de uma nova e vasta
mitologia, que inclui uma infinidade de termos e seres absolutamente Unicos. Inicialmente,
temos Eru, o Uno, também chamado na obra de Iluvatar. Ele ¢ o todo poderoso criador desse
universo mitoldgico, descrito como uma entidade que tudo sabe e que ¢ capaz de criar e dar
vida a todos os seres. Seus primogénitos sdo os Ainur, entre 0s quais se encontram os Valar..
Estes, sdo seres criados por Eru, que sdo protagonistas na criacdo/construcao de Arda, em Eé&,
através da Musica que catam em conjunto e em harmonia. E4 é o universo ¢ Arda, o planeta, a
regido em que podemos encontrar a Terra-média.

Entre os Ainur, o primeiro a se destacar ¢ Melkor. Este assume uma posi¢cao de
antagonista em relagdo a Eru, aos seus pares e também aos Filhos de Iltvatar, Elfos e Homens,
dentro da obra e em toda a mitologia apresentada por Tolkien. Os primeiros Homens pouco sao
citados inicialmente. Contudo, entre os Elfos, os Eldar sdo os que responderam ao chamado dos
Ainur no inicio das eras. Aquele que faz frente a posicao de Melkor e ¢ descrito como o senhor
dos céus e o Rei dos Ainur ¢ Manwé, que vem a ser descrito como um lider ndo s6 justo como
benevolente, a imagem de Eru.

Outros Valar de destaque nesses primeiros capitulos sao Ulmo e Aulé. Ulmo € o senhor
dos mares e dos oceanos. Nos textos, ele ¢ descrito como uma entidade de gigantesco poder,
que opta por viver mais solitariamente. Aulé, por sua vez, ¢ o Ainur que gosta de fabricar.
Senhor dos metais e das terras, nos textos ele é descrito como um habilidoso ferreiro e de forga
pouco comparavel entre os Ainur, porque inigualavel.

O capitulo a ser analisado vem a descrever, assim, o surgimento ou o principio da criagdo
do universo mitologico de Tolkien, por intermédio da Musica dos Ainur. Nesse momento
cosmogodnico, diversas personagens sdo apresentadas, além de termos descritores, sendo cada
um deles importantes e impactantes na criagdo desse universo. Abaixo, topicalizamos tudo o
que mencionamos até aqui referente as personagens, aos termos e aos lugares desse capitulo:

e Eru, 0 Unico, chamado de IlGvatar: é o criador supremo dentro do universo de J. R. R.

Tolkien;

e Os Ainur, criados por Eru, sdo seres celestiais, de hierarquia inferior apenas a Eru,
aqueles que o ajudam na criagédo de Ed através da Grande Musica;

e Os Valar eram os Ainur superiores, aqueles que sua Mdusica Eru ouviu e da qual se
formou 0 mundo. Todos os seus nomes séo apresentados em O Silmarillion, no capitulo

a ser analisado;

e Arda: éa Terraque E, o planeta que comporta a Terra-média junto e outros continentes.

3 Para mais esclarecimentos sobre a polifonia bakhtiniana, cf. Problemas da poética de Dostoiévski, de Bakhtin
(2013).
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Como o autor buscava propor uma mitologia em que o local pudesse apresentar-se como
um passado antigo da Inglaterra, E& representa o universo em que Arda se encontra;

e Melkor: o primeiro dos Ainur a se “rebelar”. O mais poderoso de todos entre 0s seus
irméos, ele assume uma posicdo antagonica em relacdo a Eru e a seus pares. E 0
responsavel por corromper a musica da criacdo, impondo-lhe as suas préprias ideias.
Em adigdo, assume o mesmo antagonismo em relacdo aos Filhos de IlUvatar, aos Elfos
e aos Homens, dentro da obra e em toda a mitologia construida por Tolkien;

e Filhos de llavatar: Elfos e Homens;

e Manweé: aquele que faz frente a posicao de Melkor e é descrito como o senhor dos céus
e como o Rei dos Ainur. E apresentado como um lider n&o s6 justo, como benevolente,
a imagem de Eru, sendo o guardido do Oeste;

e Ulmo: senhor dos mares e dos oceanos. Nos textos, ele é descrito como uma entidade
de gigantesco poder, que opta por viver solitariamente;

e Aulé: Ainur que tem por oficio a fabricagdo. Senhor dos metais e das terras, nos textos,
ele é descrito como um habilidoso ferreiro e de forca pouco comparavel entre 0s seus
pares.

Um resumo do capitulo

O que concebemos como o corpus da nossa analise, como ja apontamos algumas vezes
até entdo, é o texto Ainulindalé, que faz a abertura do livro O Silmarillion. E importante
evidenciar que, entre a sua primeira tentativa de publicacdo e a sua efetiva vinda ao publico,
Tolkien realizou diversas revisdes e aprofundamentos.

Ainulindalé, A musica dos Ainur, abre o livro fazendo o que todo o inicio de uma
narrativa mitologica faz ou deveria fazer: apresenta a origem da mitologia da Terra-média.
Aqui, Eru, chamado também de Iluvatar, ¢ revelado como a entidade maxima, criadora e toda
poderosa dessa mitologia. Junto dele, vivem os Ainur, seres espirituais € entes intimamente
ligados a Eru; sdo aqueles que o auxiliam, por meio da Musica entoada por eles, da palavra
cantada, a dar vida a Terra.

Dentre os Ainur, aquele com mais poder ¢ Melkor, que detinha uma grande forga (cujo
poder s6 ¢ comparado ao de Manwgé, rei dos Ainur), menor apenas do que a de Eru. No decorrer
desse capitulo, Melkor se rebela contra o fema proposto pelo seu Senhor. No meio da Musica
que canta o tema dado por Eru, Melkor insere os seus proprios, formados do seu pensamento,
criando uma dissondncia ou uma discordancia entre sua musica e aquela cantada pelos seus
iguais, os Ainur.

Sua musica, agora com intengdo de dominag¢do, ¢ uma ameaca a harmonia existente.
Ameaga essa que, dentro de sua onipoténcia e onisciéncia, Eru diz que nada mais seria do que
a manifestacdo da sua propria vontade, materializada por Melkor. Contudo, o desejo deste por
dominagdo ficard enraizado no mundo, transformando-o eternamente, uma vez que Eru, em
todo seu poder, transforma a Musica em Visao e, depois, em Matéria. Faz-se, em Eé&, Arda.

Como na musica ali cantada, o anseio por dominagdo de Melkor se repete em Arda. O
que seus iguais organizavam, ele desorganizou. O que eles criavam, ele criava e,
antagonicamente, destruia ou deturpava ao seu prazer. Esse conflito impulsiona ndo apenas a
narrativa mitologica, mas também a sua materialidade. De um lado, havia os Ainur e, de outro,
Melkor: da dualidade entre a criacdo e a domina¢do em Arda, fez-se a Terra-média, ponto
central da maioria das historias do autor que serdo apresentadas no restante do livro.
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Analise

A nossa andlise se dedicara a apenas um do que chamamos de trés momentos distintos
que constituem o todo do capitulo Ainulindalé. Todos eles correspondem a situagdes muito bem
interpretativamente delimitadas do conflito dialégico que, de acordo com a nossa Otica, marca
todo o capitulo. Neles, entdo, estdo dispostas trés configuracoes da situacdo da comunicagao
discursiva conflituosa e da relagdo entre as posigdes/lugares que vém, ao final, dar origem a
todas as coisas. Tal como na vida, o que se manifesta ai ¢ exatamente uma forma conflituosa e
tensa de discurso dialdgico, gragas ao qual ndo so a situagdo se forma inteiramente, mas também
se constituem as posigoes/lugares valorativos que integram a unidade da comunicagdo que ¢ a
valvula de desenvolvimento da totalidade do enredo e das quais dimanam os principais pontos
de estruturacdo da narrativa. Desse modo ¢ que podemos, desde ja, perceber a articulagdo
arquitetonica que ha entre a obra artistica em questdo e a vida pela em seu carater de devir, uma
vida que adentra a arte através dos mais variados procedimentos axiologicamente estéticos
(BAKHTIN, 1993; 2011a) e que ali se manifesta justamente na comunicagao dialdgica que ¢
emulada na obra literaria. E por isso que estamos recorrendo a um recorte, para podermos
justamente focar a nossa aten¢do no primeiro momento, que ¢ aquele em que mais se revela
analiticamente o conflito dialogico.

Neste primeiro momento, que vamos entender como uma situag¢do particular de todo o
conflito dialdgico que caracteriza o capitulo Ainulindalé, vamos encontrar posi¢des/lugares que
sdo instancias de desenvolvimento dos discursos materializados em unidades que interpretamos
como enunciados. Ali, primeiramente, encontramos Eru, a divindade suprema da mitologia,
propondo e, de determinado modo, impondo um tema ao coro dos Ainur. Nesse primeiro
instante, vemos claramente a formac¢do de uma hierarquia entre aquele que propde o tema e
aqueles que o aceitam. O texto assim diz:

E veio a acontecer que Ilivatar convocou todos os Ainur e declarou a eles um tema
poderoso, revelando-lhes coisas maiores e mais maravilhosas do que as que revelara
até entdo; e a gloria de seu comego e o esplendor de seu fim deslumbraram os Ainur,
de modo que eles se curvaram diante de Iluvatar e ficaram em siléncio (TOLKIEN,
2019e, p. 39).

A proposi¢do e a concessao do tema poderoso por Eru €, segundo a nossa concepgao,
um primeiro enunciado — que denominaremos aqui de E1 — destinado a um auditorio
especifico, que € o coro dos Ainur. Aqui, hd uma relacao dialdgica marcada por uma profunda
assimetria, pois ela parte de uma posi¢do/lugar hierarquicamente superior para uma outra que
¢ inferior. Nesse mesmo trecho, percebemos a atitude responsiva do auditoério, que € marcada
pelo siléncio indicado na tltima linha da citacdo. Esse siléncio, dominado pelos sentimentos de
reveréncia, aceitacdo e vislumbramento, ¢ também um enunciado que responde a proposi¢ao
do enunciado de Eru, e, portanto, devemos considerd-lo como o principio da unidade
enunciativa (E2) com a qual o coro d4d uma resposta a ele. Temos j4, entdo, dois enunciados que
estdo vinculados dialogicamente (como apresentamos no referencial teorico, delimitados pela
alternancia dos sujeitos do discurso).

Na sequéncia, temos essa comunicacao discursiva se desdobrando e se especificando da
seguinte maneira:

Entdo Iluvatar disse a eles: Do tema que declarei a vés, desejo agora que fagais, em
harmonia e juntos, uma Grande Musica. E, ja que vos inflamei com a Imperecivel
Chama, mostrareis vossos poderes ao adornar esse tema, cada um com seus proprios
pensamentos e designios, se desejar. Mas sentar-me-ei e escutarei e ficarei contente
que através de vos grande beleza despertou em cangdo” (TOLKIEN, 2019, p. 39).
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Temos totalmente expresso o conteido do enunciado de Eru (E1), que nos mostra o
desejo que essa divindade procura realizar através do coro dos Ainur, que ¢ o de, por meio da
palavra cantada por estes, dar-lhes a visdo de tudo aquilo que se materializara como o Mundo,
justamente através da musica por eles entoada.

Como esta no excerto supracitado, Eru permite que os Ainur insiram no tema que lhes
foi proposto os seus proprios pensamentos e designios. Isso nos dd uma ideia de um ponto
particularmente importante que caracteriza o ser dos Ainur. No inicio desse capitulo, ficamos
sabendo que eles representam, individualmente, uma parte especifica da totalidade do
pensamento ¢ da imaginacao do seu criador, Eru. Isso nos mostra que, na visao que lhes sera
propiciada quando cantarem o tema/palavra de Eru, somente lhes sera possivel ver a totalidade
do pensamento e da imaginacdo do seu criador a partir, sim, do que cada um representa, mas
somente no todo, ou seja, se estiverem em comunhdo. Isso significa que sé conseguirdo
vislumbrar o todo do Mundo a ser construido se cantarem todos juntos, cada qual com sua
individualidade.

Temos que considerar que estamos entendendo o tema proposto por Eru como um
sentido tnico do que podemos conceber aqui como o grande enunciado (GE) da criagdo do
Mundo, que esta, no decorrer do capitulo, em processo continuo para gerar todas as coisas. E
um sentido que busca dar forma e materialidade ao todo desse Mundo, e, para sua formagao, ¢
completamente necessaria, na trama do romance, a participagao de todos os Ainur. Em amplo
sentido, esse grande enunciado ¢ uma totalidade formada também pelos outros enunciados que
marcam o conflito dialégico entre as posicOes/lugares que estamos analisando. Nesse viés,
temos que a criagdo do Mundo ¢ feita pela palavra cantada.

Para que os Ainur consigam vislumbrar o Mundo a ser materializado pela sua musica, é
necessario haver esse jogo de relagdes entre a divindade e o coro composto por essas
individualidades. Nesse processo de executar a Grande Musica, pressupondo essas interacoes
entre todas essas posicoes/lugares, € que temos a constitui¢do dessas mesmas posigoes/lugares,
que sdo sempre dialogicamente exteriores e constitutivas umas em relacdo as outras € em
relagdo aquele Mundo vislumbrado a ser materializado. Essa constitutividade, que marca como
essas posigoes/lugares se concebem dialogicamente, ¢ totalmente possivel apenas pelo jogo
instituido entre os enunciados ali produzidos nessa grande comunicagdo discursiva que tem por
finalidade a criagdo do Mundo.

No paragrafo seguinte, ¢ mostrada a aceitagdo ou a adesdo pelos Ainur do tema que lhes
foi concedido por Eru:

Entao, as vozes dos Ainur, tal como harpas e alatides, e flautas e trombetas, ¢ violas e
orgaos, e tal como incontaveis corais cantando com palavras, comegaram a moldar o
tema de Ilivatar em uma grande musica; e um som se levantou de interminaveis
melodias cambiantes tecidas em harmonia, que passou além da audi¢do para as
profundezas e para as alturas, e os lugares da habitagdo de Iluvatar se encheram até
transbordar, e a musica e o eco da musica sairam para o Vazio, e ele ndo era mais
vazio. Nunca, desde entdo, fizeram os Ainur musica alguma semelhante e essa musica,
embora se diga que outra maior ainda hé de ser feita diante de Iluvatar pelos corais
dos Ainur e dos Filhos de Iluvatar depois do fim dos dias. Entao os temas de Iluvatar
hao de ser tocados com acerto, adquirindo Ser no momento de sua emissao, pois todos
entdo hao de entender plenamente o proposito dele em sua parte da musica, e cada um
hé de conhecer a compreensdo de cada um, e [ltivatar ha de dar a seus pensamentos o
fogo secreto, comprazendo-se neles (TOLKIEN, 2019e, p. 40, grifo nosso).

Nesse instante, vemos a primeira musica (no total, sdo trés) que comeca a ser cantada
pelo coro dos Ainur como um enunciado coletivamente produzido (E2), cujo inicio ¢ marcado
por aquele siléncio inicial. Esse enunciado coletivo compde, junto com o E1, o todo do GE. Ele
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¢ a manifestacdo discursiva do auditorio, formada tanto por signos verbais e vocais (voz),
quanto sonoros e ritmicos (musicais, que sao apenas descritos). Nesse instante em que ¢ entoada
a primeira nota por esse conjunto de vozes, muitas semelhantes a instrumentos, o siléncio
anterior ao principio da criagdo ¢ rompido. A musica passa a se ecoar pelo e a preencher o Vazio
(TOLKIEN, 2019e). E, entdo, Eru, o Iluvatar, se torna, por sua vez, o auditdrio, porque “[...] se
sentou e escutou, ¢ durante muito tempo lhe pareceu bom, pois na musica nao havia falhas”
(TOLKIEN, 2019e, p. 40).

Aqui, vemos também um processo muito interessante em que a palavra-alheia, a
palavra do outro, transforma-se em palavra-minha (BAKHTIN, 2017). Mais especificamente,
0 que temos ¢ um tema-alheio — o tema proposto por Eru, como o sentido tnico e total da
criagdo — se tornando um tema-meu — o tema cantado pelo coro dos Ainur —, que ¢
materializado por aquela multiplicidade de signos que pressupomos através narragdo. Essa
assimilagio refratada (VOLOCHINOV, 2017) do tema fica claramente expressa no momento
em que Eru lhes diz que terdo “[...] poderes ao adornar esse tema, cada um com seus proprios
pensamentos e designios” (TOLKIEN, 2019e, p. 39, grifo nosso). Esse ¢ um tipo de relagdo
dialégica que entra na propria trama dos enunciados de cada posi¢dao/lugar, de maneira
dialogicamente constitutiva, e revela a necessidade de uma posicao outra, alheia e externa, vez
que, para que haja a visdo do Mundo a ser criado, ¢ necessario que os Ainur vejam o todo a
partir da posicao/lugar de Eru e, para que o mundo projetado por este possa ser concretizado,
ele precisa assumir a posi¢ao/lugar do coro dos Ainur, justamente por meio dos enunciados que
produzem. Mas esse processo de assimilacdo do tema-alheio é na verdade uma transposi¢ao
que ndo se vé livre das refiacoes®, refragdes essas que sdo produzidas pelas individualidades
que tomam coletivamente o tema proposto por Eru e que, juntas, compdem aquela posi¢ao/lugar
bem mais ampla que ¢ marcada pelo coro, bem como pela natureza multiplamente signica do
E2 que eles produzem. Essa posi¢do maior ¢, entdo, unificadamente heterogénea, e € essa
heterogeneidade que possibilita a formacdo da harmonia ritmico-tonal e tematica (de sons e
sentidos dialogicamente Unicos e unidos na totalidade do enunciado) que caracteriza a primeira
grande musica cantada por esse coro.

Essa harmonia ritmico-tonal e tematica significa uma afinac¢do das individualidades dos
Ainur em relagdo ao pensamento total de Eru, que € representado particularmente por cada um
de modo individual, j& que cada um s6 toma aquela parte que lhe cabe na mente de Eru. E
importante dizer também que, executando essa musica, cada Ainur tem a possibilidade de
entender plenamente o seu proposito, além de conhecer a compreensao dos seus outros irmaos.
Isso ¢ a distancia dialogicamente constitutiva possibilitada pelas relagcdes internas e externas
dos enunciados ja produzidos.

Essa primeira musica, que, como dissemos, ¢ um enunciado (E2), tem uma duracgdo
processual, que, porém, ndo pode ser mensurada, j& que o tempo ali ¢ absoluto e total. Nos
apenas pressupomos essa processualidade devido ao carater linear da narracao desse momento.
E ¢ ai que se da inicio ao enunciado dissonante que vai caracterizar o apice do conflito dialogico
para a criacdo do mundo, sem que E2 tenha um fim ou um limite bem demarcado, porque ainda
estd em execugdo, em processo.

Como dito anteriormente, entre os Ainur, havia Melkor, aquele que “[...] tinham sido
dados os maiores dons de poder e conhecimento, e ele tinha um quinhdo de todos os dons de
seus irmaos” (TOLKIEN, 2019e, p. 40). Por essa descri¢ao, conseguimos ver que, mesmo entre
os Ainur, hd uma assimetria ou uma diferenca de poder e de conhecimento. E ¢ justamente essa

4 Conceito de Voldchinov (2017) que trata, em sentido amplo, justamente dessa espécie de desvio ou de mudanca
tanto de valor quanto de sentido quando uma palavra ou um discurso do outro € assimilado pelo meu e quando um
signo passa de uma esfera para outra, de uma consciéncia para outra, de um enunciado para outro ou de um discurso
para outro.
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assimetria que evidencia a individualidade de cada um e, especialmente, a de Melkor. No todo
desse paragrafo, temos:

Mas, conforme o tema progredia, entrou no coragdo de Melkor o entretecer de
matérias de seu proprio imaginar que ndo estavam acordes com o tema de Iluvatar;
pois ele buscava com isso aumentar o poder e a gloria da parte designada a si proprio.
[...] Ele fora amiude sozinho aos lugares vazios buscando a Chama Imperecivel; pois
crescia o desejo ardente, dentro dele, de trazer ao Ser coisas so suas, e lhe parecia que
[ltvatar ndo tinha em mente o Vazio, e ele estava impaciente por esse vacuo
(TOLKIEN, 2019¢, p. 40).

Vemos ai que, durante a progressdo de E2, emerge um outro enunciado, que ¢ o de
Melkor (E3). E esse enunciado, surgido responsivamente de dentro de E2, tal como o processo
de fissdo de um atomo, que forma toda uma contraposi¢do musical e tematica (de sentido) tanto
a E2, quanto e principalmente a E1 (ja que Melkor quer se opor a Eru), criando a discorddncia,
aquela dissonancia que quebra a harmonia ritmico-tonal e tematica que vinha caracterizando a
producio do E2. E dado inicio a um vértice dialogicamente enunciativo em que E2 ¢ E3 entram
em um embate profundamente dialégico.

Essa dissonancia ¢ ritmico-tonal porque opera uma altera¢ao do ritmo, da melodia e da
harmonia na propria materialidade signica de E2, e tematica, porque Melkor, por si proprio,
construindo o seu proprio enunciado (E3), insere os seus proprios sentidos diversos e
opositivos, advindos dos seus pensamentos ¢ da sua imaginagdo que, por mais que tenham
emergido da totalidade de Eru, sofrem refragcdes justamente pelo sentimento de dominacao que
caracteriza o ser de Melkor. Isso tudo fica mais evidente no seguinte trecho:

Alguns desses pensamentos ele, entdo, entreteceu em sua musica, ¢ de imediato surgiu
o0 desacordo a volta dele, e muitos dos que cantavam a seu lado perderam o animo, e
seu pensamento foi perturbado, e sua musica hesitou; mas alguns comecaram a afinar
sua musica com a dele em vez de com o pensamento que tinham no inicio. Entdo o
desacordo de Melkor se espalhou cada vez mais, e as melodias que tinham sido
ouvidas antes afundaram em um mar de som turbulentos. Mas Iluvatar se sentou e
escutou, até parecer que em torno de seu trono havia uma tempestade raivosa, como
de daguas escuras que fazem guerra umas as outras em uma furia sem fim, que ndo
quer ser abrandada (TOLKIEN, 2019e, p. 40-41, grifo nosso).

O carater dessa dissonancia ritmico-tonal e tematica de E3 fica muito evidente na
descricao metaforica e simbdlica desse ultimo trecho citado. Além disso, passamos a perceber
que muitos daqueles Ainur que estavam a executar a primeira musica (E2) passam a se afinar
com o E3 de Melkor e a integra-lo de modo que comecaram a formar, juntos, um coro todo
dissonante. O E3, que comecara individualmente por meio de Melkor, comega a ser
coletivamente produzido, ganhando corpo vocal, textura axiologicamente ritmica e forca
semanticamente opositiva. Essa mudanga que ocorre entre os Ainur passa a marcar a escolha
de cada um, uma espécie de /ivre-arbitrio (concedido desde o inicio por Eru, no entanto), que
vai ser responsavel por determinar o caminho que muitos escolherdo mais a frente na trama
desse romance. Todo esse primeiro momento pode ser representado no esquema a seguir:
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FIGURA 1 — Relacdes dialogicamente responsivas entre E1, E2 e E3
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Na totalidade do que até entdo apresentamos e analisamos, vem se tornando cada vez
mais evidente o quanto esse conflito dialdgico que se estd formando e ganhando corpo
representa artisticamente, tal como anunciamos no inicio desta se¢do, a forma caracteristica de
toda comunicacdo discursiva na realidade da vida. Isso é importante para compreendermos
como a dimensao da alteridade, constitutiva como ¢ de todas as dimensdes do ente humano,
revela-se na literatura tolkieniana como uma estrutura fundamental da sua construgao artistica,
fato que demonstra a relag@o indissoluvel entre a arte e a vida. Tal caracteristica se torna ainda
mais clara e intensa quando presenciamos, na sequéncia dessa comunicacdo dialogica, a
compreensdo responsiva de Eru, o [luvatar, em relagdo a dissonancia que a musica de Melkor
(E3) comegou a produzir, que esta profundamente em conflito com E2, da qual E3 saiu.
Podemos interpretar esse ato de escutar, acompanhado pelo sentar-se de Iltvatar, também como
uma atitude responsiva (enunciado de dizer/fazer), que, na cadeia dialéogica que veio se
formando, motiva e compde o seu proximo enunciado:

Entdo, [lavatar se levantou, e os Ainur perceberam que ele sorria; € ergueu a sua mao
esquerda, e um novo tema comegou a surgir em meio a tempestade, semelhante e,
contudo, dessemelhante ao tema anterior, e reuniu poder e tinha nova beleza. Mas o
desacordo de Melkor se ergueu em alarido e contendeu com ele, e, de novo, havia
uma guerra de som mais violenta do que antes, até que muitos dos Ainur ficaram
desanimados e ndo cantaram mais, e Melkor tinha o comando (TOLKIEN, 2019e, p.
41, grifo nosso).

Nesse instante, temos narrado o inicio da formag¢ao de um outro enunciado de Eru, o E4.
Eru, responsivamente a musica dos Ainur (E2), mas principalmente em oposicao a dissonancia
da musica de Melkor (E3), propde, por meio do seu enunciado (E4), o cessar (um siléncio
imposto pela sua autoridade) de E2 e a mudancga do tema anterior materializado por E2. Ele,
entdo, apresenta um novo tema (E4) ao seu auditorio, o coro dos Ainur, de maneira a tentar
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apagar ou a suplantar a musica dissonante (E3) de Melkor, que estava ali contendendo com o
tema anteriormente cantado pelo coro dos Ainur (E2).

A proposi¢do desse novo tema €, como apresentamos, um enunciado (E4). Esse tema,
ao mesmo tempo, ¢ semelhante e dessemelhante ao tema anteriormente proposto em E1, pelo
proprio Eru, e executado responsivamente em E2, pelo coro dos Ainur. O que ¢ importante
destacar aqui, agora, ¢ todo o conjunto de signos que entram em jogo em E4, de Eru: ele ¢ todo
composto por gestos (sorrir, levantar-se, erguer a mdo esquerda), que sdo elementos
expressivos — principalmente o ato de sorrir, que mostra, ali, uma espécie de contentamento,
cordialidade e passibilidade —, e por uma verbalidade dominada por uma entonagdo que ¢
delimitada formalmente por esses mesmos elementos expressivos. Isso tudo € instituido no
instante de proposi¢ao verbal e gestual, de conteudo nao expressamente mostrado pela narragao,
do novo tema.

Entretanto, nesse mesmo trecho que citamos, vemos aparecer um outro enunciado
responsivo, que responde diretamente ao enunciado (E4) propositivo de Eru, que ¢ a segunda
cangdo (E5) dos Ainur, feita a partir do novo tema concedido pela divindade. Esse enunciado
entra em concordancia € em harmonia com o pedido de E4. Do mesmo modo como
anteriormente mencionamos, esse tema sofre refragdes, pois passa de tema-alheio a tema-meu,
sendo assumido pelo coro e executado em um enunciado que comporta todos os signos que
aludimos quando nos referimos a E2.

Mas, como ¢ também dito ali, a contraposi¢ao dissonante do enunciado de Melkor (E3)
se intensifica, ganha mais corpo, se ergue em alarido e contenda com a nova musica cantada
pelo coro dos Ainur (ES). Esse E3 continuava a ser executado mesmo quando Eru se levantou
e propds um novo tema (E4), cessando a musica de E2. Temos que E3 permanece sendo
executado ininterruptamente e em mudanga, permanece em processo de enunciagdo. E isso
pode ser muito bem compreendido na perspectiva bakhtiniana, ja que enunciado, para esses
autores, € concomitantemente ato e processo, que tem uma duragdo e uma extensao discursivas.

E, como E3 esta, agora, em oposi¢cdo a uma nova configuragdo do embate enunciativo
(diretamente a E5S e menos diretamente, mas mais intencionalmente, porém, a E4), podemos
considera-lo como E6, pois ja € outro. As posi¢des/lugares ja se reconfiguraram. E isso faz com
que o E3, nessa nova organizagdo responsiva, tenha outro projeto de sentido e outro foco
responsivo (E4 e ES5, no caso). Esse embate dialogico que se institui entre, agora, E6, ES e E4
¢ profundamente marcado por um conjunto de descrigdes e de detalhamentos no proprio texto.

O mais interessante deles, que exemplifica todo esse forte conflito dialogico, € o que diz
que “[...] havia uma guerra de som mais violenta do que antes [...]” (TOLKIEN, 2019e, p. 41).
Af estd disposta a fronteira do embate dialdgico, uma linha limitrofe, apesar de muito ténue e
movente, em que, como fala Bakhtin (2017, p. 38, grifo nosso), “para cada individuo, todas as
palavras se dividem nas suas proprias e nas do outro, mas as fronteiras entre elas podem
confundir-se e nessas fronteiras desenvolve-se uma tensa luta dialogica”. Nessa fronteira em
que se forma uma tensa luta dialdgica, ¢ evidenciada a assimetria de poder e de conhecimento
que caracteriza a relagao de Melkor com os demais Ainur, porque, gragas ao seu canto opositivo
e dissonante, com a sua discordancia, “[...] muitos Ainur ficaram desanimados € ndo cantaram
mais, e Melkor tinha o comando” (TOLKIEN, 2019e, p. 41). Isso se aplica aos demais instantes
também, ja que existe essa fronteira em que ¢ travada uma luta dialdgica entre todos os
enunciados e as posi¢oes/lugares (vozes) que os produzem. O esquema a seguir representa esse
segundo momento de que falamos:
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FIGURA 2 — As relagdes dialogicamente responsivas entre E4, E5 e E6°
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Na sequéncia, temos o desdobramento desse conflito, que vai se intensificando ao ponto
de ser totalmente expresso na narragdo. Assim fala o texto:

Entdo, de novo Iluvatar se levantou, e os Ainur perceberam que seu semblante era
severo; e ele ergue sua mao direita, e eis que um terceiro tema cresceu em meio a
confusdo, e esse era diferente dos outros. Pois parecia a principio suave e doce, um
mero ondejar de sons gentis em melodia delicada; mas ndo podia ser extinto e tomava
para si poder e profundidade. E parecia, enfim, que havia duas miisicas progredindo
de uma vez sé diante do assento de Iluvatar, e elas estavam em completa oposigdo.
Uma era profunda, e ampla, e bela, mas lenta e infundida de uma tristeza
imensurdvel, da qual sua beleza principalmente vinha. A outra entdo alcang¢ado uma
unidade propria; mas era alta, vd, e infinitamente repetida; e tinha pouca harmonia,
mas era um unissono clamoroso como o de muitas trombetas zurrando algumas
poucas notas. E buscava afogar a outra musica pela violéncia de sua voz, mas parecia
que suas notas mais triunfantes eram tomadas pela outra e entretecidas em seu proprio
padrio solene (TOLKIEN, 2019e, p. 41, grifos nossos).

E nessa citagio que encontramos os detalhes do apice do conflito e da luta dialogica de
Melkor com o coro dos Ainur ¢ Eru. Toda descricao € rica e nos mostra como a fronteira entre
eles ¢ sempre tensamente marcada por um conflito ininterrupto. Tudo se inicia com a proposi¢ao
de um novo tema por Eru, Iltvatar, que se levanta severo, erguendo a sua mao direita. Esse ¢
um novo enunciado (E7), bastante dominado pela vontade da grande divindade, que esta severa.
Esses tragos faciais descritos € os movimentos corporais sao todos elementos expressivos que
dao forma a proposi¢do do novo tema por Eru. Mais uma vez, como nas relagdes dialogicamente
discursivas na vida, que expressam vivamente o exercicio efetivo da alteridade na linguagem,
temos explicitamente revelado o quanto essa parte do capitulo Ainulindalé reflete e refrata o
fundamento basico e constitutivo da comunicacao dialdgica das inumeras formas de interagao
pelo discurso que ocorrem na historia.

A resposta a esse enunciado (E7) vem de duas posi¢oes/lugares diferentes. A primeira ¢

5 0 nosso esquema encerra-se aqui, por mais que analisemos outros trés enunciados que se constituem na sequéncia
desse primeiro momento.
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da parte do coro que ainda estava lutando para executar a segunda musica (E5), que novamente
aceita a proposi¢ao tematica da divindade. Essa aceitagdao ¢ marcada pela execugao da terceira
musica, que ¢ um enunciado diverso dos anteriores (E8). E uma nova atitude responsiva
sustentada sobre um conjunto de signos proprios do género musical: voz, verbo, ritmo, sons
etc., todos apresentados descritivamente na narrativa. A segunda ¢ o enunciado de Melkor que
continua a ser produzido no meio de todas as mudancas que vieram ocorrendo. Por causa da
nova configuracao e levando a proposi¢ao do novo tema cantado pelo coro dos Ainur, o que era
E3 na primeira musica e o que era E6 na segunda ¢, agora, um outro enunciado (E9).

Esse enunciado (E9) busca, intensificando a sua musica e os aspectos verbais e vocais
do seu tema, contender tanto com E7, quanto e sobretudo com E8. E é com este Gltimo que ele
entra em uma luta dialdgica muito profunda, direta e intensa. Nesse instante, temos “[...] duas
musicas progredindo de uma vez so |[...]” (TOLKIEN, 2019e, p. 41, grifo nosso), uma espécie
de plurimusicalidade desenvolvida pela contenda entre os enunciados em execucdo. Entre E9
e E8, ¢ travada uma batalha, a batalha para a criacdo do Mundo, a batalha entre a dominagao
(Melkor) e a cria¢do (os Ainur). Os aspectos ritmico-sonoros de cada enunciado sdo muito bem
especificados: o do coro (E8) ¢ profundo, amplo, belo, lento, infundido de uma tristeza que, por
si mesma, gera a beleza; o de Melkor (E9) tinha alcangado unidade, € vdo, repetitivo, pouco
harménico, como um clamor em unissono, ao ponto de se assemelhar a um conjunto de
trombetas.

O contraste que marca essa tensa luta dialogica ¢ tao evidente por si mesmo que dispensa
mais detalhamentos. Ele, porém, marca a expressividade total de cada enunciado, o aspecto
axiologicamente semantico dessas enunciacdes coletivamente produzidas (j4 que muitos dos
Ainur acabam por acompanhar Melkor), com os seus projetos de dizer, e a intensidade das
oposicdes constitutivamente temadticas e valorativas da querela dialogica que ai esta em pleno
desenvolvimento. O que vemos se formar ¢ uma espiral em que dois pontos, como duas
particulas que quase entram em colisdo, lutam para tentar conseguir subjugar o outro, cada um
com as suas formas, os seus conteudos e as suas expressividades. Esse contraste também ¢ fruto
dessa propria contraposicao dialdgica, gerando, tanto na interioridade integral dos enunciados
em suas individualidades, quanto na totalidade organica da rela¢do externa que se forma entre
eles, um antagonismo que beira a irreconciliacao absoluta, o que produz o paradoxo da criagao.

Ocorre, entdo, a institui¢do de um outro enunciado por parte de Eru, o Iluvatar:

Em meio a essa contenda, na qual os saldes de Iltivatar vibravam, € um tremor corria
pelos siléncios até entdo imoveis, [lGvatar se levantou uma terceira vez, € seu rosto
era terrivel de se contemplar. Ent3o ele ergue ambas as maos, € num s6 acorde, mais
profundo que o Abismo, mais alto que o Firmamento, penetrante como a luz do olho
de Iluvatar, a Musica cessou (TOLKIEN, 2019e, p. 41).

No meio de toda essa contenda, de toda essa tensa luta dialogica, surge Eru, em todo o
seu poder e autoridade. O ato responsivo dessa divindade ¢ a cartada final do primeiro momento
e mostra toda a onipoténcia que o caracteriza. Essa atitude de resposta ¢ antecedida por uma
descri¢do reveladora do poder que a luta dialogica entre E9 e E8 estava exercendo, pois a forga
da sua enunciagao foi tal ao ponto de se reverberar pelos siléncios até entdo imoveis, como um
tremor. Como resposta a toda essa for¢a produzida pela tensa luta dialdgica entre E9 e ES € que
insurge Eru, o I[ltivatar, com um enunciado gestual-sonoro, que tomaremos como E10.

Esse E10 ¢ como a palavra sagrada (BAKHTIN, 2017), toda carregada de
indubitabilidade, incondicionalidade e irrestritividade, caracteristicas que, mais uma vez,
demonstram a integracao consubstancial entre a obra de arte e a vida, visto que a personagem
em questdo reflete refratadamente caracteres de tipos de sujeito que ocupam uma posi¢ao
hierarquica superior nas relacdes dialogicas das mais diferentes formas de organizacao social,
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representando literariamente, a0 mesmo tempo, um traco da fei¢do de autoridade de entes
poderosos, tanto humanos (chefes de estado, sobretudo autoritarios), quanto divinos (outras
divindades de outras mitologias, por exemplo). E todas essas caracteristicas se mostram ainda
mais claramente no enunciado de Eru: ele se levanta com um semblante terrivel (o que produz
o sentimento de temor entre aqueles que constituem o seu auditdrio), ele ergue ambas as suas
maos e, com todo o seu poder representado em um acorde mais profundo que o Abismo, mais
alto que o Firmamento e penetrante como a luz de seus olhos, ele ordena o siléncio, impde,
com seu enunciado sagrado, o grande silenciamento a Grande Musica.

Esse instante marca o que julgamos ser o final do primeiro momento, aquele a que nos
dedicamos a analisar. Porém, ele tem outros desdobramentos que queremos mencionar, sem
uma analise propriamente dita. Com o cessar da Grande Musica, temos Eru se posicionando
diante dos Ainur. Esse ato d4 inicio ao segundo momento. Esse ¢ o ponto em que o criador
conversa com seus filhos sobre a cancdo que criaram, sobre a dominagdo que exerceram um
sobre os outros, mostrando-lhes que, mesmo na tentativa de se impor até mesmo sobre a vontade
do criador, nada mais fizeram do que realizar a volicdo daquele que os criou, vontade essa que
toma forma de visdo a partir do poder do proprio Eru, como apresentado no texto:

Poderosos sao os Ainur, e 0 mais poderoso entre eles ¢ Melkor; mas para que ele saiba,
como todos os Ainur que eu sou Ilivatar, essas coisas que cantastes, eu mostra-la-ei
para que vejais o que fizestes. E tu, Melkor, hés de ver que nenhum tema pode ser
tocado que ndo tenha sua fonte ultima em mim, nem pode alguém alterar a musica a
minha revelia. Pois aquele que tentar ha de se revelar apenas instrumento meu para a
criagdo de coisas mais maravilhosas, que ele proprio ndo imaginou (TOLKIEN,
2019e, p. 42).

Ao mostrar-lhes o efeito da sua musica, tem-se a mudanga do que antes era Vazio: agora
havia o Mundo “que se tornara visivel diante deles” (TOLKIEN, 2019e, p. 42, grifo nosso).
Essa visdo os maravilhava, pois, nela, cada um dos Ainur podia ver o resultado de sua cancao
(tanto as marcas das suas proprias vozes, quanto suas vozes em coro). E, mesmo dentro dessa
coletividade, eles se regozijavam de suas posi¢des particulares. At¢ mesmo Melkor percebeu a
grandiosidade de tudo isso e, mesmo assim, estava “cheio de vergonha, da qual vinha uma
raiva secreta” (TOLKIEN, 2019e, p. 42, grifo nosso).

Muito fora exposto por Eru nesse momento. A visdo mostrava-lhes o passar de um tempo
cronoldgico que ainda ndo existia e que passaria a existir. Mostrava-lhes o nascimento de seres
que ainda estavam adormecidos, mostrava-lhes ainda um mundo apenas vislumbrado em visao,
a ser construido pelos Ainur. Nesse momento, a fim de reforgar sua posi¢do de supremo e sua
palavra divina, Eru torna visdo todo o anseio de dominacao de Melkor (E3, E6 e E9), em
contraposi¢do ao pensamento/can¢do de seus pares, principalmente o de Ulmo.

Ulmo, aquele que voltara seus pensamentos/can¢do para a criagdo da agua, era um
poderoso Valar que sofrera com a tentativa de dominacao de Melkor durante a Grande Musica.
Agora, em visdo, Eru mostra-lhes tal acontecimento, direcionando sua fala a Ulmo:

Nao vés tu como aqui, neste pequeno reino nas Profundezas do Tempo, Melkor fez
guerra a tua provincia? De seu pensar, veio o agudo e imoderado frio e, contudo, ele
ndo destruiu a beleza de tuas fontes, nem a de tuas claras lagoas. Contempla a neve e
a obra sagaz da geada! (TOLKIEN, 2019e, p. 42).

Nesse instante, ha o deslumbramento dos Ainur. Estes percebem a grandiosidade do
pensamento de Eru e de seus temas. Mesmo com as tentativas de Melkor, a criacdo de Ulmo,
como ele mesmo aponta, “se tornou ainda mais bela que o meu coragdo imaginara”
(TOLKIEN, 2019e, grifo do autor), pois este era o designo de seu senhor. Senhor este que, ao
final dessa afirmagdo, em seu poder e grandiosidade, cessa-lhes a visdo desse Mundo. Isso
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causou desassossego entre os Ainur, pois eles, agora, estavam enamorados pela beleza que lhes
fora mostrada (TOLKIEN, 2019e).

Em resposta a esse desassossego, temos o que consideramos o inicio do terceiro e ultimo
momento. Eru, agora, diz: “Portanto eu digo: Ed! Que essas coisas Sejam!” (TOLKIEN, 2019e,
p. 45, grifo nosso), dando assim materialidade fisica a0 um mundo que, em primeiro momento,
era apenas som, musica dialogicamente cantada e imantada no cerne de um conflito
necessariamente constitutivo, e, em segundo, apenas Visdo. E, para este mundo, os Ainur se
dirigiram, pois o anseio de criagdo ecoava-se dentro de cada um. Junto fora Melkor, pois sua
ambicdo por dominacdo fazia o mesmo: “[...] os Valar tomaram para si forma e matriz [...]”
(TOLKIEN, 2019e, p. 46, grifo do autor).

Agora em forma, ainda dentro de toda a cadeia enunciativa que atravessa os trés
momentos, como um cair de pecas de dominos, uns apos os outros, a dualidade constituida entre
0 anseio por criagdo (de Eru e todos os Ainur) e o desejo de dominagdo (de Melkor), toma
materialidade fisica, torna-se Ser. Aquilo que era criado pelos demais Ainur era também
almejado por Melkor. A cangdo de seus pares, antes apenas em som e depois em visdo, agora
esta em forma material, tornando-se um Ser concretamente existente e presente, lutaria com a
cangdo de dominacdo de Melkor, agora materialmente fisica, porém: “sua inveja cresceu. |...]
ele desceu sobre Arda em poder e majestade maiores que os de qualquer outro dos Valar |...].
Assim comegou a primeira batalha dos Valar com Melkor pelo dominio de Arda |...]”
(TOLKIEN, 2019e, p. 47, grifo nosso). Isso tudo marca o fim do capitulo chamado Ainulindalé
e o principio de todas as coisas no universo mitoldgico de Tolkien.

Consideracoes finais

Como consideragdes finais, temos que relembrar sempre que todo trabalho ¢ marcado
pela inconclusibilidade de sentido. O nosso ndo escapa dessa caracteristica essencial. O que
apontamos aqui ¢ um caminho entre os muitos, cheio de possibilidades. Vimos que, para
alcancarmos o nosso objetivo principal, que era o de analisar e de compreender o conflito
dialégico representado no que denominamos de primeiro momento de Ainulindalé,
necessitamos de construir o nosso referencial teérico, um referencial cujo diferencial estd
principalmente no de possibilitar que consigamos olhar para os fendmenos da linguagem
(inclusive literaria) de um outro modo, entendendo as relacdes de alteridade e toda tensa luta
dialdgica que esta constituindo todos os enunciados, inclusive aqueles que estdo representados
na trama de um romance.

Com o conceito de enunciado, entdo, conseguimos chegar provisoriamente ao nosso
objetivo. E mais: acreditamos que conseguimos aclarar, minimamente que seja, que as relacdes
dialégicas que entram em funcionamento na tessitura de uma obra literdria refletem e refratam
aquilo que acontece na vida, mostrando que toda arte estd na vida e toda vida estd na arte
(BAKHTIN, 2011a). Junto com isso, ao trazermos o entendimento de que todo enunciado pode
ser formado por um conjunto de signos de sistemas e de materialidades diferentes, com a sua
logica de funcionamento e de organizacdo, € que eles entram em interagdo de formas
particulares tanto para gerar os elementos expressivos e volitivos do enunciado, quanto para
compor com o verbal, por exemplo, a espinha dorsal do todo, pudemos ampliar todo o campo
de visdo sobre o que esta em jogo nas representagdes literarias e toda uma compreensdao
particular de que a linguagem, em muitos casos, ndo ¢ monossignica. Portanto, esse conceito
foi de total importancia e absolutamente necessario para que pudéssemos compreender o
principal objeto da nossa pesquisa e para que, a0 mesmo tempo, pudéssemos entender que ele
¢ profundamente complexo em sua relagdo com a vida.

Ademais, temos que destacar que esperamos ter apresentado bem o conflito dialégico
do primeiro momento de Ainulindalé. Ao tragarmos as configuragdes formadas entre as
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posicdes/lugares, que sdo as vozes expressivas dos enunciados, conseguimos mapea-los nas
suas relagdes responsivas, o inico meio de delimitar cada uma das unidades enunciativas, tanto
em seus sentidos, quanto em suas alteridades constitutivas e em seus aspectos expressivos e
composicionais, no todo de cada instante das suas duragdes na comunicacao discursiva ali
estabelecida. Vimos também que a voz da divindade ali construida ¢ aquela que profere sempre
uma palavra sagrada, tal como mencionamos por meio de Bakhtin (2017).

Por fim, entendemos que a tensa luta dialdégica que estd manifesta nesse momento da
obra de Tolkien ¢ reveladora de um sentido enriquecedor para a obra desse autor: aquele que
diz respeito ao fato de que a representagao artistico-literaria da criacdo do seu mundo mitologico
e da sua cosmogonia ¢ sempre feita na relagao, no conflito e através da luta entre as forcas que
buscam criar, dominar e libertar, em uma arena em que nada ¢ simples ou unilateral. Essa &,
para nos, uma das mais valiosas ligdes deste trabalho, e esperamos que ela possa ser alcancada
e entendida, responsavelmente, por todas aquelas pessoas que o vierem a ler.

THE SUNG WORD AND THE DISSONANCE IN AINULINDALE: THE DIALOGIC
CONFLICT IN THE CREATION OF TOLKIEN’S MYTHOLOGICAL WORLD

ABSTRACT: This article aims to analyze the tense dialogic struggle (BAKHTIN, 2017) that unfolds among the
central characters in the opening chapter named Ainulindalé, from "The Silmarillion" (2019), a work by John
Ronald Reuel Tolkien [1892-1973]. We seek to accomplish this through the utilization of the concept of the
utterance, as proposed by Volochinov (2017; 2019) and Bakhtin (2011; 2017). As a result, we find that the concept
of the tense dialogic struggle we advocate, synthesized in the concept mentioned above, characterizes the
relationship among those characters, concretely realized through their responsive statements. It also jointly serves
as the hallmark of the driving conflict behind the development of the entire mythological universe crafted by the
English writer, as well as an indicator of how art reflects and refracts life (VOLOCHINOV, 2017) by placing
dialogic conflict, characteristic of discursive communication, at the core of constituting a substantially important
aspect of the literary text in question: the tension-filled dialogic relationship among the characters With this text,
we hope to clarify a significant point regarding Tolkien's work and pave the way for future responsive studies to
analyze it through the lens of the dialogism that characterizes Bakhtin and Voloshinov’s reflection.

Keywords: Utterance. Tense dialogic struggle. Tolkien. Ainulindalé. The Silmarillion.
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