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Resumo

A territorializagao da cultura Hip Hop no Rio de Janeiro e em varias cidades brasileira vem pondo a questao
racial no.debate,das nossas desigualdades. Essa cultura urbana de carater juvenil vem sendo utilizada como
instrumento de luta por direitos sociais por jovens pobres e negros em algumas:cidades no Brasil. Esta cultura
envolve musica (rap), danga (break) e artes hos muros (grafite) atravessadas por posturas:politicasido viver e
lutar em cidades de grandes desigualdades. O objetivo deste artigo € analisar os impactos territoriais do Hip Hop
na cidade do Rio deiJaneiro.

Palavras-chave: Hip Hop — Territorialidades — Cultura Politica

Abstract

The territorialization of Hip Hop culture in Rio de Janeiro and in several Braziliancities has put the race issue in the
debate of our inequalities. This urban culture ofjuvenile characteristics has been used as an instrument of struggle for
social rights for poor and black youth in some cities in Brazil. This culture involves music (rap), dance (break) and
art on the walls (graffiti) crossed by political posturingand struggle of living in cities with large inequalities. The aim
of this paper is to analyze the regional impacts of Hip Hop in the city of Rio de Janeiro.

Keywords: Hip Hop - Territoriality - Political Culture

Introducgao Desta forma, percebemos que a questao racial tem
sido pautada como um dos principais mecanismos de
obstrugdo do acesso a espacgos e ao direito a cidade
a populacao negra. Sendo assim, as distintas formas
de agao protagonizadas por pessoas do universo Hip
Hop tém apresentado tal questionamento na defini-
c¢ao dos rumos da sociedade urbana que estamos
construindo. Portanto, cremos que seja necessario
avaliar quais os impactos territoriais que o Hip Hop
vem gerando. Eis a questao.

Nas ultimas décadas, a difusdo espacial da cul-
tura Hip Hop nas cidades brasileiras tem posto o tema
do negro e do racismo como uma das questdes chave
das nossas desigualdades. A questao racial emerge
tanto nas musicas de cantores de rap de varias cida-
des por todo o pais denunciando as herangas colo-
niais racistas e a reprodugao de um espaco desigual
para negros e brancos quanto em féruns e seminarios
criados por pessoas envolvidas no universo Hip Hop.

' Agradecemos ao comentador andénimo pela leitura critica, cuidadosa, atenta e as interpelagdes de grande pertinéncia.
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A Territorializagao do Hip Hop no Rio de Janei-
ro: uma perspectiva

O Hip Hop é uma expresséo cultural que emergiu
nos guetos de Nova lorque entre os anos de 1960 e
1970. O Hip Hop ndo é uma invengao propriamente
americana. Ele foi criado por um d.j. (disck jockey)
jamaicano chamado Kool Herc, que nas suas viagens
entre o Caribe e a Africa do Sul conheceu os cantos
falados de grupos que se assemelhavam ao reggae.
Kool Herc levou essa tradicdo para os guetos nova-
iorquinos.

Os imigrantes jamaicanos, que foram para os EUA
em busca de melhores condigdes, revelavam em suas
festas de rua, conhecidas como sound-systems, mis-
turas de tradi¢des ‘africanas’ e jamaicanas, através da
animacdo. O musico Afrika Bambaata reinventa estas
festas ao transferir a guerra de jovens que se organi-
zavam em gangues que disputavam territérios para
guerras simbdlicas na musica, danga e nos desenhos
nos muros, apontando as mazelas do bairro, de como
vivia assolada a comunidade negra e imigrante (GO-
MES, 1999). Isso n&o significou a eliminagéo total dos
conflitos entre gangues por territério, mas, estabeleceu
outras possibilidades de relagbes?. Portanto, a cultura
Hip Hop expressa a pluralidade das culturas negras
em diaspora, que se constituiam nos guetos de Nova
lorque nos anos de 1960/1970 com uma nova forma
de conviver e lutar por direitos sociais.

2 A cultura de gangues chegou a influenciar a criagdo de uma
vertente do Hip Hop nos EUA que passou a ser conhecida
como gangstar rap.

Contraditoriamente, o Hip Hop nasce tanto afirmando postu-
ras politicas das desigualdades vividas por negros e ‘latinos’
quanto uma sociedade individualista e de consumo. Contu-
do, a dimenséao politica foi a que ganhou mais expressao
no inicio. Segundo um documento que nos foi apresentado
pelo B-boy (dancarino de Break) Luck, do grupo Gangue de
Break Consciente da Rocinha (G.B.C.R.), no Rio de Janeiro,
“Gangstar Rap: ndo € um estilo musical, mas uma maneira
de pensar e agir - musica de bandido para bandido. Em suas
cangdes, a mulher é sempre a prostituta e o bandido € o herdi.
Nasceu da fusédo do rap com uma cultura de gangsterismo ja
existente em alguns bairros de Nova lorque, principalmente
junto a mexicanos. N&o é considerado Hip Hop”.

Percebemos que nos anos 70 o Hip Hop que se desvenci-
Ihavam dos conflitos entre gangues e afirmavam discursos
sobre os problemas sociais dos guetos e de seus moradores
deixavam o discurso de conquista de territérios e buscavam
afirmar direitos a cidade. Uma tradugéo parecida acontecera
no Brasil. De um lado um tipo de Hip Hop ligado a uma cultura
de entretenimento despolitizado e de outro uma vertente que
se vincula a luta de direito a cidade. Nossa analise sera sobre
esta segunda vertente.

Por se constituir nos guetos num dos centros do
capitalismo, a cidade de Nova lorque, o Hip Hop logo
se mundializou mesclado com outras culturas subal-
ternizadas. Contudo, na época como a Soul Music e
os filmes que passavam a retratar os guetos era um
grande expoente, o Hip Hop chega no Brasil mesclado
a essas expressoes culturais. Esse processo ocorreu
de maneira quase espontanea sem nenhuma intengao
clara dos primeiros integrantes da cultura Hip Hop.

De acordo com rapper da cidade de Brasilia Gog?,
o Hip Hop ganhou dimenséo espacial no Brasil pela rede
de comunicacgao, via televisdo, nos anos 1970/1980.
Assim, todos os lugares do Brasil tiveram contato com
o Hip Hop no mesmo periodo de tempo*.

No Brasil, a traducédo da cultura Hip Hop se
nos suburbios do Rio de Janeiro, ou como na época
eram chamados, os bailes black. A identidade black,
que ganha dimensao espacial no Brasil no fim dos
anos 1970, fara dos bailes nos suburbios espagos
de referéncia identitaria dos adeptos do Hip Hop e de
pertencimento a uma cultura do suburbio, apesar de
ser freqlentada por diversas pessoas da metrépole
carioca. O chamado Black Rio era um movimento que
aglutinava uma grande quantidade de jovens negros e
afrodescendentes em bailes realizados nos suburbios
da cidade do Rio de Janeiro, nos anos 1980 (CUNHA,
2000). Com indumentaria caracteristica e cabelos estilo
black power, esse bailes foram embrides do Hip Hop,
do Charme e do Funk carioca (VIANNA, 1998).

O Hip Hop no Rio de Janeiro ganha dimenséao
consideravel® inicialmente com os bailes onde se toca-
vam além de Soul, Funk (ainda americano no inicio dos
anos 1980), R&B, Charme (ja um abrasileiramento do
R&B) e também Hip Hop®. Esses bailes se constituiam
como espaco de celebragao, sociabilidade e elaboragao
de identidades (MAFESSOLI, 1994; MARTINS, 2005),
especialmente da juventude negra e dos suburbios
cariocas. Todos esses ritmos estavam presentes nos
bailes de forma misturada e sem uma clara distingéo
de cada estilo. Essa pluralidade da musica negra da
diaspora, em contato com a cultura do suburbio carioca,
comega a ser traduzida pelos jovens pobres da cida-

3 Palestra Midia: a cilada do modismo organizada pela CUFA,
no Centro Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro (CCBB-
RJ), em 2004.

4 Sobre as origens do Hip Hop e como se constituiu como
uma cultura politica ver OLIVEIRA, 2003; 2006.

5 Neste mesmo periodo em S&o Paulo o Hip Hop ganha di-
mensao principalmente com os encontros de dangarinos de
breakers e street dance na estagdo de metré6 Sao Bento.

6 Agradecemos ao d.j. Marcel (Marcelo Barbosa) por essa
informacao.
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de, criando as primeiras estratégias territoriais do Hip
Hop no local: os bailes black, ou como prefere Tavares
(2004), os bailes de ‘musica negra’ brasileira.

Entendemos por estratégias territoriais os meca-
nismos utilizados para determinar os espagos do Hip
Hop, tanto por uma apropriagédo material e simbdlica,
quanto por dominio juridico-politico de uma area geo-
grafica (HAESBAERT, 2005). Todavia, havera um pre-
dominio da apropriagdo material e simbdlica (Idem).

Os bailes de musica negra nos suburbios se cons-
tituiram como um dos primeiros espagos de encontro
e sociabilidade de pessoas que vieram a se identificar
posteriormente com o Hip Hop. Como relatado pelo d.].
Marcel, de musica Charme, em 2001, os primeiros espa-
¢os de encontro dos Hip Hoppers no Rio de Janeiro nos
anos 1980 eram a chamada festa do Viaduto, em Madu-
reira, e a festa do Disco Voador, no bairro de Marechal
Hermes. Segundo o d. j. Marcel, esses eventos tinham
a vigildncia velada da ditadura por reunirem muitos ne-
gros num Unico lugar. Esses recintos funcionaram como
espacos de conformagéao de subjetividade (GUATTARI,
1987), que buscavam romper com os estereotipos sobre
0S negros ao valorizar as estéticas negras.

Os Primeiros Territérios e Organizagoes de Hip
Hop no Rio de Janeiro

Lo Bianco (2004) aponta que, assim como em Sao
Paulo, o Hip Hop no Rio de Janeiro também teve uma
relagdo, nas suas origens, com a estagéo de metro.

[...] O surgimento da cultura Hip Hop no Brasil se
da em meados da década de 80. Alguns atores da
cultura afirmam ter conhecido o Hip Hop através do
processo midiatico de video clipes e filmes, como
Beat Street, na década de 80. Outros atores afir-
mam té-lo conhecido através de bailes funk. Fato
este que nos remete novamente ao mito de origem.
De qualquer forma, a partir de meados da década
de 80 o Hip Hop ganhou uma visibilidade maior.

O principal espago dessa manifestagéo no Rio de
Janeiro, segundo um rapper e produtor, foi na Es-
tacédo de Metrd do Largo da Carioca, no Centro da
cidade, onde os b-boys passaram a se concentrar.
Entretanto, antes de acontecer essa concentragao
ja havia dancarinos de break na Baixada Fluminen-
se, na Tijuca e em Botafogo’. O centro da cidade
foi o lugar escolhido pela facilidade de transporte?®
(LO BIANCO, op. cit.).

7 Alguns interlocutores informaram que na Cidade de Deus,
um parque proletario situado na Zona Oeste da cidade do Rio
de Janeiro, foi outro espago importante para a musica rap e,
consequentemente, para a cultura Hip Hop.

8 Para saber mais sobre a origem do Hip Hop no Rio de Janei-
ro ver BALDELLI, 2000; COSTA, 2003 e SANTOS, 1999.
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Por ser um espago amplo e caracteristico de ma-
nifestacdes dos artistas de rua, a Praga da Carioca, no
Centro do Rio de Janeiro, servia de convergéncia para
os primeiros grupos de Hip Hop. Todavia, é importante
ressaltar que a idéia de Lo Bianco (op. cit.) restringe
a analise aos breakers. E importante afirmar que a
producéo da subjetividade dos jovens da cultura Hip
Hop esteve, em varias cidades brasileiras, ligada a
diferentes movimentos sociais (especialmente aos mo-
vimentos negros e de género), partidos considerados de
esquerda, além da articulagdo com radios comunitarias
em favelas e zonas periféricas.

Avaliando depoimentos e entrevistas entre os
anos de 2000- 2004 de pessoas ligadas ao universo Hip
Hop varias pessoas afirmavam que elas passaram a se
identificar como negras com o conhecido da cultura Hip
Hop. Desta forma, passaram a defender a criacao de
acdes anti-racistas e também uma consciéncia politica
como moradores de periferias (morros, favelas, entre
outros) sujeitos da sua histéria®. Como diz a letra de um
famoso rap do grupo paulista Z’Africa Brasil, “quem tem
cor age, tem que ter coragem”. Ou como diz o rapper
carioca Prettu Junior “Uma luz no fim do tunel escuro.
A periferia planejando o seu futuro. Sdo varios pretos
de cabelo duro.”

Assim, o tornar-se negro nao pode ser visto de
forma absolutista. E necessario averiguar as multiplas
hierarquias sofridas por tais individuos. Portanto, a to-
mada de “[...] consciéncia do processo ideoldgico, que
através de um discurso mitico acerca de si engendra
uma estrutura de desconhecimento que o aprisiona
numa imagem alienada na qual se reconhece” (SOU-
ZA, 1983:77), criando uma nova consciéncia do negro
(Idem). Esta nova consciéncia tem diferencgas de clas-
se, de género e sexualidade inscrita na producéo e na
reproducgéo do espaco. Herschmann (2002) afirma que
o Hip Hop, apesar de nao fazer parte da estrutura dos
movimentos negros organizados, ndo esta alijado de
algumas idéias destes movimentos.

% Nao estamos aqui desprezando a apropriagdo de jovens
brancos do discurso Hip Hop nas suas praticas sociais. O
Hip Hop que politiza as desigualdades sociais tem focado
nos grupos historicamente silenciados e subalternizados. A
identidade Hip Hop é marcado pela pluralidade de experi-
éncias vividas em contextos de escassez econémica. Logo,
ela é apropriada por brancos e negros pobres. Contudo,
entendemos que ao criar estratégias territoriais como forma
de luta o papel dos grupos historicamente invisibilizados
intensifica-se.

Ainda nao temos subsidios o suficiente para avaliar as
formas de apropriagéo de jovens brancos de classe média-
alta e a sua inscrigéo espacial. Deixemos isso para um outro
momento.
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Percebemos que o Hip Hop do Rio de Janei-
ro se ‘estrutura’ sem necessariamente criar uma
organizagéo una. Dizer que o Hip Hop é desorga-
nizado nao significa fraqueza politica. Milton San-
tos (2000:18) ja nos ensinava essa idéia quando
afirmava que:

No mundo atual, o progresso na produgao da
consciéncia vai se dar mediante a ampliagdo das
organizagdes mas, também, a partir de manifes-
tagbes desorganizadas. Essas organizagdes, de
uma forma ou de outra, sdo limitantes de qualquer
movimento. As organizagdes sao, por definicido,
um freio as inovagdes, pois a organizagdo comega
por eleger seus lideres, cujo comportamento um
dia ou outro se distingue do comportamento dos
liderados.

Sendo assim, as estratégias territoriais, com ou
sem a parceria de organizagdes, sao utilizadas para
afirmar a identidade politica do Hip Hop, mas os pro-
tagonistas dessas agdes podem ou néo participar de
estruturas hierarquicas - como Ong’s e Partidos Politi-
cos. Logo, a chamada ‘desorganizag¢ao’ do Hip Hop vem
produzindo um dos movimentos mais fortes da histéria
recente, como afirmou Julio César de Souza Tavares'®.
Isso nao significa que contradicdes nao existam. Pelo
contrario, individualismo e discursos politicamente
corretos e praticas politicamente incorretas (machis-
mo, discriminagdo contra homossexuais, entre outros)
ainda cria dificuldade para novas adesdes. Tavares'
sugere trés grandes contribui¢gdes do Hip Hop para os
movimentos sociais atuais. Para o autor, o Hip Hop
enquanto um movimento social tem sido responsavel
pelo desenvolvimento de uma pedagogia politica, a
exemplo dos Centros Populares de Culturas (CPC’s),
na década de 1960. A segunda contribuigédo trazida
pelo Hip Hop seria a solidariedade que ele cria para a
sua proposta politica. Por Ultimo, a profissionalizagdo
(autoprofissionalizagdo) dos jovens que ele vem pro-
duzindo em oficinas.

Apesar das inumeras formas de organizagéo
criadas através de Ong'’s e posses (formas de organi-
zacgao do préprio movimento), o Hip Hop é rizomatico e
molecular, isto é, brota em qualquer lugar e ndo existe
uma estrutura que o comanda (RODRIGUES & SOUZA,
2004; GUATTARI, 1987).

9 Evento Dimensées de Género e Raga, organizado pela Ong
Criola, em abril de 2005, na UERJ - Maracana.

" Palestra Politica — Hip Hop como ferramenta de transfor-
magdo, no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro
(CCBB-RJ), organizada pela CUFA, em 2004.

4

Estratégias Territoriais e Identidade Hip Hop

O Hip Hop néo esta imune as contradi¢gdes da
sociedade do consumo globalizado. As tensdes entre
uma cultura que politiza a identidade negra reivindican-
do direitos sociais e a sua mercantilizagdo passaram
a demandar novas formas de politizagdo. Entendemos
que a criagao de estratégias territoriais e a instituicdo
de territérios através de festas, posses (espacos de
auto-organizagao) e féruns representam uma dessas
formas de afirmacao politica frente a mercantilizagao.
Entendemos que o Hip Hop, ao criar estratégias ter-
ritoriais, afirma a identidade fundada na pratica social
(CARLOS, 2001).

QUADRO DA IDENTIDADE HIP HOP

Construtos Organizacionais Centrais | Construtos Organizacio-

nais Periféricos

Elementos Dimensao Pratica | Elementos Dimensio
Pratica
Consciéncia Memoria dos su-
histérica de que o | jeitos que criaram o | Indumen- | Identificador

Hip Hop ¢ fruto
da diaspora Afri-
cana

Hip Hop e as heran- taria
¢as histdricas

Imagético

(processo histo-
1ico)

Uma cultura criada
por sujeitos subal-
ternizados e silen-
ciados nas cidades

Cultura Politica
‘Negra’

Linguagem | Afirmacdo de
e Codigos | um discurso
Lingtiisticos | da periferia
(processo viven-
cial)

Cultura Politica

dos sujeitos das Legitimidade dos Andar Afirmagao de
periferias sociais | sujeitos que falam Gingado uma corpo-

sobre o Hip Hop e Cabelos reidade
(processo viven- Estilo 4fro

cial)

Fonte: OLIVEIRA, 2004.

O sentido de pertencimento a cultura Hip Hop no
Rio de Janeiro constituiu-se a partir de um eixo multiplo
(KINDLER, 1997), mesclado de construtos organiza-
cionais centrais e periféricos (Ildem). Os construtos
‘centrais’ afirmam a identidade politica do Hip Hop,
isto é, uma cultura fruto da experiéncia da diaspora
africana - uma cultura que politiza a identidade negra
e a de morador das areas pobres. Logo, o Hip Hop tem
funcionado como canal de expressao de populagbes
historicamente silenciadas e subalternizadas.
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Ja os construtos ‘periféricos’ afirmam uma identi-
dade contrastiva (HALL, 2003), representando os ele-
mentos mais apropriados pelo discurso mercadoldgico.
Todos os elementos do construto periférico possuem
uma ligacdo maior ou menor com 0 corpo.

Na letra de rap Negro Drama’?, o grupo Racionais
MC’s aponta as vivéncias de um negro na cidade de
Sao Paulo e traz um dos elementos identificadores pe-
riféricos do Hip Hop que é visto como menor e desqua-
lificador de suas falas: a linguagem. No trecho “ginga
e fala giria, giria néo, dialeto”, os autores sugerem a
dimenséao corpoéreo e discursiva do Hip Hop na giria,
ou melhor, dialeto. Lembre-se de que dialeto significa a
“variante regional de uma lingua” (LUFT, 2000:244). Ou
seja, “[...] um sentimento arraigado de pertencimento
a uma determinada ‘regiao’ da cidade” (ZENI, 2004:
02) onde viveu expressando uma variante na lingua,
um estilo dos moradores pobres.

O rapper Mv Bill, em entrevista (op.cit.), afirma que
a midia desempenha um papel importante na légica da
despolitizagdo do Hip Hop pelo consumo™;

[...] tem o fascinio da vida querer ter o que tem na
televiséo, querer uma vida boa, com dignidade, um
carro bacana. E, ao mesmo tempo, as referéncias
proximas de mim mostravam que eu nunca ia ser
um daquele ali, nunca ia ter aquilo. Entao, eu fazia
parte do quadro de invisibilizados, que afeta a
maioria dos jovens ndo s6 das comunidades - de-
pois fui descobrir que afeta o Brasil inteiro. Tive a
oportunidade de encontrar o Hip Hop no meu cami-
nho, que caiu na minha vida ndo como uma forma
de me revelar como artista, mas de (me) incluir no
mapa, de ser aceito e colocar minha comunidade
no mapa, de ter voz. Meu maior mérito nisso tudo
foi passar a ter voz, ter ouvidos, mobilizar pessoas
até a Cidade de Deus para fazer uma matéria sem
ter morte, sem ser tragédia. (Grifos Meus)

Numa sociedade alimentada pelo consumismo e
individualismo os projetos politicos sdo destruidos. A
I6gica do se destacar é des-substancializante e despoli-
tizante (RODRIGUES & GONCALVES, 2002) ao sugerir
que “.. a partir do momento (em) que vocé fica famoso,
para muitas pessoas vocé fica incolor.” (Mv Bill — Caros
Amigos, op. cit). Em outro trabalho de nossa pesquisa
(OLIVEIRA 2004a: 18) verificamos que:

2 ALBUM DUPLO Nada como um dia apés o outro dia (2002)
- Racionais MC'’s.

3 Anos depois da publicagdo deste artigo na revista Caros
Amigos, este rapper tornou-se o garoto propaganda e ator de
uma das novelas mais despolitizadas da tevé aberta brasileira
(considerada pelo universo Hip Hop), que retrata o cotidiano de
jovens brancos de classe média alta de grandes metrépoles.
Confirmando, assim, a tese de Rodrigues & Gongalves (2002)
que defendemos: da Iégica do se destacar. Essas discussdes
serdo alvo de um proximo artigo a ser desenvolvido.
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Entretanto, a logica do se destacar (largar o con-
junto, se abstrair do todo) (GONGCALVES, 2002),
em que o imperativo da l6gica capitalista procura
impregnar as pessoas, inclusive integrantes do Hip
Hop, faz com que algumas dessas pessoas colo-
quem o Hip Hop apenas como estilo (indumentaria,
danca, graffitis, musica, gravadoras). Isso acaba
produzindo uma segregacgao destas pessoas no
meio politico do Hip Hop.

E a partir do lugar de onde se fala que se cons-
troem discursos e praticas politicas, os quais vao sus-
tentar e dar consisténcia (RODRIGUES, 2006) ao Hip
Hop como uma cultura que politiza o debate urbano.
“E impossivel pensar o Hip Hop dissociado do lugar
de onde emerge, que sao favelas, periferias, conjun-
tos habitacionais” (Idem: 08). O Hip Hop produz uma
politizagdo da experiéncia vivida nas periferias sociais,
recuperando nos individuos um compromisso com o
lugar a partir de um ethos em que “... os individuos que
negam o vinculo que os liga a comunidade sao, de fato,
pessoas que renegam a ética” (KONDER, 2002:226).
Assim, tornam-se protagonistas de sua propria historia.
O Hip Hop trouxe:

[...] inovagdes linguisticas na estilizacao retdrica
do corpo, a formas de ocupar um espago social
alheio, a expressdes potencializadas, a estilos
de cabelo, a posturas, gingados e maneiras de
falar, bem como a meios de constituir e susten-
tar o companheirismo e a comunidade (HALL,
2003:343).

Esses elementos reforgam o sentido identificador
do Hip Hop e uma pratica de transformagao do cotidiano
ao construir outras representagdes sobre os negros e
dos pobres através de estratégias territoriais. A constru-
cao dessas estratégias territoriais estabelece o Hip Hop
como uma cultura politica negra, tendo a identidade
como o seu elemento central. As estratégias territoriais
em questdo possuem duragédo e extensdo distintas
(SANTQOS, 2002). Estas diferencas na duragéo e exten-
séo estéo relacionadas as articulagdes sociais (sistema
de parcerias) que os grupos de Hip Hop constroem.
Essas articulagcdes se dao, geralmente, com Ong’s e
movimentos sociais - como o movimento negro, 0 mo-
vimento de género e, algumas vezes, partidos politicos
que muitas vezes subsidiam a dimensao econdmica
criando, em certas ocasides, tensdes de apropriagao
do discurso do Hip Hop e da autonomia destes grupos.
Ou seja, essas territorialidades revelam uma autonomia
possivel (GUATTARI, 1987) e se envolvem em arenas
politicas distintas.
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(muros da cidade) (Técnicas utilizadas)

Comunicagéo

(muros da cidade)

Elementos
Basicos
Contextos Elementos de Identifi- Campo de Ten- Formas de Direito | Escala de Atuagcao
Sécio-Espaciais cagao soes
Estratégia
Territoriais
| Identitarias
Festas e Rodas de
breaks Depende do evento
Encontro Apropriagéo da cria- | Direito de Criagdo e | e dos sujeitos en-
Celebragao (Ruas, salbes, qua- ¢éao, da produgéo e Produgéo volvidos
dras, pragas publicas). do discurso.
Grafites Geossimbolos Apropriagéo da
Paisagem Direito de Expresséo Geralmente

Local (pontual)

Programas em radios
comunitarias Veiculagéo da cultura
Hip Hop

(periferias sociais)

Politica de radio-
difusdo.

Direito de Comuni-
cagao

Local e regional
(raramente)

Férum, Encontros e

Construgao Poli- Seminarios. Questao racial, segrega-

Parcerias constru-

Direito de Participa-

Depende do evento
e dos sujeitos en-

tica Interna ¢ao socio-espacial. idas cao volvidos
(Centros Culturais e
Ong’s)
Posses Reunido das praticas do
Auto-organiza- Hip Hop (rap —break — Apropriagao dis- Direito de Auto-Orga- Local
céo (Centros Comunitarios) grafite) curso nizagao
Oficinas
Grupos que dao Direito ao Conheci-
Pedagdgica (Escolas geralmente Socializagéo da cultura | pouco valor a Histé- mento
publica e Ong'’s) Hip Hop ria do Hip Hop Local

Fonte: OLIVEIRA, 2004.

As multiplas estratégias territoriais criadas
pelos adeptos da cultura Hip Hop possuem contex-
tos soécio-espaciais proprios. Desta forma, o seu
elemento identificador apresentara distintas possibi-
lidades de atuacdo, mas também, varias limitagcbes
devido aos campos de poder onde se inserem. En-
tendemos que cada estratégia territorial apontada
acima enuncia formas de direitos e escalas de agao
no fazer politico do Hip Hop no urbano do Rio de
Janeiro. Cremos que apesar das estratégias terri-
toriais terem se constituido como afirmagao politica
do Hip Hop frente a uma verséo de entretenimento
despolitizado, suas agdes nao engendram movimen-

tos sociais e sim ativismos politicos como querem
muitos dos seus adeptos (SOUZA & RODRIGUES,
2004). Contudo, a diversidade de estratégias terri-
toriais revela a insercdo em diferentes campos de
poder da cultura Hip Hop no Rio de Janeiro e em
outras cidades pelo pais.

Consideracgoes Finais

O Hip Hop no Brasil ndo € homogéneo, talvez
nunca tenha sido. Ele tem instalado de forma densa
e conflitante uma mistica de justiga social: as dis-
tintas formas de violéncia sofridos pelos pobres e
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negros nas cidades que, além de obstruir o acesso
a espacgos e bens sociais, tém destruido as suas
identidades com o fetiche do embranquecimento.
Isso tem subordinado as lutas dos negros e pobres
e negado outros devires (MASSEY, 2004; COSTA,
2002).

O Hip Hop tem trazido a debate o que Morin
(2003) chama de combinacao das duas vias de re-
formas da humanidade. A via interior, dos espiritos,
das éticas, das compaixdes, ou seja, mudangas que
podemos sinalizar no campo identitario, e a via ex-
terior, das instituicdes e das estruturas sociais.

Ha inumeras avaliagbes a serem feitas sobre
o Hip Hop: a sua relagdo com a esfera publica,
criando novas escalas de poder, a autonomia de
suas praticas e sobre o conteudo politico de seu
discurso. Essas questdes serdo analisadas num
proximo momento.
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