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RESUMO: Antes de publicar muitos de seus livros, Can@zaacudo configura nas cartas a Mario de
Andrade uma “etnografia” que vem representar a mengo imaginario da “cultura popular’ no Rio
Grande do Norte. Reconhecendo os percursos de €&aacudo para recolha de textos orais o0 objetivo
deste trabalho é analisar a presenca de TradicBesirBivas (TDs) no ambito das culturas populares.
Dessa maneira pretende-se analisar relacfes dap&noia e mudanca numa perspectiva diacronica de
quadrasem textos religiosos das culturas populares erarésggdiversificados comparativamente com
uma recolha do Rio Grande do Norte revelada naDangas Dramatica do Brasde Mario de Andrade
(1982).
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ABSTRACT: Before publishing many of its books, Camara Casaaidigures in the letters the Mario
de Andrade a “ethnography” that comes to reprefenmemory and the imaginary one of the “popular
culture” in the Rio Grande do Norte. Recognizing gassages of Cascudo for retraction of verbas text
the objective of this work is to analyze the preseof Discursive Traditions (TDs) in the scope fud t
popular cultures. In this way it is intended to lgpa permanence relations and change in a diadhroni
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with a retraction of the Rio Grande do Norte diseld in theDancas Dramaética do Brasivorkmanship

of Mario de Andrade (1982).
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Introducao

O conceito deTradi¢cdes Discursivas (TD)nascido no ambito da linguistica
alema e, de modo especial, dentro da linguistin®&nica, da suporte para investigar
como se constituiram os textos que circulavam euleim através dos tempos, em

diferentes esferas sociais, revelando pratica®guosioricas de uso da linguagem.

Na perspectiva ddrojeto para a Histéria do Portugués Brasileiro HPB),
pretende-se, com este trabalho, abordar uma apag&ib processual e dinamica entre

0s estudos diacronicos e sincronicos voltados gexrais das culturas populares. O

" Trabalho desenvolvido por ocasido da mesa redoBERRESPONDENCIAS TROCADAS ENTRE
CAMARA CASCUDO E MARIO DE ANDRADE: NOTICIAS DNGUA, NOTICIAS DO POV@a
XVIII Semana de Humanidades da UFRN em 09 de juleha010.

" Doutor pela Universidade Federal da Paraiba corfoge de estagio na Universidade de Lisboa.
Professor/pesquisador da Universidade Federal doGRande do Norte. Atualmente integrédPmjeto
para a Histéria do Portugués Brasileiro- PHPB — na equipe regional da UFRN. Email:
lucrecio.sa@gmail.com




propdésito maior € suscitar reflexdes sobre a netass de insercdo de discussdes sobre

a concepcgao socio-historieaapratica discursiva nas Tradigdes orais.

O conceito de TD foi proposto por Peter Koch (199€&pois foi retomado por
Oesterreicher (1997, 2001, 2002) e, mais recentemteatado por Kabatek (2001,
2003, 2005 e 2006). Os autores consideram quextsstsao portadores de tradi¢des,
isto é, apresentam regularidades discursivas oma®rtextuais ja produzidas pela
sociedade, em momentos anteriores, que permaneoerasmmodificaram ao longo de
sua existéncia. Essas regularidades configuranlindias gerais, a concepcao do que
se denomina TD. As TDs revelam a recorréncia dasédrmulas, formas ou maneiras
de enunciar, falar/escrever em toda pratica dis@rgle modo a estabelecer uma

relacdo entre 0 momento atual e a tradicdo narcmast de um texto ou discufso

No ambito das culturas populares existem textossgmeem a muitos objetivos
interativos, com o intuito de contribuir para emtenos processos constitutivos desses
textos, busco neste trabalho apontar algumas edagé permanéncia e mudanca de
TDs numa perspectiva diacronica em textos oraipadomonio imaterial religioso das
culturas populares. Dessa maneira, no percursextio tealizo um quadro comparativo
de benditos recolhidos em Portugal e também redmdhém algumas regides do Brasil
com um canto religioso do mesmo género descritmbna Dancas Draméaticas de Mario
de Andrade no Rio Grande do Norte, que possivekneet refere a uma recolha

realizada por Camara Cascudo.

1. Tradi¢Ges Discursivas nas culturas populares

Muitos estudo antropoldgicos revelam que toda dacie tem 0 seu repertorio
de textos orais que servem aos usos expressivosaddestacdes culturais tais como

ritos, festas, dramatizagOes, etc. As TradicOesutssvas (Oral/ Escrita) das culturas

! Esse conceito vem sendo utilizado como suportictetetodolégico pelos pesquisadoreshiojeto
Histéria do Portugués Paulist&, de modo particular, pelos integrantes do suytmgrilradicdes
discursivas: constituicdo e mudanga dos génerosirdigsos numa perspectiva diacrénica “ que buscam
estudar os géneros jornalisticos [TWRADICOES DISCURSIVAS: DEFINICAO E FUNCIONALIDADE
texto de ANDRADE, Maria Lucia da Cunha Victorice @liveira (USP) & FERREIRA DA COSTA,
Alessandra Castilho (pés-doutoranda USP/FAPESP)phma PHPB: Volume IV — Diacronia dos
géneros discursivos e dos processos constitutivdexto, Tomo 1 — Tradig6es discursivas: cons#itoi¢

e mudanca dos géneros discursivos numa perspédisadnica [no prelo]).



populares se definem nesse conjunto de textosequae sido criados em datas situaveis
ou desconhecidas, foram aceitos e transmitidos melmunidades, quer erudita, quer
principalmente pouco ou nada letrada, para nag dizaifabeta, tornando-se, portanto,
a partir de certa altura, composicdes coletiva8niamas, e altamente variaveis nas suas
ocorréncias, manifestando-se em determinadas segp#@a logo circularem muito
variadamente até os dias de hoje. A esse respejionos uma explanagéo de TDs nas
culturas populares baseada na proposta de Pintei€qrara os géneros da literatura
oral tradicional (PINTO-CORREIA, 1993, p. 65).

Macro-conjunto$ das Tradicbes Discursivas nas culturas populafeadigdes

discursivas orais):

- O primeiro: pratico-religioso: diz respeito ao sentimento e ao afeto, a
confessionalidade ou mesmo a praticas que témeowercrencas e superticoes.

- O segundo:narrativo-draméticas sdo composi¢des na sua maior parte sdo em
prosa, comunicam accbes completas ou pequenosle@istarrativos, sempre
completados pelo dialogo;

- O terceiro: composicdes dramaticaslizem respeito as pecas e aos dialogos que
muito abundam na vida quotidiana do povo. A degioamais habitual para
estas composicfes € a datos. Mas, hd de se considerar a sua tipologia

funcional.

Cada macroconjunto aponta para um conteudo espedifs e respectiva

expressao:

[) Carater pratico-religiosqprimeiro macroconjunto)

Composicoes de carater pratico-utilitario:

A) As préticas de intencdo magica e religiosa:
» Rezas e oragOes paraleldem relacdo as oficiais da Igreja); Ex. Pai nosso
pequenino;

2 Essa classificacdo em macroconjuntos é apontadaPinto-Correia (1993) para os Géneros da
Literatura oral Tradicional. Aqui alargamos o catwelessa classificacdo para observar os textas ora
das culturas populares a partir do modelo teéraTDs. “Para cada um desses macroconjuntos temos
de considerar duas vertentes: a religiosa e amatfdiz o autor (PINTO-CORREIA, 1993, p. 65).



» Ensalmos, benzeduras, exorcism@pretendem seus utentes atuar sobre a
realidade com base no poder da palavra); Ex. Ode&scomjuro.

» Cantigas de embalar, de ninar, de beroom elogio ao préprio destinatario,
por vezes o assemelhando ao menino Jesus). Edaloaira preta!

Composicoes de carater ludico:

B) Rimas infantis:

» Formulas encantatérias:constituem as representantes de uma quase intencéo
magica sobre a realidade (ex. cai, cai tanajurateuaita na gordura, chuva
na terra senhor sao José);

» Lengalenga:composi¢cdes poéticas que se estruturam fundamesrtednmuma
sintaxe de encadeamento (ex. amanha é domingo gechombo);

= Anfiguris: julga-se que representam prolongadamente as ‘ififage origem
medieval (ex. era n&o era, andava na serra);

» Trava-linguas: funcionam como importantes praticas pedagogicas @ar
capacidade linguistica.

II) Composi¢cdes narrativo-dramaticas (segundo macrocamjto)

A) Composicdes registradoras elementaresgistram casos da vasta experiéncia
humana.

» Romancespequenas historias em versos, quase sempre episoahas algumas
vezes, com pretensdes a narracdes completas, predomealismo dos agentes
e das situacoes;

= Contos histoérias em prosa, na sua representatividadess@pre validos para
toda a comunidade, pela significacdo simbolicar gaedimensao psicanalitica;

B) Composi¢des criticas (humoristicasflominam as anedotas, os textos séo

adaptacOes ao tempo presente de relatos maissantigo

) Composicdes narrativas e dramaticas:

A) Composicbes exemplaregpdem em cena assuntos, historias, personagens,
exemplarmente significativas quer a nivel nacienalternacional.

» Tragédias e dramaspecas dramaticas profanas, e por vezes respeita uma
vertente religiosa,

» Comédiasaspectos risiveis da vida da comunidade;

» Autos esta designacdo é muita ambigua, que servem quamposicoes de
natureza muito variada.

B) composicbes criticatém sobretudo em mira 0s costumes e as pessoas, € s
muito importantes em determinadas épocas do ano;

= Entremezescom os testamentos e as farsas: por exempldamtesto do galo;

» Cegadas pequenas pecas dramédticas realizadas em vagidesedo pais
(assemelha-se a cantiga de trabalho, colheitafeermecampo)



C) composicdes registradoras do cotidiamuretendem tdo-s6 por a publico cenas
de todos os dias.

» RepresentacOess Loas, por exemplo;

» Dialogos Curtas representacdes em momentos festivos.

Culturalmente marcados esses textos podem seridibefilomo TDs, pois
trazem em si uma dupla meméria: (i) memoéria dandsre das modalidades poéticas
de uma regido autdctone, porém dificil de map@arantiga quanto a humanidade, que
vem conservada e modificada na pratica de mani@ssapopulares; (i) memoria das
historias, narrativas que se contavam, contam rdaca Assim essas TDs sao
enunciacdes poéticas, formas de dizer e fazer periércias num mundo material e
imaginario; essas TDs se instauram como marcasiifiigas e formas discursivas

compativeis com cada regido, ou sociedade, quemqrage.

2. O que Camara Cascudo nos diz sobre a presenca dessBDs nas
culturas populares nas cartas a Mario de Andrade?

Muitas Tradicbes Discursivas orais que constituemc@turas populares no
Brasil advém de Portugal. Textos orais das tragigimtuguesas foram recebidos e
transformados aqui no Brasil. Sobre a circulariddeisas vozes vejamos o que Camara
Cascudo relata em uma de suas cartas remetidas@dédndrade,

(c1) 11 - XIl - 1937.

Hoje recebi uma informacéo de Funchal onde ha des&m quadras, como no velho
sertdo de outrora.

()

Que me diz vocé sobre 0 _cau®oEm Minas, Sao Paulo e Rio Grande do Sul ofdesa
€ acompanhado durante o canto. Constituimos umasaexcepcao. E de onde teria
vindo esse processo ? O canto aqui funciona cormlam@cao, quasi sem solfa.

Observemos que nas palavras de Camara Cascudorééomhecimento de
mudancas ocorridas por conta do deslocamento dsigpoeal. Essasnovéncias(cf.
Zumthor, 2000) ocorridas nas culturas popularedigiram a diacronia do texto.
Vejamos o que diz Camara Cascudo em outra carta,

3 Utilizaremos a seguinte notac&o para as cartasdasitno corpo do texto:"{para a sequéncia das cartas
citadas ao longo do trabalho e em seguida a idteagto da carta com datacdo, conforme nos originais



(c2) Natal - 13-4 - 43.

Ja acabei a trapalhada dos “contos” e agora grude& com aslansas dramaticasu
autos populares brasileiros.

Esta ultima carta € reveladora em relacdo as TBsnamifestacdes das culturas
populares, pois Mario de Andrade na obrancas dramaticas do Bras# 3° Tomo
(1982,p. 60-61, traz umexcelente exemplo da presenca desses textos nGrRime
do Norte. Trata-se de um bendito entoado nas fdst&simba-Meu-Boi:

(1) BENDITO DE NOSSA SENHORA

Nossa Sinhora ja'sta

Cum seu Juéio chagado,

Pidindo a seu bento fio,

— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um (a0 menos um) cruzado!

Nossa Sinhoéra Ja’sta

Cum seu juiéio no chao,
Pidindo a seu bento fio,

— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um tustao!

Do tronco nasceu a rama,
Da rama nasceu a fl6,

Da fl6 é que nasceu Maria,
— Oh meu Deus! —

Mai de nosso Redent6!

Meus irmao de caridade,
Venho é pidi a ismola,

Pelo bom Jisuiz dos Passo,
Nossa Méai Nossa Sinhora!

(Recolha de Méario de Andrade no Rio Grande do Nefth

Possivelmente essa recolha foi realizada por CaiGastudo e enviada ao
Amigo Mario para compor a sua obra Dancas dranstila Brasil; essa afirmacao

ganha forca se consideramos a seguinte passagemedgas cartas:

* Os benditos citados ao longo do texto, como exenseiguem uma numeracéo sequencial.



(c3) Natal 2 de fevereiro de 1928

Tambem marco, seguramente, enviarei 0os 25 theem@OMNGOS velhamente
promettidos. E uns sambas, cocos e zambés.

Em se tratando do canto popular religioso, Camasc@lo diz ndicionario
do Folclore Brasileirg que “had uma certa influéncia francesa, ou mellor,
aproveitamento de benditos franceses, como o pagsilaoQueremos Deygue é 0
Nous Voulons Diesi. Isso significa dizer que essas TDs séo tram$asitde geracdo em
geracao num processo ininterrupto da memoria galeti

Temporalmente marcado na literatura, o primeiraccdenominaddenditoesta
na Biblia elaborado através da profecia de Zacéeites quando nasceu seu filho Jodo
Baptista:

(2) BENDITO (JOAO BATISTA)

Bendito seja o Senhomeus de Israel, porque visitou e resgatou 0 se pe suscitou-nos
um poderoso Salvador, na casa de David, seu seawmd havia anunciado, desde os
primeiros tempos, mediante 0s seus santos profgtasy nos livrar dos nossos inimigos e
das maos de todos os que nos odeiam. Assim exsrtee raisericordia com nossos pais, e
se recorda de sua santa alianga, segundo o jurangné fez a nosso pai Abrado: de nos
conceder que, sem temor, libertados de méos insnigassamos servi-lo em santidade e
justica, em sua presenca, todos os dias da nossa Kitu, menino, seras chamado profeta
do Altissimo, porque precederads o Senhor e lhegoae@s o caminho, para dar ao seu
povo a conhecer a salvacdo, pelo perdédo dos pec&lagas a ternura e misericordia de
nosso Deus, que nos vai trazer do alto a visité&sdbnascente, que ha de iluminar os que
jazem nas trevas e sombra da morte e dirigir oso®passos no caminho da paz.

(LUCAS 1, 68-79)

Esse bendito passou a ser cantado e/ou recitadi@rdente na Liturgia das
Horas em Vésperase Laudes quando regulamentado Oficio pelos Monges
Beneditinos. Enquanto manifestacdo linguistica dasis religiosos das culturas
populares nos benditos constam fragmentos de podenasisica crista oficial, mas
também ha uma influéncia muito diversificada, @es;proprias do povo.

Na perspectiva de definir o canto Camara Casc2@@( p. 118) n®icionario
do Folclore Brasileirg diz 0 seguintecanto religioso com que sdo acompanhadas as
procissdes e, outrora, as visitas do Santissimamobéna o género o uso da palavra

bendito, iniciando o canto unissondPara esse autor, bendito é um tipo de cantoeue s



define por “auto referenciacdo”, estando no in@ipica bendito/benditaque tem

funcéo de exdrdio, como no exemplo a seguir.

(3) LOUVEMOS A SANTA CRUZ

Bendito e louvado seja
No céu a divina luz

E nés também na terra
Louvemos a santa cruz

Os anjos do céu contente
Louvando estéao a Jesus
Cantemos também na terra
Louvemos a santa cruz

Aqui bem estamos vendo
Brilhar uma clara luz

E que estédo do céu caindo
Reflexos da Santa Cruz

Ja santa doutrina termos
Para nossa guia e luz
Como sangue divino escrita
No livro da Santa Cruz.

No mais alto do calvario
Morreu nosso bom Jesus
Dando no altimo suspiro
Nos bracos da Santa Cruz

A arma em qualquer perigo
E raio de eterna luz
Bandeira vitoriosa

O santo sinal da Cruz.

Louvemos cantemos sempre
Em honra da Santa Cruz
Para que do negro inferno
Nos livre amém Jesus.

(Recolha de Lucrécio A. Sa Junior em Poco Josédalea/PB, 2005)
Percebamos que a topibandito € mantida no canto popular acima tal como

presente no canto biblico. Mas, considerando ogssmcdenovénciae manutencao da

cultura, essa formula ndo pode ser consideradh @emaforme revelam as pesquisas de



campo e as pesquisas documentais de Sa Junior) (@908nditos envolvem outros
cantos religiosos que ndo conservam a mesma esttopica, e acabam por ndo seguir
uma formula bem definida. Para confirmar a afirnroagéima basta observar o caso do

bendito na obra de Mario de Andrade (1). Citanceesmo canto outra vez,

(1) BENDITO DE NOSSA SENHORA

Nossa Sinhora ja’sta

Cum seu Juéio chagado,

Pidindo a seu bento fio,

— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um (a0 menos um) cruzado!

Nossa Sinhéra J&’sta

Cum seu juiéio no chao,
Pidindo a seu bento fio,

— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um tustao!

Do tronco nasceu a rama,
Da rama nasceu a fl9,

Da fl6 € que nasceu Maria,
— Oh meu Deus! —

Mai de nosso Redent6!

Meus irmao de caridade,
Venho é pidi a ismola,

Pelo bom Jisuiz dos Passo,
Nossa Méai Nossa Sinhora!

(Recolha de Mario de Andrade no Rio Grande do Nerth

Ora, se 0 bendito ndo possui uma estrutura textadtdo como é possivel
demarcar a sua forma a fim de permitir o seu rescintento, enquadramento e
definicdo enquanto TD? Como defini-lo? Existe doranaque caracteriza o canto?

Bem, aqui chegamos a um consenso que releva atampi@a do uso da Teoria
das TDs nas culturas populares. As TDs sao fundamsepara orientar a dinamica
desses textos uma vez que sdo mais flexiveis eawedde dado o uso oral. So
identificando a presenca de TDs é possivel demartipo do texto, suas influéncias, as
movéncias, aformasque os caracterizam. Os exemplos a seguir apaesdrgnditos
que ndo trazem o uso da topica, mas revelam a roi@vélo texto. A presenca de

Tradigbes Discursivas nos permite identifica-losnoooriginarios de uma mesma



matriz: 0 nomadismo historico das vozes marca oditms numa propriedade que versa

(1) BENDITO DE NOSSA
SENHORA

(4)DO TRONCO NASCEU A
RAMA |

(5) DO VARAO NASCEU A
VARA |

Nossa Sinhéra ja'sta
Cum seu Juéio chagado,
Pidindo a seu bento fio,
— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um (ao mef
um) cruzado!

Nossa Sinhéra J& sta

Cum seu juiéio no chéo,
Pidindo a seu bento fio,

— Oh meu Deus! —

Que me dé 6 men-um tustao!

Do tronco nasceu a rama,
Da rama nasceu a flo,

Da fl6 € que nasceu Maria,
— Oh meu Deus! —

Mai de nosso Redentd!

Meus irméo de caridade,
Venho é pidi a ismola,

Pelo bom Jisuiz dos Passo,
Nossa Méai Nossa Sinhora!

(Recolha de Mario de Andrag
no Rio Grande do Norte, s/d)

Do tronco nasceu a rama, da rama
nasceu a flor

Da flor nasceu a virgem

Da virgem o salvador

1(agsualquer filho,
Qualquer filho de homem pobre
Nasce numa,
Nasce numa boa cama
So tu 6,
S6 tu 6, meu Deus Menino,
Nasceste,
Nasceste numa cabana

(Canto de natal.
Recolha de Michel Giacometti,

realizada em Safara/Moura, Beja —
Portugal no ano de 1968.)

le

Do varao nasceu a vara,
Da vara nasceu a flor,

E da flor nasceu Maria,
De Maria o Redentor!

Oh, que noite tdo serena,
Cercada de resplendor;
Nasceu da Virgem Maria,
Um ramalhete de flores.

(Recolha de Fernando Lopes-
Graga, no Cancionero
Portugués, 1953)

sobre a intertextualidade.

As quadras grifadas nas recolhas de Michel Giadoif#@te Fernando Lopes

Graca (5) permite afirmar que o canto (1)

recahmbr Camara Cascudo no Rio

Grande do Norte, citado na obra de Mario de Andrideparte dos ritos populares do

Brasil e de Portugal h4 muito tempo. Observandaexasnplos, € possivel inferir que

esses benditos foram transplantados ja pelos pameolonos por volta do século XVI.

Ao chegar ao Brasil o povo portugués dissipou sugfem de memoaria.




Muitos outros exemplos revelam essas TDs comoesgf@o da religiosidade

popular tanto no Brasil quanto em Portugal. Vejaomoa recolha de Tedfilo Braga no

Cancioneiro Popular do arquipélago agori

encontrado no sertdo paraibano:

almomparada ao bendito de Sdo Sebastido

(6) DEOS VOS SALVE, CASA
SANTA

(7) BENDITO DE SAO SEBASTIAO

Deos vos salve, casa santa
De Jesus acompanhada,
Onde esta o calix bento,
Mais a éstia consagrada.

Bemdito e louvado seja

O santissimo sacramento,
Pois ele é o pao dos anjos
E dos homens mantimento.

Oh divino sacramento
Aonde é que estaes agora?
Aonde cantam 0s anjos

E mais a nossa Senhora.

(Recolhas de TEOFILO BRAGA
Cancioneiro  Popular do Arquipéla
Acoriano, s/d)

i

O grande Sebastido, Santo martir glorioso
Livrai-nos da peste, fome, guerra e 0 I
contagioso.

Deus vos salve casa santa onde Deus f¢
morada

consagrada.

luz

Esta c’os bracos abertos p’ra remir-nos B
Jesus.

O Sebastido bendito roga por mim, pecadof
Para que dos meus pecados eu sinta proft
alor.

go

Ajoelha povo todo p’ra Jesus abencoar
Vamos fazer peniténcia p’ra nossas alr
salvar.

Pecador agora € tempo de contricdo e de a
Deixa o0 mundo e ama a Deus que néo §
pecador.

(Recolha de Lucrécio A. Sa Junior em Pog(
José de Moura/PB, 2007)

Onde mora o calix bento e a hosti

Deus vos salve cruz bendita, onde Deus po

mal

2Z a

inda

nas

mor
ejas

D de

Os resultados revelam que no campo das cosmowisdedigiosidade popular

os critérios sdo dados, ndo dependendo
individual, mas decorrente de uma mem
num constante processo de movéncia e n
traz em sua estrutura o fragmento textual

recolha em Mario de Andrade no Rio Gran

de umaddeaistitucionalizada tampouco
Oria partdhadelaborada, e, resignificada
omadismblas Vejamos outro canto que
grifamleanto anterior com a TD grifada da
de do Norte,



(8) O DEUS SALVE O ORATORIO

O Deus salve o oratdrio
O Deus salve o oratorio
O Deus salve o oratorio
Onde Deus fez a morada
Onde mora o calix bento
E a hostia consagrada.

De Jessé nasceu a vara
Da vara nasceu a flor.

E da flor nasceu Maria
De Maria o Salvador.

(Recolha na obr@bra a Porta: cartilha do povo de Deugale do Jequitinhonha Minas
Gerais 1979)

Dado o problema — buscar analisar o processo démo@/ das TDs nos textos,
este estudo visa a entender as relagdes interatinaterativas do nomadismo das vozes
que dentro dos rituais acionam o canto. E ness&lsaque aqui se faz uso da proposta
de Stephen Reckert (1982-3). Para esse pesquisadmtudo da sociedade e da
linguagem pode comecar apenas com 0s elementaxidos pela fala e pelas relacoes
sociais humanas, e “em cada caso se faz neceebdgovar com coeréncia as tradicoes
gue ndo estao diretamente abertas a pesqlissa € a area em que atua a oralidade.

Para Reckert (1982-3), o signo linguistico afastansais de uma funcéo
restritamente conceptual e aproxima-se mais dasgaituitivas e afetivas do pensar
arcaico quando em situacdo de poesia. Dai que xtestenais apropriados para
exemplificarem a transmisséo de significados “gukégicos” por significantes verbais
sejam, por natureza, textos poéticos. Uma vez elmodo a criacdo de algo, o canto
situa e demarca a origem de uma cultura. Cadadsmge assim, tem nele um modo de
assumir uma identidade e um modo de estar no miluog, a existéncia de um povo
acaba sendo legitimada por algo como uma missamstaezes descrita nas narrativas

miticas.

A hipétese deste estudo admite que o canto refigiassim como o mitp
assume uma “funcdo social”’; da-se pela necessidadeém povo, de uma cultura e

® E facil perceber a relaco estreita entre o camtanito, por razées 6bvias. O canto é parte iategrdo
mito.



mesmo de uma nacao. Na perspectiva de entender gegam a recorréncia dessas TDs
nos benditos uma demarcacdo mais explicita s6 é possivel édrdo conceito de
“forma simbdlica”. Poforma simbdliceha de entender-se toda a energia do espirito em
cuja virtude um conteudo espiritual de significaglwinculado a um signo sensivel
concreto e Ihe é atribuido interiormente. Nestéidenna linguagem do canto, 0 mundo
mitico-religioso e a arte se apresentam como outam$as formas simbdlicas

particulares.

Cassirer (1998) defende a tese de que todo conéetne toda relagdo do
homem com o mundo se da no ambito das diversama®rsimbolicas”. AEnergia
Espiritual (Energie des Geistgsna obra de Cassirer, deve ser compreendida como
aquilo que o sujeito efetua espontaneamente, @) 88 recebe passivamente as

sensacoes exteriores, mas sim as enlaca com signgiseis significativos.

3. Tradi¢Bes Discursivas originarias no periodo mediex

Na leitura de Vauchez (1995), sobre a religiosida@edade média, € possivel
perceber que desde ha muito tempo o povo integrauenexperiéncia religiosa, tanto
pessoal quanto coletiva, elementos provenienteeldgado que Ihes fora ensinada e
outros fornecidos pela mentalidade comum do seuesmgbe do seu tempo, marcadas
por representacdes, ritos e crencas estranhadstianismo. A esse respeito Camara

Cascudo diz a Mario de Andrade em uma de suasscarta

(c4) Natal - 08 - 10 - 31.

O Brasil € aquilo e nés gquando notamos o0 estadqupsd de nosso povo € que
estamos......féra do catolicismo como religido.refgiosidade brasileira € fisica , de

gesto, misura, habito. Como elemento nada valeysopmo povo ndo ha pensamento.
O pensamento catolico esta pertencendo a umaehfesabe historicamente que uma
religido deixa de ser forca quando é raciocinio. mbl elite catolica é apenas um
pretexto, um tema, uma libertagdo. Interiormends ficamos maurros e Comte, um
Comte deista, como é o me caso. Falar do brasilicat e da historicidade catolica do

Brasil € um juizo uninateral. Um bando obstiadareerdtolico como os Bandeirantes




destruiram todo edificio social catolico que os mgas jesuitas plantaram nalma
guarani.

Nés somos como diz o Jorge Fernandes Sois marcom ? Sim, pela graca de
Deus “uma mistura dos catecismos com os rituaesomeags”. V. lembra que nos
Bunba-meu-boi a cena ritual é a vinda do padre parafessar o boi. E o reverendo ja
nao quer ir a pé nem no vapor do ar........ Tudo 1380 € irreligiosidade mas denuncia
gue ndo somos catolicos intrinsecamente.

Assim € que no Brasil a heterogeneidade étnicaudepeus, misturadas aos
indios e negros, refunde a crenca ultrapassandsfooce secular da Igreja Catdlica.
Nessa dinamica, os benditos multiplicaram-se, emsequéncia, prodigiosamente,
fecundando novos ritos, novas formas de fazerlabregdes em detrimento dos novos
espacos devocionais. Surgem, assim, novas perfoamamos ritos, alinhavadas por
memorias antigas que trespassam as dimensdes ohdsia catolicos ortodoxos cujo

orbe objetivava ocupar.

Nesse interim, a pesquisa realizpdea este estudo ponta que cantos nos cultos

afrodescendentes foram construidos a partir defus@ com os benditos. As estrofes

do bendito “oracdo da manh&”, a seguir, apontam igao:

(99 ORACAO DA MANHA (10) PONTO DE PRETO-VELHO
Nesta casa tem quatro cantos, Nessa casa tem quatro cantos
Quatro anjo me acompanha, Cada canto tem um santo
S&o Lucas e Sao Mateus, Pai e Filho, Espirito Santo
Jesus Cristo, Senhor Nosso. Nessa casa tem quatro cantos
Galo canta, Senhora adora. Eu rezo para santas almas
Bendita seja a hora. Acompanhado de Deus e Nossa Senhora
Sai pela porta afora E ponto de preto velho

Acompanhado com Deus e Nossa Senhgr&ambaué pemba de Angola.

(Recolha de Van der Poel em Aracuai/MG(Recolha de Lucrécio A. de S& Junior, em J

1977) Pessoa/PB, 2009)

Observe-se que o canto da Umbanda, transcrito @irsegnserva a mesma
estrutura discursiva da “oracdo da manha”. Os el@mmmostram que os benditos

catélicos juntaram-se aos recbnditos proprios ddws afrodescendentes; revelam,

0ao



nesse sentido,

a movéncia das Tradicbes Discursiasnomadismo e na

intertextualidade do bendito. Apresento ainda outemto que € usado para as

celebragbes do batismo na Umbanda comparativamaatonado ao Bendito de S&o

Joao dos ritos catolicos populares,

(11) PONTO DE BATISMO NA
UMBANDA

(12) BENDITO DE SAO JOAO

Oh rio, oh rio, oh rio, oh Rio Jordao
Joao batizou Cristo

Cristo batizou Joéao

Todos dois sao afilhados, todos dois eran
irmaos

Todos dois sao afilhados da Virgem da
Conceicao

(Recolha de Lucrécio A. Sa Junior em
Florianopolis/SC, 2009)

Bendito e louvado seja Sdo Jodo em Seu a
Dizendo todos que viva S&o Jodo na Gl
esta.

Foi nascido em Belém, batizado no Jordao

E o pai tendo seu filo, p6s 0 nome de Joéo,

Pois o nome que ele traz chamado
Zacarias.
Ele é primo de Jesus e sobrinho de Maria.

De onde vinde Sdo Jodo de manha m
cedinho?
Vendo de ser batizado e também de
padrinho.

S&o Joao batizou cristo, Cristo batizou Joag
Ambos foram batizados nas aguas do R
Jordao.

S. Jodo se bem soubera quando era o seu
Descia do céu a terra com prazer e alegria.
Ajoelha pecador nos pés de S. Jodo Batista

tar

Oria

por

uito

ser

)
(0]

dia

Mensageiro ele € Deus e padrinho de Jesus

Cristo.
Ofereco este bendito ao Senhor que est
Cruz

Na intencédo de Jo&o Batista para sempre
Amém Jesus.

(Recolha na obra Abra a Porta: cartilha
povo de Deus, 1979, grifo nosso)

a na

do

Essas TDs revelam que nas culturas populares o ponocantos religiosos

catolicos a crencas religiosas e praticas magizessa maneira, os benditos juntam-se

aos valores espirituais dos cultos afro descenslerde praticas devocionais, tanto nas

reminiscéncias ritmicas e musicais, quanto nosealaevalores identitarios.



Como aponta Sa Juanior (2009), no uso de textos @wiculturas populares
alteram necessariamente a estrutura matriz origindonvertendo-a em outra coisa
pelo fato de que seus significados requeridos adada sociedade sao distintos, pois 0
uso desses textos sdo sempre contextualizados, asgbam por atuar em nivel difuso
da linguagem-objeto inicial. Esse processo ocarre os demais géneros orais, e nao e

comum apenas aos benditos. A esse respeito veames nos diz Camara Cascudo,

(c5) Natal, 9 de maio de 1937 ( aniversario de Feando Luis )

... a letra da Bela Infanta. Em Almeida Garret estdn seu verdadeiro titulo. Silvio
Romero coligiu a pag - 11, com o nome de “O CONE BLBERTO” ( contos
populares do Brasil ) e a Bela Infanta se chamarfd Sylvana”. Noutras versdes é
“Fanty”, corrutéla evidente de Infanta, como na @ copia que perdi com o livro
confiado ao sr. poeta Schimidt editor e catoliceé arranjarei outra copia quando a
velha que me deu a primeira volte do sertdo o qué ém agosto. De cor repito os
primeiros versos que da para vosse contar a solfe.

Chorava a Bela Infanta
No fundo ca camarinha
Perguntou-lhe rei seu pai~

De que choras, filha minha ?

Essa constatagao permite afirmar que o nomadisnso T@»s nas culturas
populares é somente a ponta de um complexo prodessioatagmas relacionados. Est4,
pois, em jogo a identidade coletiva de grupos guenv elaborando e reelaborando
textos, revelando através do uso da memoaria e dgimario a capacidade criativa de
organizar textos, ordenar narrativas, constitlscaisos.

Através do uso desses textos as culturas poputaresam articular leituras
plurais de seu imaginario sobre a maneira de esperar, valorar, sonhar, entre tantas
coisas. E assim que nasce, se mantém, se esteutnoglifica a memoria coletiva em
relacdo as TDs nas culturas populares.

A meu ver sdo quatro, entdo, as transformacdes apsgle o plano tedrico,
podem funcionar como constitutivas do processotiestéle um texto nas culturas

populares: (i) através da acdo do interprete seidéervocalidade que desdobra o texto;



(i) cada TD se define como o lugar de transforma@@ediante e numa palavra
concreta) de enunciados vindos de outra partep @$paco de uma TD, regida por um
cédigo mais ou menos formalizado, estd sempre, Igg@mamodo, incompleto e

entreaberto ao imprevisivel; (iii) enfim, o espagterno ao texto € gerado pelas

relacdes que se amarram as TDs.

Ultimas consideracoes...

As TDs nas culturas populares referem-se as coesligé processamento de interacao.
Nesse sentido, diz respeito as questdes envolvidaato comunicativo em que o texto é
produzido e recebido. Assim, pertencem ao seu dongig determinacdes pragmaticas de
fatores como: contexto situacional, interacdo étag#o comunicativas, valores e crencas dos
participantes na interacdo — produtor e recept@nfim, todos os aspectos ou constituintes
situacionais que interferem na producéao de setdixtaal, definindo-a.

Ressalte-se que numa interpretacdo das TDs nasasuftopulares a discusséo
sobre a identidade cultural e sua realidade rempata um aprofundamento sobre a
funcdo dos produtores desses textos, interpretasviates (do canto) no interior da
sociedade que fazem parte como sujeitos sociaamqQ@er sociedade, como mostram 0s
estudos antropoldgicos, seja esta rural ou urbprimitiva’ ou industrializada, possui
0 seu sistema de atuantes, agentes da voz. Issficsiglizer que dentro da propria
sociedade existem interpretes/compositores capkezesar e recriar novos textos, uns a

partir dos outros, ora conservando a estruturamnadificando-a.

Na dimensao social das culturas populares, é msafvmar que as TDs se
configuram num discurso de uma determinada comdaidatropolégica, como um dos
mais importantes dispositivos de reproducdo sigamiilo o sistema, mais ou menos
complexo, das regras que se jogam nos textos de aadunidade. Considerando o
carater interativo das TDs, seus textos marcamsos da comunidade, as suas outras
regras de reproducédo, quer se trate dos mitosi@s;itquer dos saberes e saber-fazer
(know-howy relativos as varias funcdes sociais, as suaguigsies, etc. Assim como
outros textos, em amplo uso social, essas TDs faeefdizem-se, escrevem-se) a partir
umas das outras, em intertexto. O que lhes é digpeé que varios atuantes da

comunidade, dentro dos limites de suas competéecespecializacdes, se entendem



entre si de forma suficiente, quer porque sabedtedato das regras do intertexto, quer

porque sabedores dos outros usos sociais: todosa@ones usos sociais da sua lingua.

A pratica social dessa TDs esta indissociavelmbgéela a dois campos do

saber: o imaginario e a memoéria. Observando-seeoslitos como representacdes

sociais, urge privilegiar na analise o paradigmandaéncia e do nomadismo das vozes,

levando em conta as adequagOes dos textos comtass daciais e as producdes

histdricas convenientemente apreendidas nas soegsda

Atualmente compositores da Igreja catdlica consenessas TDs em suas

musicas. Em se tratando de uma producéo midiatizadompositor busca manter uma

certa fidelidade tematica, a fim de atingir no pEdlum efeito preponderante. Vejamos

algumas letras de musicas,

(13) DO VARAO NASCEU
AVARA I

Do varao nasceu a vara
E da vara nasceu a flor.
Do varao nasceu a vara
E da vara nasceu a flor.

Da flor nasceu Maria,
De Maria o Redentor.
Da flor nasceu Maria
De Maria o Redentor.

Corramos com pressa,
Vamos a Belém: ver o Deus
Menino

Ver o Deus Menino qu’a
Virgem la tem

Corramos com pressa
Vamos a Belém: ver o Deus
Menino,

Ver o Deus Menino, qu’a
Virgem la tem

(Musica de Fernando Cardoso
na obra Abra a porta: cartilha

do povo de Deus, 1979)

(14) DO TRONCO NASCEU A RAMAII

Da cepa brotou a rama,
da rama brotou a flor.
Da flor nasceu Maria,
de Maria o Salvador.

O espirito de Deus sobre ele pousara,

de saber, de entendimento este espirito sera.
De conselho e fortaleza, de ciéncia e de temor.
Achara sua alegria no temor do seu senhor.

Da cepa brotou a rama,
da rama brotou a flor.
Da flor nasceu Maria,
de Maria o Salvador.

Composicao de Reginaldo Veloso.

Disponivel em
http://www.coralsjbatista.com.br/coral/musicasiest/natalinas/
natalinas.htm

Acesso em 03.08.2008.




Perceba-se que o canto apresentado pelos compesit@ntém quase intacta a
guadra que constitui a estofe do refrdo. O jogtutdse cria no interior de cada verso,
fazendo-se o desdobramento a partir da idéia paficiTemos nesses cantos religiosos
a presenca de outros textos dentro de um textsadaupela movéncia das vozes; as
TDs inspiram ou influenciam. E segundo Mikhail Btkt{(1979, 1992) a polifonia um
fenbmeno que ndo se confunde cheterogeneidade enunciativ@ois este € um
fenbmeno que diz respeito a possibilidade do deadwdnto das vozes no texto,
enquanto aquele € a multiplicidade de vozes. A sshini de partes de um texto para
formar um novo canto diz respeito & construcéoemtido textud], seja na perspectiva
da producdo pelo interprete, seja na da recepcadcoddicacao linglistica pelos
interlocutores. A intertextualidade dos benditosrtanto, trata da possibilidade, e
mesmo da necessidade, de atribuicdo de resigréificag producdes textuais de cantos
ja existentes, condicdes basicas para que essascpas sejam entendidas e assumidas
como tais.

Para além dos benditos, outros textos orais podanmestudados através do
modelo teorico das TDs; modelo este que pode tomtpara entender a dinamica das

culturas populares no seguinte aspecto:

1. Entender a transformacgéo de um texto originariosguda por associacao de suas
partes com outras partes de outros textos;

2. Observar que a transformacdo do texto resulta emforpgances cuja
intencionalidade é especifica,

3. Analisar que as transformagfes de sentido e <gdidi dos textos sao
disseminadas e admitidas quando o grupo faz usozléem publico);

4. Confirmar através de pesquisas de campo que angeesdas TDs em
intertextualidade contribuem para a memdria voeal: melodias se dao por

assimilacdes e se definem como acao continuaternipta das variantes;

® para além dos benditos citados nesse texto, exisigitos outros a serem considerados para an@ise.
cantosA13 de maice A nds descesdo excelentes exemplo para TDs que apresentandig&o dialdgica
com outros textos, visto que durante toda a naaatitros dizeres séo retomados.

" A partir da nocéo de género formulado por Bakhérifica-se os deslocamentos ocorridos nas formas
de textualizagéo, alguns aspectos da tradicdordisaupermanecem, e mudam determinados elementos
do canto por uma nova conjuntura sécio-politicagnémica e cultural.



Analisar que o canto contribui para revivificarengendrar as formas identitarias
€ 0S processos sociais requeridos pela situacperttamace. As TDs envolvem-
se numa consciéncia coletiva e contribuem por tairstuma identidade

partilhada.
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