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RESUMO: Este artigo tem por objetivo destacar as interfargee jornalismo e literatura, com o uso de remsirs
literarios em reportagens que transcendem o cotidias técnicas jornalisticas. O discurso da efjleiie requerida
pelos meios de comunicagéo nao pode ser encaratapré-requisito essencial para um jornalista,dge buscar
inspiragdo em outros discursos para poder levaeitmr de maneira mais precisa os conflitos soci@@h uma
narrativa convencional, o jornalista tem mais difiades em perceber seu papel de “mudanc¢a’ ndwstsocial. O
debate gira em torno da utilizagdo por parte dosajistas da narragdo em terceira pessoa, com amatiga em
que o autor narra de forma onisciente os acontetomeque servem de base para producdo de livrosp co
‘Abusado’, do jornalista Caco Barcellos, ‘Essa Hdiiberdade’, de Delapierre e ‘A Mulher do Préximdé Gay
Talese.
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ABSTRACT: This article aims to highlight the interfaces betwejournalism and literature, with the use of
resources in literary reports that transcend tlily tees of journalistic techniques. The objectivrequired by the
media can not be seen as a pre-requisite for agdist, it should seek inspiration in other speediodead the reader
to more accurately social conflicts. Under a cotiegral narrative, the journalist has more diffiguilh realizing its
role of "changing" in the social structure. The akebrevolves around the use by journalists of @ireation in third
person, with a narrative in which the author tefisiow omniscient the events that form the basigte production
of books, such as' Abusado ', of the journalistaCBarcellos,’ This Night Freedom ', of Delapiernel'ad Woman of
the Next ',of Gay Talese.
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Introducéo

A imprensa, na medida em que acompanhou o desemeriio de uma sociedade cada
vez mais técnica e com economia complexa, ndo gedmais confundida com formas artesanais

e/ou técnicas opinativas. O jornalismo possibgia o instrumento principal de incorporacéo do
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cidaddo no processo social, uma vez que a inforon@agia-se uma mercadoria que se associa ao
padrao cultural do consumidor. Walter Lippman die @ jornalismo ndo pode ser confundido
como um oficio menor que se aprende na praticabeastutela de um diretor de jornal. A
imprensa deveria ser capaz de informar e explicdaerpretar e criticar as atividades da
humanidade (apud FARO, 1999: 30).

S&o os meios de comunicacéo que vao colocar dert@s — em detrimento de outros — e
fazer crer que estes € que sdo os problemas impestaobre os quais se deve pensar e se
posicionar. Através da ininterrupta construcdo dedetos de unidade, racionalidade e
legitimidade, os meios de comunicacao produzenagdormas de existir que indicam como se
relacionar, ser e viver dentro de um permanentegssm de modelizagdo (COIMBRA, 2001).

As novas interpelagdes constitutivas de sujeitcni@oem a partir dos meios de
comunicacdo de massa se considerarmos que a negs@rinacdes — ndo s6 na
guantidade mas na sua variedade de formas e pioksgles de segmentacdes —
cresce de forma assustadora, a ponto de grande g@ast tedricos modernos
chamarem a sociedade contemporanea de sociedadigicaicbu sociedade da
informacgéo (OLIVEIRA, 2000)

Por conta desse quadro, faz-se necessario o @uasiento se as técnicas que envolvem o
fazer jornalistico e os padrbes que devem ser degut como o lead — conseguem abarcar as
diversas nuances presentes nos acontecimentos.

A guestao esta presente na historia do jornalisme esta permeada de experiéncias que
reconfiguram o fazer tradicional do oficio. Um exdonemblematico de desconstrucdo narrativa
mais convencional neste campo éNew Journalism A origem ndo é muito facil de ser
demarcada, mas alguns nomes tornaram-se simbdltzs “deva escola”: Joseph Mitchell, Tom
Wolfe, John Hersey, Truman Capote e o jornalisteeramericano Gay Talese. Este Ultimo
garante que sempre buscou escrever com base madeakocial, no entanto sempre com a
perspectiva “de ir além da fachada e tocar os seevas nuances da vida privada” (TALESE,
2004: 9). O uso, portanto, de técnicas de narrd@viccao tendo como base a realidade demarca
uma nova forma de relatar e contextualizar o quereca sociedade.

Antes mesmo de qualquer “escola de jornalismo” maédes de Gay Talese, sobram
obras jornalisticas, como a do escritor e jorral@iericano John Reed sobre a revolucdo
mexicana de Zapata (“México Rebelde”) e depoisesabrevolucédo bolchevique que fundaria o

regime soviético comunista (o classico “Dez Dias gbalaram o Mundo”).



No Brasil, no inicio do século XX, o Rio de Japneijpassou por uma série de
transformacdes sociais. Euclides da Cunha, em #$&s”, refletiu essa inquietude que tomou
conta da sociedade carioca (LIMA, 1995) e demounstnais uma vez a interface histérica entre
jornalismo e literatura, em uma obra que se toumaumarco na cultura brasileira. O jornalista-
cronista Jodo do Rio, por sua vez também altedirarjornalistica ao produzir um jornalismo
diferente, calcado em suas andancas pelas ruaf I 1988)

Do ponto de vista mais geral, a partir das décat#a20 e 30, criam-se 0sS primeiros
contornos de uma “escola de jornalismo literariehbora o conceito seja ainda questionado),
com a revista norte-americana “The New Yorker” (IAM1995). A publicacdo comeca a
produzir matérias jornalisticas em forma de pedtnalistas comecam a aderir a essa linha e
ganham prestigio ao escrever reportagens queamtredm vigor figuras publicas e anénimas.
Em 1940, nos EUA, ja esta formada a idéia de unvtNImrnalismo”.

John Hersey chamava a atencdo do publico comreueativas e, com a publicacédo de
“Hiroshima”, que ocupou uma edi¢éo inteira da revgeemanalNew Yorkerem 1946, causa um
grande impacto nos Estados Unidos, e até no extadooptar por uma narrativa direta, mas
humanizada, sobre seis sobreviventes da bombaatdbhina nova realidade se apresenta e uma
nova jogada se faz necessaria para manter umigmuatapaz de se referenciar na realidade da
qual faz parte.

Uma nova maneira de reportar os fatos, com pauts elaboradas, captacdo com
métodos heterodoxos e textos permeados de rediiesasos. Os pilares do entdo surgidew
Journalismdemonstravam uma ruptura substancial com a madeirse fazer jornalismo até
entdo. O movimento vinha no percal¢co do sucessoredida revista “New Yorker”, mas refletia
algo mais profundo.

Logo apds a Segunda Guerra Mundial houve o dedarratessa tendéncia. A revista
“Squire” e 0 “New York Herald Tribune” eram os pipais veiculos, entre outros, do que ficou
conhecido comd\New Journalism Os novos jornalistas passaram a buscar os proeatbs
tradicionalmente empregados pela literatura. Sesaatliteratura de realidade social se ancorava
na realidade para desenhar em ficcdo a visdo dedsde da época, agora o “Novo Jornalismo”
buscava inspiragdo nessa literatura, para repnocas publicacbes periddicas, textos com
elementos literarios. (LIMA, 1995)



1. Restri¢coes

O jornalismo contemporaneo se caracteriza por woesso industrial que pulveriza uma
abordagem mais ampla das questdes, dada as nadessitt mercado. Boa parte dos relatos dos
fatos aparece em técnicas padronizadas que pranteggspostas de perguntas baseaddsah
seguidas de declaracfes que legitimam o que étdasas noticias.

Noticias, reportagens e artigos que podem ndaotirefss conflitos sociais e, por
conseguinte, ndo espelham a sociedade. Os evealgosrean uma dramaturgia propria, uma
estética que ndo € apenas visual, mas, performatica estética da representacdo midiatica.
(MOTTA, 2004) As coberturas da grande imprensaaiteixle apresentar personagens, situacoes,
antecedentes, consequéncias e interligacbes eieesas fendbmenos. No lugar, ha uma
exaltacao das qualidades dos meios de comunicdgdm auto-propaganda em que as producdes
jornalisticas passam a refletir a ordem vigenteire@s de colaborarem na apresentacdo ou
denuncia das diversas realidades. Procedimentoglifjoeltam aos jornalistas cumprirem sua
funcéo social.

Atualizacbes quase momentaneas, em detrimento déextoalizacdo. Técnicas e
formulas como dead séo louvadas por adaptarem as noticias aos padedEsios os jornais.
Condi¢bes do jornalismo convencional que mostrammodelo com dificuldades de retratar a
realidade. Uma visdo aprofundada dos fatos nasegme obedecer a regras pré-estabelecidas e
a subjetividade néo pode ser evitada em nome deobjatividade “iluséria”’ que justifica relatos
burocraticos de pessoas e situacdes. Jornaistagwviadios e televisdbes parecem cada vez mais
“afobados”, dependentes de um relégio sempre amasa

Os jornalistas captam as declaracdes necessara® @acaixe da reportagem que estao
produzindo. A captagcdo ignora a pluralidade deef®npassiveis de serem ouvidas para o
jornalista entregar um relato “objetivo” a temposgée publicado no dia seguinte. O repérter ndo
consegue estabelecer elos de confianca com assfopéea que se instaure o didlogo na
entrevista. “E justamente neste ponto do processumaljstico que se define uma situacéo
comunicacional e ndo apenas, como insistem osctsordepois que o produto € veiculado e
ocorre ou ndo a reacao de feed-back” (MEDINA, 198%5).

A necessidade da atualidade, bem como a buscapei@ncia, muitas vezes amparada
pelo sensacionalismo, revelam os limites da gramgieensa em tratar os diferentes aspectos

sociais. O sensacionalismo, vicio da midia, capadistorcer informacfes para torna-las mais



atraentes, aparece como procedimento habitual desmaeios de comunicagdo com o intuito de
obter mais projecéo. O oficio de reportar a redkdé redimensionado em uma 6tica funcional,
em que os jornalistas se limitam a atualizar opteredos fatos ocorridos, sem contextualizar
precedentes ou conseqientes.

Jorge Claudio Ribeiro aponta que a midia pode b ainico entre mundo e leitor ao
transportar para a sua casa os fatos mais impestdetontem e permitir-lhe sair em seguranca e
participar do mundo. Segundo o jornalista, (19%4¢mpresas jornalisticas se aventuram a ser a
Unica op¢ao nos sentidos temporal e concorréncime@ado aparece como determinante na
producéao de informacdes.

Assim, a producdo jornalistica passou a ser prodostrumental, cada vez mais
identificado com as necessidades de mercado. Sumissfio € com 0s objetivos comerciais da
empresa. A publicidade ganha espaco e pode atiezapelho de uma publicacdo para que um
anuncio de ultima hora seja inserido. Comemorarsenovo contrato publicitario tanto quanto

um furo de reportagem. O tempo ganha destaque gimelBto da apuracéo.

2. Esvaecimento de fronteiras

Este trabalho tem como objetivo mostrar os ganlaosativos com o esvaecimento das
fronteiras entre o jornalismo e a literatura. Rssa, faz uso de trechos de livros-reportagem que
evidenciam detalhes narrativos que misturam elessditerarios com o discurso jornalistico. O
livro-reportagem tem potencial para sair da esfenague se encontra o jornalismo convencional,
atividade cada vez mais preocupada com prazospéncias e representacfes arbitrarias da
realidade. O formato livro pode atingir uma libetdampossivel de se conseguir na imprensa
cotidiana contemporanea. Grandes reportagens iga@gas e interpretativas, quase inexistentes
nos grandes meios de comunicagédo, podem enconsdivios o seu espaco (LIMA, 1995: 27).
Esse tipo de narrativa, que mistura jornalismeeedtura, permite unfauicdo textual no sentido
de que o leitor se identifique com a mensagem |jistica.

Faro (1999) acredita ser necessaria esta redafidigaiue pode ser incorporado em uma
matéria jornalistica, pois o reporter, em sua gadef comunicar o real, encontra na linguagem um
elemento de mediacdo empobrecedor comparado a exogde da qual a realidade é

constituida. Nenhuma regra de edicdo — com a vljatle de técnicas como o lead ou a



piramide invertida — satisfaz o jornalista, quevéeem estado permanente de tensdo entre a
multiformidade dos fatos e os padrdes narrativagigos pela imprensa. “Em razdo disso é que
se verifica na construcdo da reportagem o recutsm@agem literaria e ficcional, sem prejuizo
da verdade” (FARO,1999: 30).

Essa verdade ficcional que € evidenciada nos hmgpsrtagem pode ser entendida como
a tentativa de se construir uma visdo coerenteassinil capaz de ultrapassar a singularidade do
fato sem cair na abstracao da literatura. Um queshlista das coisas, em que a aparéncia dos
fatos possa ser desvendada em suas particulariéadies possa, assim, ser associado com 0s
modelos existentes. “De tal forma que o caso &mganha certa generalidade acima do tempo
gue o gerou e do qual emerge. Estrutura e procestitjco e dindmico se unem na sintese da
visdo integrativa” (FARO, 1999: 31). A busca densatos literarios em textos jornalisticos é
tida como uma necessidade para o pesquisador. r@aligtas, como intelectuais inquietos
perante a pluralidade socio-cultural da realidad® devem aceitar limites para a producéo de
seu texto e sempre buscar enriquecé-los com té&cdigacaptacdo e edicdo que rompam com
essas fronteiras jornalisticas.

A objetividade requerida pelos meios de comunicagim pode ser encarada como pre-
requisito essencial para um jornalista. O esvaetionge fronteiras, junto com a inventividade de
jogos na pés-modernidade propicia o surgimentorddygdes textuais limitrofes, que tratam do
factual com contornos ficcionais. O melhor exengegsa palavra em “dobra”, em um lugar em
gue literatura e jornalismo se cruzam sem perdexs sprincipais caracteristicas, € na
deslegitimacdo do saber, aspecto sobre o qual \&iatimdo alguns tedricos da poés-
modernidade.

Sao reflexbes que servem para fazer compreendgidaz imposta a taxonomia dos
géneros jornalisticos e literarios. Resende (20883ontra em Todorov o conceito de
propriedades discursivas, em que a no¢cdo de gélesm ser ampliada, de forma a possibilitar
uma variedade de discursos que destrua a hierargp@sta aos géneros e admita serem eles

passiveis, ndo s6 de misturarem-se, mas de romperansuas proprias amarras.

As propriedades idiossincraticas pertencentes lgggeradiscurso manifestam-se, mas o
gque ndo acontece é a legitimagdo dessas regrage,opqr sua vez, permitiria a
sustentagdo classificatéria desses géneros. Amscado colocadas na mesa, e
independentemente do que venha a ser o resultagijooé preciso esquecer que as
cartas foram, anteriormente, varias vezes embalath@@ESENDE, 2002: 35)



Tem-se, por principio, a incerteza, por conseguiatexperimentacdo e o ensaio. Os
textos sdo redimensionados ao serem embaralhademb@ralhar é, ele préprio, o jogo, e as
regras passam a serem imbricadas ao processo deadimab, refazendo-se a cada jogada. A
verdade jornalistica, textualmente representada, éndnais que uma verdade possivel, e as
personagens e fatos ditos reais sédo parte de maigarrativa, de mais um relato.

O universo factual, sob a ética de Fernando Reserade@ mais € sendo uma das variantes
discursivas do universo literario. O discurso &tey € visto como ocupante dos multiplos
discursos que se cruzam, interpenetram e se tram@mio Refletir sobre o factual, segundo
Resende, é deixar sobressair uma dessas vozescoa® @0 universo literario (RESENDE,

2002). H4 uma mutacao dos discursos, dado a relaigdrada entre ambos.

3. Interpenetragcao das narrativas

Nos meios de comunicacgdo, vé-se o discurso da ‘eirabjetividade” jornalistica que
acaba por pedir para que as pessoas nao participeroonflitos sociais. Se uma sociedade tem
uma pluralidade de vozes, uma delas exercera heggrsoprocurara manté-la, ou seja, néo
permitira que todas as vozes falem com o mesmotecade verdade. Um discurso
comunicacional que ndo dé conta dessa desigualdadacesso ao controle dos orgédos de
comunicacdo ndo pode estabelecer um elo com adsdee ja que estara privilegiando
determinada classe dominante ao difundir uma coragébd que se isenta de julgamentos de
valores, que se limita a apresentar os fatos (BAGEE 998: 53).

Rildo Cosson (2003) destaca que o império da ofjetile dos fatos jornalisticos ja foi
contaminado pelo jardim da imaginacdo literariioeupado em definir o romance-reportagem
como um género autbnomo, o pesquisador o caracteomo algo hibrido, resultado das
interacBes entre jornalismo e literatura. A conteg@o entre os dois discursos ndo é vista no
sentido de vicio ou qualquer manifestacdo degeameranas sim como uma “nova forma de
existéncia, uma estratégia empregada para constminovo texto, e partir dele, uma nova
cultura” (2003: 57).



Cosson reforca a tese de uma transicdo permanetnéecs dois discursos, “reunindo a
forca politica do jornalismo com a forca poéticalitieratura”. O romance-reportagem outro
nome dado ao jornalismo literario praticado emolikgportagem - precisa que se aceite a
fronteira ndo como limite, barreira, separacdo, sias como territorio de transito, espaco de
contato, lugar de suspenséo e negociacao de iddad2003: 60).

O uso de um recurso literario como o narrador @rise em terceira pessoa, ferramenta
narrativa amplamente trabalhada na literatura,ilpiits uma polissemia e riqueza de detalhes de
uma maneira que ndo é possivel nos meios de coagdoiconvencionais. O narrador onisciente
fala em terceira pessoa, descrevendo e explicasdmesonagens para o leitor. Esse tipo de
narrador ndo faz instrucbes e comentarios gerdiseso comportamento das personagens,
embora a sua presenca interpde-se entre o leohistéria durante toda a narrativa de forma
muito clara. Nessa categoria 0 uso da cena € bagtaqiiente para momentos de didlogo e acéo,
além de evidenciar os principais sentimentos desleilos em cada fato. O uso desse recurso
literario possibilita ao jornalista a criagdo de ambiente mais intimo, com relato de historias de
vida e descrigdo das mais diferentes localidades.

E o que o jornalista Caco Barcellos faz no livipeagem ‘Abusado’, com a
apresentacdo de histérias na estrutura de romancgee lhe pareceu a melhor maneira de
aproveitar o volume impressionante de dialogos gmtes nos depoimentos. “Apenas para
registrar o relato do inicio da amizade de Tériem, foram horas de gravacao” (2004: 466). A
estrutura adotada por Caco Barcellos em formam@moe mostra um narrador onisciente, capaz
de captar o fluxo de consciéncia dos personageasaparecem nas paginas dos livros. Os
detalhes dos lugares, os sentimentos dos envojvatosnovimentos dos personagens, tudo é

descrito por Caco.

Era a cela mais quente do presidio, dai o apelideaHl Um retangulo de oito
metros quadrados, com dois de largura e quatroodgrmento, onde estavam

7 Cosson aponta o romance-reportagem como géneocamid, situado entre jornalismo e literatura. ErorfRnce-
reportagem: o género”, o autor destaca que pomattiva especifica, pelo lado de romance, comalgla a
literatura e, pelo lado de reportagem, paraleljoamlismo, ele daraliterario e parajornalistica (2001, p. 80) E
preciso que se leia 0 romance-reportagem a partjjueé ele é: resultado do encontro de dois dissuligintos,
literario e jornalistico, ou com mais propriedadeproduto de fronteiras e paralelos que, em fusdtticplar,
confirma sua especificidade de género narrativepeddente ao declarar-se diferente do jornalisma ieratura
pelas semelhangas que cultiva com o romance egagpm.



amontoados 28 detentos, 29 com Juliano. A Unictlae#io vinha de uma abertura
estreita e gradeada no alto da parede do fundesAid carcereiro abrir a porta feita
de barras de ferro paralelas, ele sentiu o chedreubr e urina que vinha |4 de
dentro (...)J4& sabia que a chegada ao xadrez empreseum momento tenso,
imprevisivel, cheio de ameacas subliminares, dd@no estava confiante na
receptividade Sempre ouviu dizer que quem era odiado pelaipdiitha respeito
redobrado na cadeiBor isso acreditava que as marcas de tortura pdoto corpo
seriam a melhor credencialispensariam outra forma de apresentacéo (2@33: 1

A rigueza de detalhes no trecho evidencia o psacds apuracao que Caco se langou para
poder tracar um panorama da vida de Juliano e g amigos do Morro da Santa Marta. A
descricdo arquitetdnica da cela é feita de mars#iémgica. O apelido da cela é explicado; as
medidas das paredes; o numero de detentos; ag®sda Unica ventilacdo; a porta e as barras
paralelas. Caco tenta explicar os detalhes de naamei leitor poder visualizar com a maior
riqueza de dados possiveis. Como em um romancejbieate é criado para a atuacdo dos
personagens.

No livro “Esta Noite Liberdade”, dos jornalistagminique Delapierre e Larry Collins, ha
a descricdo de todo o processo de libertacdo da tiwldominio do império britanico, sob a
lideranca de Mahatma Gandhi. A reportagem é todat@®m terceira pessoa, por um narrador
onisciente, capaz de captar detalhes impossiveserden reproduzidos no jornalismo cotidiano,

em meio a formulas como lead e ‘pirdmide invertida’

O palécio do vice-rei estava mergulhado na esonr&do siléncio. De vez em
guando, como um fantasma rogando os tapetes cqmésodescalcos, passava um
criado de tlnica branca (...) Fumandatamenteum dos seus eternos Craven A
encaixado numa ponteira de jade, Jinobktinava-se em repetijue ndo podia dar
0 seu acordo antes de consultar a Liga Mugulmammadlidade que exigiria pelo
menos uma semana (1976: 209)

O ritmo das tragadas de Jinnah e a intencdo domegem em repetir para si mesmo que
ele ndo poderia dar uma opinido ao palacio semuftansa Liga Mugulmana indiana sao
colocados em uma Vvisdo onisciente, capaz de tmadozrelato jornalistico as intencdes dos
envolvidos, como se 0s pensamentos de cada pessodtal na reportagem fossem de dominio
do jornalista-narrador, capaz de tornar claro dlossodo leitor todo o panorama psicoldgico que
cercou 0s acontecimentos.

Ja no livro “Honrados Mafiosos”, Talese busca, conseu livro e estilo, criar uma

fluéncia narrativa capaz de atrair o leitor para umverso novo de significados sobre a



organizacdo da Méfia, as motivacdes da familia Booaou mesmo ao escancarar alguns dos
vicios estruturais da sociedade americana do pé&sa®e a maneira como 0s mafiosos eram
apenas mais uma das pecas dessa engrenagem dencsnistados Unidos: “(...) como néo
havia ninguém que igualasse a capacidade de oaga@ioizle Al Capone, suas ligacfes politicas
em todo lllinois e suas amizades pessoais coma@ritores em todo o pais, ndo havia outra
alternativa” (1972: 208).

Esse trecho evidencia a necessidade da Mafia Gapane a chance de chefiar o grupo
criminoso, mesmo que ele ndo gozasse de unanimétdice20s integrantes da organizagao. Tem-

se em outro trecho a descricdo pormenorizada de eoama vida dos criminosos.

Os mafiosos, que dormiam até tarde, geralmentewdam toda tarde em um clube
particular da rua Roebling, onde ficavam tomand@é ca jogando cartas. A algumas
casas dali ficava uma padaria que era usada cathada para um negdécio de bebidas
e quando caia a noite os caminhdes da padaria g&lancidade entregando massas e
péo, uisque e vinho a certos bares e restaurgh®g2: 211)

A perspicécia de Talese permite, além da descrigdoterpretacdo do tema tratado em
seu livro. A partir de sua observacdo sobre orggdia da Méfia, ele caracteriza um dos

principais elementos de sustentacdo da mesma:

(...) disciplina. Disfarces, esconderijos, falsageairas de identidade e amigos leais eram
importantes, mas o fator essencial era a discipleéssoal, combinando a capacidade que
uma pessoa tinha de modificar sua rotina, ajugta-soliddo, permanecer alerta sem
entrar em pénico, evitar os lugares e as pessealayvesse visitado freqlientemente no
passado. (1972: 54)

No livro jornalistico Cidade Partida, o jornaligtaenir Ventura, freqientou a favela de
Vigario Geral e conviveu com o outro lado da “cidamhrtida”, em que a violéncia impera no
cotidiano das pessoas. Ao mesmo tempo, o jornaianpanhou a mobilizacdo da sociedade
civil contra a violéncia, que resultou no movimekiga Rio. A ideia cultivada nos anos 50 de
uma “cidade de ouro” € contestada com a apresentdeddados que ja manifestavam o0s
sintomas de convulsdo social que o Rio de Janegawessa.

Ao destacar a mobilizacdo social em torno da fgdonada ONG Viva-Rio, o jornalista
busca apontar um dos caminhos a ser pensado nasativproposicdes para 0 combate a

violéncia. Sao impressdes em primeira pessoa gukegram a visao do autor sobre os diversos



aspectos tratados no livro. E assim que Zuenir Wartrabalha com uma narrativa jornalistica
gue acentua a captacao realizada com observagémpaarte. Os dialogos em Vigéario Geral sdo
travados entre autor e personagens. DescricOealegas feitas por Zuenir tracam perfis das

pessoas envolvidas naquela realidade.

A avidez com que abracam, beijam, apertam o visitamcomoda. Naquele mundo
carente, a caréncia maior € com certeza afetiva. &#guém que s6 gosta de criancas a
distancia e nunca teve imaginag&o para inventarhish@ria para seus filhos, a situacao
era muito desconfortavel. Ali dentro, 0 embaragiefauar tanto quanto o calor.

Deu certo. O mais desinibido, um mulatinho de ues a@nos(...) ndo perdeu tempo:
pegou um microfone de barro que ele mesmo fizex@ngecou a simular uma enquete
para uma imaginaria televisdo: “A senhora viu qestuprou a menina?”, perguntou,
demonstrando intimidade com o tema e com a palaum®,pronunciou corretamente
(1995, p.58)

Trecho em que Zuenir conta, através das primeinpseissées sobre o local, o impacto da
violéncia na vida dos garotos da favela. O jortalisata de suas angustias, desmistifica o papel
de super-herdi atribuido aos jornalistas, avidagpisadores de informacdes e tenta mostrar o

lado humano que a profissdo comporta, repleto delasie sem instintos paranormais.

Consideracgoes finais

Cremilda Medina (2003) demonstra a importanciaaesedpar” dos arquétipos moldados
por empresas de comunicacdo, que acabam reproduziigtursos conservadores ou
simplificando as possibilidades de um determinadatexto social. Ao escrever o relato
contemporaneo sobre determinado objeto motivadaraiaria das pessoas responde com uma
descricdo esquematizada e partitiva, permeada idesjue valor. Deve haver um desejo de
aperfeicoamento para a vida, em que os mediadomais se desloquem da passividade da
técnica para a acdo complexa, solidaria e inovadorato de relacdo com o outro e com o
mundo. O jornalista assume, assim, “0 papel detagertural”. (2003: 48)

Nas periferias ou nos presidios, os atores soesi@s conhecidos pelo leitor. Suas
emocoes, suas angustias podem ser compreendidastrEvistas que facam as fontes agir como
no seu dia-a-dia. Histérias de vida sdo contadapremeira pessoa e 0 personagem ganha vida.

Ha uma observacdo participante nas situacfes dratadlivro. O cotidiano é vivenciado de



maneira idéntica a das fontes para se conseguwer giformacdes mais proximas de como 0s

fatos foram vivenciados, com a reconstrucao dedsent

Constroem-se guias e tetos mentais para agir segras, produzir significados que a
origem ja estdo definidos por ideologias e paradgymentais (...) Sempre alguma
coisa escapa a cartografia apreendida, gramatidalizE claro, quando o produtor
cultural se fecha nos meios assim disciplinadosaso das redag¢fes jornalisticas, com
seus principios definidos, seus manuais estrutaraddificiimente o mediador dos
sentidos da contemporaneidade decola para a pdéticaacdo (MEDINA, 2002: 65)

Com isso, surgem o0s personagens reais Juliano MRioRNegdo, Luz, Caio Ferraz.
Fontes que apontam indicios de comportamentos lameguquando confrontados em situacfes
idénticas. H&A umé&uicao pelo textpem que se avanca nas limitacdes dos textos aatislidos
meios de comunicacdo. Poder textual comparavekamth obra literaria, em que o leitor pode
fazer uma reestruturacao cognitiva e emocionabdéemporaneidade (LIMA, 1995).

Ha mais de uma realidade presente nos acontecisgntnalisticos. Realidades de
diferentes dimensdes sobrepdem-se e interpenegaBirsuma narrativa mais atraente e pautada
pela onisciéncia, ha uma maior possibilidade deomstnar as potencialidades de uma boa
apuracdo, com documentagcfes e depoimentos que pasBantar e/ou polemizar diferentes
versdes gue surgem no processo de averiguacatodaagoes.

Diversas realidades podem ser compreendidas. Riveexperiéncias podem ser
socializadas. As alteridades sociais podem engoaspaco em producdes que privilegiam a
importancia dos pequenos movimentos na compreafsgoandiosidade. Ha uma humanizacéo
das fontes, sem o risco de cair na construcdo deards ou esteredtipos. As virtudes e fraquezas
humanas de personagens que passam a recordarecantdi§ aspectos formadores de uma
personalidade. S&o apresentadas histérias de vidaexplicam as vivéncias dos principais

envolvidos no assunto, com fatos que abarqueminaais aspectos do assunto tratado.
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