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RESUMO:

A obra de Paula Tavares, em virtude do seu erotismo, agasalha uma nova visdo de género que desconstrdi todos
os arquétipos femininos ao romper com a tradi¢cdo. Contudo, a poetisa apresenta uma visdao dual, pois, sua obra
abarca uma tensdo entre uma tentativa de construc¢do da identidade nacional e, concomitantemente, ela denuncia
o silenciamento da mulher através de uma poesia erdtica que desnuda os diferentes anseios e tristezas vividos por
essa.
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INTRODUCAO

O mundo contemporaneo vivencia uma fase de liberacdo sexual onde muitas
normas, mitos e tabus em relacdo a sexualidade se transformam sucessivamente. Mesmo
diante desse aparente liberalismo, a sociedade ainda demonstra uma fragil tendéncia a admitir
modos de pensar, agir e sentir que diferem dos de um individuo ou de grupos determinados,
politicos ou religiosos.

No periodo de luta pela Independéncia angolana, a figuracio da mulher na
literatura era associada a imagem da terra e de Africa. O valor da mulher como procriadora e
a analogia desta com a terra, em virtude da fertilidade e fecundidade, contribuia para que a
fun¢do materna fosse definida no meio social africano como sendo uma simbologia do signo
mulher e, a0 mesmo tempo, um elemento determinante de sua posi¢ao na sociedade.

Desse modo, na poesia de Paula Tavares hd uma patente referéncia a uma intima
relacdo com o corpo feminino. Ritos de Passagem, sua obra inaugural, retine vinte e quatro
poemas escritos no periodo de 1983 a 1985, momento de turbuléncia politica no contexto
angolano da época. O livro, entretanto, representou um grito poético feminino de liberdade de

expressdo das forgas erdticas. Para Secco (2003:180), a obra de Paula Tavares

Ainda guarda a utopia das transformagdes sociais que as lutas pela Independéncia
provocaram nas mentalidades do paifs, as descobertas do Amor e do prazer da
mulher que queria sentir os cheiros e sabores do sexo e dos frutos da terra, a
rebeldia feminina de transgredir as tradicdes e a linguagem.
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Na obra de Paula Tavares hd uma interlocu¢do entre a tematica erética e toda a
efervescéncia advinda da Independéncia de Angola, num didlogo que sugere, conforme
Padilha (2000:298), a conversao do corpo feminino em uma voz poética que recria a realidade
mediante uma lirica encantatéria. Em seus poemas, entdo, hd um erotismo relacionado ao
conjunto de signos e figuras que representam a vida pulsante da natureza e do corpo. Ha
interlocugdes com o cosmos através de significantes como os animais, as plantas, as frutas e
uma estreita relacdo com o corpo mediante referéncias a pele, a carne humana, aos 6rgaos
sexuais, tudo sob um tom erotizado.

Nesse sentido, cabe lembrar que a sexualidade e o desejo do sujeito encontram-se
intrinsicamente ligados ao sentido que esse individuo constréi de sua prépria identidade, pois,
segundo Jacques Lacan, a identidade do sujeito ndo € algo estdvel, mas sim algo sempre em
processo de transformagao.

Todas as composicdoes de Ritos de Passagem sdao curtas, com excecdo de
“CerimOnia de Passagem”, a qual apresenta-se isoladamente como uma descricio de um
percurso do universo sensorial, o que permite afirmar que Ritos de Passagem é, na verdade,
um poema unico, uma narrativa do processo de desenvolvimento da vida ontoldgica, com
enfoque na transformacao ciclica.

Em outras palavras, hd estratégias de que a poesia de Paula Tavares se utiliza para
desconstruir as formas de representacio da mulher dentro da tradi¢do e poesia angolanas,
mediante o estabelecimento de uma nova visdo erotizada da mulher. Esta, por exemplo, é
tradicionalmente considerada como ser sexuado e silenciado. Entretanto, observar-se-4 que
Paula Tavares nao se dedica exclusivamente a descri¢do fisica do corpo da mulher africana,
mas busca perceber a figura feminina em sua totalidade.

Para além desse aspecto, com Paula Tavares a poesia angolana de autoria feminina
mudou de fei¢do, deixando de ter como propdsito direto a construcdo social para enfocar a
expressdo da subjetividade feminina, com seus desejos e frustragdes, alegrias, dores e seu
erotismo, contudo, sem prejuizo da temadtica social. A poetisa fala de sua relacdo quase
corporea com as coisas do mundo, de sua necessidade de encontrar um caminho poético para
exprimir essa relacdo com as coisas, com aquilo que estd a volta, e de se colocar como uma

VOZ que expresse 0s anseios femininos.



1. OS RITOS DE PASSAGEM DO FEMININO PELA POESIA EROTICA DE PAULA
TAVARES

A medida que poetisas como Paula Tavares, sempre silenciadas, posicionam-se
como sujeitos e, com autoridade, expressam desejos e vivéncias proprias, desencadeia-se um
processo que culmina na conseqiiente elaboracdo de outros conceitos que fogem aos
paradigmas impostos pelos cédigos sociais. E um processo muitas vezes marcado por
contradi¢cdes e ambigiiidades, uma vez que reflete a forma como a sociedade é vivenciada
pelos individuos. Na verdade, trata-se de um mecanismo de descentramento que procura
evidenciar o que permanecia nas margens, propiciando a emergéncia de modos alternativos e
diferenciados de se ver e ler o mundo.

Logo, tendo por base esse contexto, o presente artigo pretende analisar como a
obra Ritos de Passagem (1985), de Ana Paula Tavares, dialoga com as imagens normalmente
difundidas na literatura e com alguns aspectos da tradicio angolana, enfocando sua
enunciagdo erdtica. Em outras palavras, objetiva-se apresentar as estratégias de que sua poesia
se utiliza para desconstruir as formas de representacdo da mulher dentro da tradicdo e poesia
angolanas, a partir de um panorama literdrio que se esforca por construir novas e mais
intricadas e abrangentes formas de ser, valendo-se do erotismo.

A maneira como Paula Tavares trabalha com a questdao da sexualidade e do género
em Ritos de Passagem funciona como uma dinamica desestabilizadora por afrontar o modelo
tradicional. A obra subdivide-se em trés momentos diferentes: “De Cheiro Macio ao Tacto”,
“Navegacdo Circular” e “CerimOnias de Passagem”. A primeira parte € marcada pela
descricdo das formas com vistas a invocacdo dos sentidos. A infancia e a adolescéncia
também sao abordadas neste primeiro momento; em “Navegacdo Circular”, a poetisa relata o
periodo de idade adulta que precede o casamento e, em “CerimoOnias de Passagem”, a énfase é
o relato da maturidade e as perturbacdes advindas desta fase, direcionando o eixo tematico
para a descricdo dos “ritos de iniciacdo” pelos quais o ser humano perpassa durante a vida.

O que se percebe em muitos dos poemas que compdem o livro é uma relacdo tensa
marcada por um duplo mecanismo, pois, a0 mesmo tempo em que a poetisa tenta se filiar a
um processo de constru¢do da identidade nacional através do resgate das tradi¢des e dos
valores africanos, ela denuncia um mecanismo sexista presente em muitas dessas tradi¢des

que silencia as particularidades, angustias e sonhos das diferentes mulheres africanas.

No soneto “Cerimonia de Passagem” que abre o livro Ritos de Passagem, Paula



Tavares descreve o ritual feminino de transicdo de menina para mulher, dotada de caracteres

somaticos que possibilitardo a reproducdo e a fertilidade:

“a zebra feriu-se na pedra

a pedra produziu lume”

a rapariga provou o sangue

o sangue deu fruto

a mulher semeou o campo

0 campo amadureceu o vinho

0 homem bebeu o vinho

o vinho cresceu o canto

o velho comegou o circulo

o circulo fechou o principio

“a zebra feriu-se na pedra

a pedra produziu lume”

Na primeira estrofe do poema, a referéncia a significantes como “ferir”’, que
remete a sangue, ou “lume”, que denota fogo, fulgor, sugere ao leitor uma estreita relagdo
com a chegada da menarca na vida de uma moca, transfigurada no poema em “zebra”'. Em
funcdo disso, pelo fato da menstruacio representar uma nova fase da vida da mulher, na qual
ela terd a possibilidade de procriar, vé-se, nesse caso, a alusdo a fertilidade, aspecto bastante
recorrente na literatura africana de autoria feminina. Ademais, o vocabulo “lume”, além da
significacdo apresentada, também abarca o sentido de perspicicia, esperteza, conhecimento,
doutrina, 0 que comprova, mais uma vez, que a “zebrinha” efetivamente amadureceu, em
todos os sentidos, transformando-se numa mulher.

No trecho “a rapariga provou o sangue / o sangue deu fruto”, a conotacdo
empreendida nos versos sugere que a rapariga, agora nao mais zebra, ‘“provou o sangue”, ou

seja, além de menstruar, teve sua primeira experiéncia sexual.

1) Apenas a titulo de curiosidade, “zebra” tem conotagdo pejorativa quando refere-se a pessoas, pois sugere atributos como “estipido”,
“burro”. Sendo assim, estupidamente, ou por burrice mesmo, a “zebra” feriu-se na pedra. (Cf. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.
Diciondrio Aurélio Eletrénico — Século XXI. Coord. Margarida dos Anjos e Marina Baird Ferreira. Software. Versdao 3.0. Lexicon
Informatica, 1999).



O significante “sangue”, em virtude da sua cor vermelha, alude a “fogo”, que, por
sua vez, transporta a carga semantica para a idéia de lascivia e “sexo” e, por conseguinte,
figura o sentido de familia, prole, progénie, vocabulos que sdo evocados no verso postumo: “o
sangue deu fruto”. Neste trecho, o eu-lirico propde ao leitor que o ato sexual foi consumado e
culminou numa gravidez. O fruto ja € o resultado do desenvolvimento do ovério, é o embrido
em si, o filho.

Na quarta estrofe surge, entdo, o homem que provara desse vinho/sexo. Mas “o
vinho cresceu o canto”, empolgou-se e prosseguiu em repetidas cdpulas, cantando,
divulgando o ato e, quicd, originando outros filhos. Tudo se reitera e, na pendltima estrofe, “o
velho comecou o circulo / o circulo fechou o principio”; assim, o “velho”, significante de
“fim”, inicia o percurso, € o principio finaliza o percurso. Ha a dicotomia do inicio versus fim,
remontando o leitor a idéia de repeticdo de todo o processo, que € circular, semelhante ao
eterno retorno em termos nietzchianos.

O “eterno retorno” € um conceito filoséfico formulado pelo alemdo Friedrich
Nietzsche, em 1883, em sua obra intitulada Assim falou Zaratustra e diz respeito aos ciclos
repetitivos da vida, aos quais todos os seres humanos estdo sempre presos, bem como a um
numero limitado de fatos, fatos estes que se repetiram no passado, ocorrem no presente, € se
repetirdo no futuro. No "eterno retorno", como em uma visdo linear do tempo, os
acontecimentos seguem regras de causalidade. Ha um principio do tempo e um fim que volta
a gerar, por sua vez, um principio. Dessa forma, a diferenga da visao ciclica do tempo refere-
se ao fato de que os mesmos acontecimentos voltam a repetir em uma mesma ordem, tal qual
ocorreram, sem nenhuma possibilidade de variacdo. Em sua obra A Gaia Ciencia Nietzsche
debate que ndo sdo apenas os acontecimentos que se repetem, mas também os pensamentos,
sentimentos e idéias, em uma repeticdo infinita e incanséavel.?

No poema, a mulher vivencia um regresso continuo a toda a situag¢ao pela qual ela
mesma jd passou. Tal argumento confirma-se na retomada da primeira estrofe, que é
reproduzida ao final do poema formando a ultima estrofe.

Na mesma obra Ritos de Passagem, ha um outro poema pertencente a primeira
secdo “De Cheiro Macio ao Tacto”, o intitulado “A Manga”, que abarca toda uma conotacao
erdtica sutil, mediante elementos sensoriais alusivos ao corpo feminino, mais especificamente,

a sua parte mais intima:

2) http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche



Fruta do paraiso
companheira dos deuses
as maos
tiram-lhe a pele
ductil
como, se, de mantos
se tratasse
surge a carne chegadinha
fio a fio
ao coragao:
leve
morno
mastigavel
o cheiro permanece
para que a encontrem
0s meninos

pelo faro.

No poema acima, a temdtica erdtica atinge um patamar bastante elevado. A
implicita referéncia a vagina ja pode ser identificada no titulo dado ao poema. O vocébulo
“manga” mantém uma técita ligacdo com o significante “vagina”, dado que a fruta tem uma
forma meio ovalar, formatacdo que, por vezes, é referida para designar a vagina. Além disso,
a manga contém em si inimeros fios, os quais, certamente, em comparagdo ao 6rgao sexual
feminino, podem designar os pélos pubianos. Sendo assim, adentrando no poema, o leitor de
inicio j& pode perceber o louvor e a evocacao a vagina presente nos versos: “Fruta do paraiso /
companheira dos deuses”. Logo a frente, maos a descobrem e “tiram-lhe a pele”, desnudam-
na ductilmente, com delicadeza, pois a vagina € ductil, décil, passivel de ser carinhada.

Segundo Bataille (2004:29), “a nudez se opde ao estado fechado, quer dizer, ao
estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicacdo que revela a busca de uma
continuidade possivel do ser além do retrair-se em si mesmo”. O estado de nudez ja revela a
intencdo do corpo em ceder espaco para a continuidade, para o dar-se, para a concretizagao de
uma experiéncia erdtica. Além disso, a nudez convoca a obscenidade e esta “significa a
perturbacdo que incomoda um estado dos corpos (...)”. No caso do poema em questdo, 0s
rapazes foram incitados e enfeiticados pelo faro.

O desnudamento, segundo Georges Bataille (loc cit), é objeto de um rito que

comunica aos homens sua essencialidade, isto €, seu erotismo. Sua presenca retoma



especialmente a relacdo com o sagrado. Para ser “encontrada”, a nudez tem que se apresentar
ao sujeito enquanto objeto sagrado, investida de seus simbolos. Se o teatro da nudez € erético
em si mesmo, € porque ao ser tocada (profanada) enquanto objeto sagrado, a nudez leva ao
erotismo essencial: fusdo e supressao dos limites.

Retomando o poema, apds o processo de desnudamento, a vagina e sua carne,
enfim, sdo postas a mostra e, juntamente, seus pé€los, um a um, pois, “surge a carne
chegadinha / fio a fio”. Tal episddio apresenta o desnudar sensual de amantes que se
acariciam com o fito de alcancarem o €xtase sexual. Logo depois, o eu-lirico sugere que, ao
surgir, chegadinha e nua, a vagina € exposta “ao cora¢ado: / leve / morno / mastigavel”. O
coracdo, entdo, é “leve”, ou seja, leviano, que procede irrefletidamente, é precipitado,
imprudente; também € “morno”, isto €, voluvel, tépido e ainda “mastigavel”, que despedaca-
se facilmente, é dilacerante, magodvel. O coragdo € volivel e indiferente, mas é, a0 mesmo
tempo, sensivel.

Sendo assim, ao final do poema, o leitor atento observa que € o carnal que
prevalece, pois, o cheiro vaginal, o aroma da luxuria destaca-se a ponto de atrair os meninos
pelo faro e ndo pelo coragdo. O trecho “o cheiro permanece/ para que a encontrem/ 0s
meninos/ pelo faro” encerra o poema sugerindo o despertar dos meninos para O corpo
feminino no periodo em que este comega a exalar odores e sensualidade peculiares. O ato de
entrega dos rapazes a tentagdo advinda do corpo feminino pode ser explicada por Bataille

(2004:32) em sua andlise acerca do “erotismo dos corpos” e do “‘erotismo dos coracdes’”:

O erotismo dos corpos tem, de toda maneira, qualquer coisa de pesado, de sinistro.
Ele dissimula a descontinuidade individual e é sempre um pouco no sentido de um
egoismo cinico. O erotismo dos coragdes é mais livre. Se ele, aparentemente se
separa da materialidade do erotismo dos corpos, ele dela procede na medida em que
¢ apenas um de seus aspectos (...).

Além disso, na mesma obra de Bataille (2004:45), no capitulo intitulado “O
erotismo na experiéncia interior”, o estudioso refere-se ao erotismo como sendo um aspecto
peculiar a interioridade humana, assim, concomitantemente, Eros busca “fora um objeto do
desejo. Mas esse objeto responde a interioridade do desejo”. Como ja descreveu-se, Paula
Tavares apresenta nesse poema uma aproximacdo entre a interioridade do homem, seus
sentimentos, e o desejo carnal, sua ansia em buscar fora de si a satisfacao sexual.

Em suma, segundo Padilha (2000:300), em seu ensaio intitulado “Paula Tavares e

z

a semeadura das palavras”, “A Manga” é um poema em que “a sensualidade, também ela um



desdobramento de cheiros, gostos e tatos, se mostra inteira, deslocada para o fruto e tao
palpavel como ele”.

Outro poema, também pertencente a se¢do “De Cheiro Macio ao Tacto”, intitulado
“A Abdbora Menina”, traz em si a idéia dos sentidos como sendo aqueles que apreendem e
distribuem emocgdes. A tematica da fertilidade se faz presente mediante a dicotomia do
simbolismo da cor e do simbolismo da forma. Este, por sua vez é representado pelo
significante “abobora”, que remete a vagina e, por conseguinte, a oclusio; aquele alude a cor
laranja, representativa da abdbora, sugerindo a aproximac¢@o com o sol que denota “vida”. E

vida, desse modo, se associaria a fertilidade:
Tao gentil de distante, tdo macia aos olhos
vacuda, gordinha
de segredos bem escondidos
estende-se a distancia
procurando ser terra
quem sabe possa
acontecer o milagre:
folhinhas verdes
flor amarela
ventre redondo
depois € s esperar

nela desaguam todos os rapazes.

A descricdo minuciosa do fruto revela, no poema acima, o desabrochar de uma
menina para a vida adulta e a sua iniciacdo sexual. Os caracteres “macia”, “vacuda”,
“gordinha” lembram também o formato do corpo feminino ao se referirem as formas do fruto.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2002:06), a abdébora é “fonte de vida”, “simbolo da



2% ¢

regeneragao”’, “abundancia e fecundidade”.

Essa “abdbora-vagina”, entdo, “de segredos bem escondidos”, como descreve a
primeira estrofe, agasalha em seu recondito a sua virgindade, até entdo encoberta. Contudo,
nos versos seguintes, o eu-lirico afirma que essa mesma vagina “estende-se a distancia/
procurando ser terra”. Neste trecho ja se percebe que o interesse converte-se para a perda da
virgindade, para a experimentacdo do sexo, numa procura por ‘“ser terra’, apta a fecundar.

Essa mulher-terra agora abarca as particularidades femininas de ser genitora,
principalmente apds “acontecer o milagre:/ folhinhas verdes/ flor amarela/ ventre redondo”,
através do qual surge a esperanca de procriagdo (folhinhas verdes”), a fecundacao,
representada pelo sémen (“flor amarela”) e a esperada gravidez (‘“ventre redondo”). Dessa
forma, a ‘“abdbora-menina” atinge a puberdade e o amadurecimento do seu corpo
simetricamente, de modo que, € sO esperar que logo “nela desaguam todos os rapazes”.

Dando seguimento a andlise dos poemas de Paula Tavares, no poema “O Mamao”

ha uma explicita personificacdo do erotismo e uma exaltacdo do 6rgao sexual feminino:
Fragil vagina semeada
pronta, ttil, semanal
Nola se alargam as sedes
no meio
Cresce
insondével

0 vazio...

No poema acima, a presenca da metdfora do mamao para designar signos do corpo
feminino, em virtude do formato desta fruta e das inimeras sementes que ela contém, € a
recorréncia mais evidente do erotismo e da alusdo a fertilidade. O significante “mamao”
remete a dois caracteres somdticos da mulher, ou seja, a fruta, por causa do seu formato, é
invocada por ter feitio semelhante aos seios e as sementes do mamao aludem a capacidade de
reproduzir, agasalhar em si “sementes”, como o ventre o faz.

Para além dessas andlises, ha outra leitura que ilustra a personificagdo do erotismo



em uma conotacdo mais explicita. Como se pode ver, o eu-lirico afirma, logo nos primeiros
versos, que € na “fragil vagina semeada” que ‘“‘se alargam as sedes”, ou seja, os desejos
intensificam-se mais e mais, 0 corpo mostra-se desejante, sedento. Assim, nos Versos
derradeiros, € no meio desse enlevo, “cresce/ insonddvel/ o vazio...”, e tudo converge para o
go0zo0, para o espaco concebido especialmente para a concretizacdo do ato sexual, para “o
vazio”, o local reservado, no qual a vagina estd sempre “pronta, util, semanal”.

Na visdo de Octavio Paz (Apud Saraiva, O que é erotismo, 1967:27) o erotismo €
algo que transcende a vida, a morte, o outro: “Para além de ti, para além de mim, pelo corpo,
no corpo, para além do corpo, nés queremos ver qualquer coisa. Esta qualquer coisa é o
fascinio erdtico, o que me tira para fora de mim e me leva para ti, o que me faz ir para além de
ti.” Ao comparar o fruto da terra ao elemento feminino, Paula Tavares mostra toda a
ansiedade que o homem possui no sentido da perenidade. O amor que retira o sujeito de seu
estado dnico, individual e, pela fusdo com o outro, encontra meios para eternizar a propria
vida.

Com o intuito de dimensionar alguns tépicos ja assinalados, o presente artigo
deteve-se em analisar poemas pertencentes a secao “De Cheiro Macio ao Tacto”, de Ritos de
Passagem. Nesse momento, selecionou-se o poema intitulado “Cerimonia Secreta”, inserido
em “CerimoOnias de Passagem”, terceira parte da obra em questdo, com o fito de retomar a
leitura inicialmente feita de que a obra Ritos de Passagem é uma espécie de narrativa do
percurso da vida, cuja idéia principal € a mudanca continua e ciclica.

Por causa disso, a dltima das ‘“cerimOnias de passagem” aqui esmiucada serd a
“CerimOnia Secreta”, na qual confirma-se a metamorfose plena de passagem do masculino ao
feminino. Como em Paula Tavares comprova-se a todo instante que a mudancga incessante e
transcendente pela qual a mulher passa € algo peculiar a esséncia da vida, optou-se pelo
poema “Cerimdnia Secreta” para o desfecho desse estudo.

Além disso, a relacdo entre vegetal e ser humano, presente em poemas ja
analisados como “A Abodbora Menina”, “O Mamao” ou “A Manga”, é perceptivel também em
“CerimoOnia Secreta”. Diga-se de passagem, da mesma forma vale destacar a dicotomia entre
ser animado e inanimado no poema “Cerimodnia de Passagem”, por exemplo. A for¢ca que se
manifesta através das mudangas ciclicas — como mostram os poemas de Paula Tavares e, em
especial o “CerimoOnia Secreta” — se equivale a Natureza, a forca da vida. Entre o “acidente”
de iniciacdo do poema que abre Ritos de Passagem (“a zebra feriu-se na pedra/ a pedra

produziu lume”) e a manifestacdo arbitrdria e espontanea do desejo no ultimo poema



(“Cerimdnia Secreta”), certamente hd uma estreita relagao. Nos intersticios circula a for¢ca que
impulsiona a metamorfose da vida através das imagens descritas por Paula Tavares nesses

textos. Vejamos o poema derradeiro:

Decidiram transformar

0 mamoeiro macho em fémea
prepararam cuidadosamente
aterra a volta

exorcisaram o vento

com dgua sagrada da chuva
retiraram-lhe a méscara
pintaram-no em circulos
com
tacula
barro branco
sangue...
Entoaram cantos leves
enquanto um grande falo
fertilizava o espago aberto

a sete palmos da raiz.

A primeira curiosidade que o poema desperta estd em seu titulo que traz consigo
um sentido paradoxal. O significante “Cerimonia” remete a formalidades e cortesias entre
pessoas que ndo se tratam com familiaridade, ou seja, alude a ocasides solenes. J4 o vocdbulo

“Secreta” remonta a algo que deve ser conhecido apenas de um nimero limitado de pessoas,



ou seja, confidencial, restrito a um dominio reservado, sendo algo impenetravel em virtude do
mistério que o cerca, significando também intimidade e particularidade. O  titulo, entao,
“CerimOnia Secreta” € curioso por sugerir que a ocasido era formal e, a0 mesmo tempo,
intima. Neste caso, o quesito erdtico ja se revelaria tdo logo no titulo e o sentido seria de um
momento a dois, secreto, em cuja ocasido um dos “convidados” demonstraria certa timidez.

Considerando, desse modo, esta interpretacdo, a transfiguracdo do mamoeiro
macho para fémea ocorreu mediante um cerimonial premeditado com zelo. A terra,
designando “lugar de origem” e, por conseguinte, metaforizando a figura da mulher, que gera,
¢ citada no poema como principal integrante de uma cerimdnia de fertilizacdo. Para esta,
“preparam cuidadosamente/ a terra a volta”, expulsam qualquer tipo de influéncia
desfavoravel que pudesse impedir a concretizagdo do ato e, “com dgua sagrada da chuva”,
arrancaram-lhe a mascara, desnudando-a.

O mamoeiro fémea, entdo, foi colorido e delineado em circulos, cujos valores t€ém
origem e fim, se inscrevem a partir da repeticio ao ponto de partida. Nesse ciclo, a fémea

b

perpassa pela “tacula/ barro branco/ sangue...”. Respectivamente, “tacula” designa
“menstruacdo”, em virtude dessa ser uma arvore de madeira vermelha, tipica de Angola,
usada para marcenaria (Ferreira, Diciondrio Aurélio Eletronico — Século XXI, 1999); “barro
branco” se refereria ao s€men, a iniciagdo sexual e ‘“sangue”, ao retorno, que € continuo,
circular. Importante destacar que, junto a cerimonia de preparagcdo da terra, foram entoados
cantos breves que contribuiram para o ritual idilico de fertiliza¢do; enquanto isso, “um grande
falo/ fertilizava o espaco aberto/ a sete palmos da raiz”.

Desse modo, recordando os poemas anteriormente estudados, e retomando a
abordagem analitica em pauta, pode-se dizer que a se¢io “De Cheiro Macio ao Tacto” busca a
todo instante o desnudamento do corpo feminino e a descricdo das sensacdes proprias do
mesmo. A outra secdo “CerimoOnias de Passagem” também consta de um tom erético, dado
que a proposta versa basicamente sobre o relato da transformacdo da menina em mulher.

Contudo, a simbologia mais utilizada por Paula Tavares na obra Rifos de
Passagem Dbaseou-se nos frutos, principalmente aqueles provenientes de Angola.
Metaforicamente, frutos como manga, mamio ou abdbora foram utilizados como
personificagcdo do erotismo, bem como a cor, o sol ou seres inanimados como zebra. A

natureza esteve a favor de Paula Tavares e foi-lhe um recurso estético representativo do

desejo pulsante de um corpo feminino ardente que ecoa uma voz bastante peculiar.



CONSIDERACOES FINAIS

Seguramente pode-se dizer que a literatura €, nos dias atuais, um meio através do
qual as vozes africanas podem expressar-se com liberalidade a ponto de atingir as esferas
artisticas transnacionais. A lingua em que o africano escreve € a do antigo colonizador,
contudo, consegue, ndo raras vezes, imprimir-lhe uma forca impar.

Desse modo, a forma como a poesia de Paula Tavares retrata a visdao do que € ser
mulher na sociedade angolana torna muito mais complexa a construcdo identitdria feminina,
forcando, conseqiientemente, uma reconceptualizacio da metifora da nacdo. Sua obra é
composta de versos que reproduzem toda a complexidade existente no processo de adaptagcao
a valores e imagens que tentam manter as mulheres enclausuradas. A poetisa demonstra
repudiar tais algemas até mesmo no seu método de escrita, como se pode perceber na forma
como Paula Tavares dispde os versos na pagina, uma vez que estes oscilam na folha num
constante movimento que infringe qualquer tipo de convencao ou padrao literario.

Esse constante movimento versifico pode ser atribuido a necessidade de tentar
captar a musicalidade prépria do povo africano, mas também deve ser percebido como uma
forma de escapar a qualquer tipo de carceramento, mesmo o literdrio. Além disso, denota um
tom de meneio sensual através das palavras.

No caso da mulher, considerando o controle social sobre seu corpo que tem
ocorrido através da historia (e que Michel Foucault catalogou em sua obra seminal), a
expressdo auténtica da sexualidade e do desejo feminino torna-se ainda mais importante para
a afirmacgdo da voz e da identidade da mulher.

Nesse sentido, conforme demonstrou a leitura dos poemas aqui, em vozes como a
de Paula Tavares € possivel identificar indmeras contribuicdes ao processo de
desenvolvimento de uma nova fase da literatura escrita em Africa. Isto se d4 no momento em
que, ao posicionarem-se como sujeitos da enunciacdo, essas vozes procuram articular novas
formas de identidade, principalmente no caso da autoria feminina, através da qual questiona-
se 0 modo como as mulheres tém sido tradicionalmente percebidas pela sociedade angolana.

Ademais, por ndo privilegiarem uma escrita de engajamento racial na constru¢ao
identitaria, focalizando outros aspectos como género e sexualidade, por exemplo, essas vozes
tornam muito mais intricadas e ricas a concepc¢do de sujeito. Efetivamente, essa preocupagao

em perceber as mulheres na sua singularidade pode ser vista, na verdade, como um



mecanismo de resisténcia e contraposicdo — como os versos de Paula Tavares bem
demonstram — a qualquer discurso que tente propagar e legitimar uma visdo unifoca e
totalizadora que persiste em propagar ideologias de exclusdo e coagao.

E inegdvel dizer que a sociedade angolana ainda estd presa a fortes lacos da
tradicdo caracterizada pelo preconceito em relacdo as questdes de género. Ainda que o
contexto histérico seja o de pds-independéncia, mesmo assim € possivel encontrar
deambulacdes depreciativas que norteiam as obras africanas de autoria feminina com o intuito
de desvaloriza-las. Responsavel pela fusdo definitiva da arte e da vida, a obra de Paula
Tavares acaba por se dar a ler como um vibrante percurso geogriafico de tudo quanto
escreveu. A op¢ao da poetisa foi a transgressao, pois, esta € a tnica lei vidvel para os arroubos
sensuais. A vindicia do erotismo feminino se fez ouvir com todo o seu cortejo de vibracdes,
de inimeras coloracdes, através de uma poética dos cinco  sentidos.

Na realidade, o erotismo de que trata os versos da africana desnuda tanto a
sociedade tradicional quanto a contemporanea, as quais ainda conservam muitos costumes
semelhantes, que passaram de geracdo a geracdo. Em outras palavras, os versos de Paula
Tavares buscam denunciar um projeto de democratizagdo social que ainda precisa ser

concluido.
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