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Resumo: Para entender a arte durante a Unido Soviética, é preciso compreender a dimensédo
que esta possuia, usada como ferramenta ideoldgica tinha como finalidade a educacdo
proletaria. Adequando-se ao realismo soviético que impunha uma série de limitagdes e
adicOes. O artigo vai buscar compreender a presenca da obra O Lago dos Cisnes (1877), de
Piotr Ilitch Tchaikovski originaria do periodo czarista, durante o regime soviético até o seu
uso em turnés internacionais, como propaganda ideolégica.
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Introducéo

O presente artigo propora estudar a dimensdo da arte em face com a politica e a
revolucdo socialista na RuUssia, que culminou na formagcdo da URSS, juntamente com as
demais nacBes. O foco principal sera contextualizar a consagrada producdo do balé, O Lago
dos Cisnes (1877), de Piotr Ilitch Tchaikovski realizando comparacdo com a sua versdo pré-
revolucionaria, ou seja, da época imperial czarista com a nova abordagem de cunho socialista.
O periodo em que a Unido Soviética existiu, de 1917-1989, foi amplo e cheio de
complexidades, desenvolveu-se em diferentes fases e seguindo sempre de acordo com o seu
governante. Nao € possivel trabalhar uma linearidade, deste modo, optou-se nesse artigo em
compreender uma pequena circunstancia e por meio dela entender como fora o funcionamento
artistico, focando especificamente no balé.

O classico O Lago dos Cisnes, remonta a sua origem ainda durante o Império
Czarista, considerado periodo burgués por exceléncia dentro da nova concepcao socialista,
entretanto, com a tomada das devidas proporcdes, posteriormente, com a realizacdo de uma
nova versao, coordenada pela coredgrafa e diretora Agrippina Vaganova, veio a ser tornar
uma ferramenta da propaganda do Regime Socialista Soviético, principalmente, em turnés
internacionais onde o Bolshoi foi utilizado como estandarte da exceléncia da técnica e da arte
no balé, bem como motivo de disseminar os ideias do comunismos em solo capitalista.

O artigo se desenvolverd em duas partes, na primeira serd feita uma breve
rememoracao acerca da formacao cultural dentro da URSS e a delimitagdo artistica imposta,
proveniente do ideal do realismo soviético. Em seguida, serd trabalhado o balé supra-
elencado, esmiucando relacdes deste desde as suas diversas producbes até a recep¢do do
publico e do alto escaldo politico da URSS, e demais repercussdo deste dentro do cenario
politico resultando em um veiculo de propaganda internacional, com as turnés de Londres
(1956), Paris (1954) e Estados Unidos (1959).

Realismo Soviético

Para compreendermos como se desenvolveu as nocgdes artisticas que perduraram
durante a URSS, € necessario conhecer como ocorrera a disputa dentro do espaco cultural-
artistico. Aqui se tera como base o artigo intitulado Soviet culture between Revolution and

Stalinism, de Evgeny Dobrenko — professor de Estudos Russos na Universidade de Sheffield
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(Inglaterra), e autor de dezenas de trabalhos sobre a cultura soviética?. Segundo Dobrenko, a
principal disputa cultural foi tracada por dois grupos, o Proletkult e os futuristas, ambos
almejavam criar uma cultura completamente nova, entretanto ndo havia acordo sobre como

deveria ser o melhor caminho para objetivo final, pois

A Proletkult, que tinha surgido as vésperas da Revolugdo, estava empenhada em
criar uma “cultura proletaria” pura, ou seja, uma cultura que seria criada pelos
préprios proletarios, sem nenhuma ligagdo com a existente “cultura das classes
exploradoras”. Os futuristas, por sua vez, rejeitavam a arte como tal, pois a viam
como “o fetiche da beleza burguesa” e exigiam que a arte tivesse funcionalidade e
utilidade®.

Essa disputa foi dada por “encerrada”, a partir da reavaliacdo do lider do partido
Socialista Vladimir Lé&nin, onde o mesmo considera a cultura burguesa como a base da nova
abordagem do “legado artistico”, pois as conquistas da cultura burguesa ndo deviam ser
repudiadas, mas retrabalhadas e aproveitadas em prol da constru¢cdo do socialismo.
Trabalhando com o retorno aos classicos, que ocorrera no final dos anos 1920, por meio dos
esforcos de diversos grupos organizados, como a RAPP (Associacdo Russa dos Escritores
Proletarios), AKhR (Associacdo dos Artistas da Revolucdo), RAPM (Associacdo Russa dos
Mdusicos Proletarios), Vopra (Sociedade Russa de Arquitetos Proletarios) e demais

associacOes. Segundo o autor,

Havia um motivo politico oculto para essa reviravolta na estética: depois dos
experimentos de vanguarda que tinham acompanhado as abruptas mudancas sociais
dos primeiros anos apos a Revolucédo, ndo havia mais necessidade de enfraquecer os
alicerces, de clamar por renovacdo social. Agora, ao contrario, 0 novo poder tinha
gue se consolidar e esperava-se que a voz de autoridade dos classicos pudesse
facilitar esse objetivo [grifo meu]*.

Neste periodo, e a consolidacdo dessas associacbes foram fundamentais,
principalmente na virada dos anos 1930, pois houve a burocratizacao cultural e a construcéo
dos pardmetros que iriam compor os Comités de Censura, durante a vigéncia da URSS, com
forte expressdo durante a era stalinista. Esses parametros foram construidos com o intuito de
significar uma nova era, “a era de nascimento e ascensdao de uma nova nagdo, a nacao
soviética®. Assim, a arte tornou-se o principal veiculo disseminagdo do ideal da nova era, por

meio de delimitacdes e obrigagdes.

2DOBRENKO, Evgeny. “A cultura soviética entre a revolugdo € o stalinismo”, traduzido para o portugués por
Priscila Marques, publicado no periddico Estudos Avancados n° 31 de 2017 (paginas 25-39).

3ldem, p. 27

41dem, p 28

5ldem, p. 30
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Uma exigéncia bésica para a arte era por simplicidade, o que correspondia
exatamente as exigéncias por acessibilidade e espirito populista. A arte devia ser
“natural, simples, alegre e feliz” (...) A arte “dificil de entender” (que era “estranha
ao povo”) era inaceitdvel para a arte soviética, que buscou remover as fronteiras
entre a alta e a baixa cultura, entre os cléassicos e o folclore. (...) Mais do que
qualquer outra coisa, era uma doutrina politica e estética, em cujo coracdo estavam
os “principios do método artistico”, como “compromisso ideoldgico”, “espirito do
partido”, “espirito populista”, “historicismo” e “carater tipico”®.

A seguir vamos compreender, “os principios do método artistico” e como este
refletiu nas producdes artisticas da URSS, segundo Dobrenko:

O comprometimento ideoldgico; ndo permitia a existéncia da arte pela arte, pois
indiferenca ideolGgica era 0 mesmo que arte burguesa, que serve aos interesses das classes
dominantes e distrai os trabalhadores da luta por seus direitos. Se a arte sempre reflete algum
tipo de ideia politica, ela ndo pode ser apartidaria, ou seja, o espirito do partido é a base de
qualquer arte. O espirito do partido comunista, a arte deve seguir abertamente a lideranca do
partido, ser dirigida por ele e servir a seus objetivos politicos, segui-lo significa seguir a Unica
“logica historica” verdadeira. O espirito populista segue uma nogao enunciada por Lénin onde
“A arte pertence ao povo”, pensando numa multiplicidade de individuos, € numa esfera
extremamente abrangente e multifacetada. O historicismo entende que a arte reflete “a vida
em seu desenvolvimento revolucionario”, ou seja, deve sempre remeter ao passado doloroso,
0 presente como a vitdria do socialismo e ter espago para proje¢des do futuro de acordo com o
presente. O carater tipico significava que “a vida deve ser representada nas formas da propria
vida”, entretanto o tipico nao enquadrava nenhuma circunstancia de dificuldade (falta de

dinheiro, problemas de sadde...), pois ndo devia ser representado dentro da vitoriosa URSS’.

Além das caracteristicas supra-citadas, ha também outras distingbes que o realismo
soviético buscava sintetizar dentro da sua forma de arte, sendo estes pressupostos nao-

alteraveis, como

0 super-realismo, a monumentalidade, o classicismo e a heroicidade. O super-
realismo ¢ um grau especial de “realismo” ao qual a literatura soviética aspirava. A
monumentalidade, a qual todas as culturas “ascendentes” fazem referéncia ao
tentarem afirmar sua novidade, juventude e forca, é caracteristica de muitas culturas
do século XX. O classicismo € inerente ao realismo socialista, pois a arte soviética
surge da arte revolucionaria, que originalmente se alimenta da mitologia romantica.
Mas, uma vez que a utopia dos ideais revolucionarios se torna aparente, e a
necessidade de uma apologia da ordem existente vem a tona. (...) A heroicidade é
um principio dindmico intimamente ligado ao ativismo e a extrema polarizagao dos

6ldem
71dem, p. 31
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valores culturais. O her6i é o construtor de uma nova vida que supera obstaculos de
todo tipo e subjuga todos os inimigos®.

Compreendendo alguns liames da conjuntura cultural-politica da URSS, cabe aplica-
lo ao balé, arte esta por exceléncia associada a burguesia e possuidora de diversos caracteres
que desafiavam a nova estrutura do realismo soviético. Utilizando do livro da historiadora
russa Christina Ezrahi, Swans of the Kremlin, Ballet and Power in Soviet Russia®, onde ela
coloca que para driblar a estrutura vigente cria-se dentro da esfera das producdes do balé, uma
categoria artistica denominada como dramballet, que veiculava principalmente, obras de
versavam sobre uma superacdo (pessoal ou coletiva) dentro de uma jornada heroica, ndo
sendo mais o balé virtuoso que preocupava-se com a exceléncia da técnica e dos movimentos
do corpo, mas sim, o balé como ferramenta de comunicacdo, um emissor de mensagem, mais

precisamente, veiculador de uma mensagem socialista partidaria soviética.

Segundo a autora, o inicio dessa construcdo e consolidacdo do dramballet, surge no

inicio dos anos de 1930,

O verdadeiro nascimento do dramballet ocorreu durante a enganosa calmaria do
inicio dos anos de 1930. Em junho de 1931, Stalin fez um discurso que reabilitou os
especialistas burgueses, marcando o fim da revolugdo cultural e seu apelo militante
ao dominio proletario na arte. (...) Antigos estabelecimentos profissionais
recuperaram sua autoridade anterior e instituicbes artisticas tradicionais como o
Teatro Bolshoi recuperaram sua preeminéncia®®.

Esse discurso proferido por Stalin, € marcante por ser nesse momento que busca-se
novamente a figura de grandes artista do periodo imperial, e entre eles a figura do compositor
Tchaikovsky e sua obra O Lago dos Cisnes. Outro marcante é a apreciacdo de Stalin por
Tchaikovsky, aumentando muito a credibilidade do compositor. Esse revival dos artistas
classicos remonta como a busca por uma heranca historica, como demonstra a autora Cadra
McDaniel*! (2015),

Durante a década de 1930, a ideia de realismo socialista incorporou as tradi¢des
nacionalistas do século XIX. Em contraste com as criagdes de vanguarda da década
de 1920, sob o realismo socialista, 0 povo russo e agora soviético deveria abracar
suas realizagdes historicas, e as obras de compositores, como Tchaikovsky, foram
elogiadas como modelos para todos os compositores soviéticos.

8ldem, p. 37

9EZRAMHI, Christina. Swans of the Kremlin: Ballet and Power in Soviet Russia. University of Pittsburgh.
Pittsburgh. 2012.

10Idem, p. 58

11Em seu livro aborda as turnés de Balé em solo estadunidense, e a produgéo de tais obras dentro do contexto do
realismo soviético. McDANIEL, Cadra. American-Soviet Cultural Diplomacy: The Bolshoi Ballet's american
premiere. Lexington Books, Maryland. 2015
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As produgdes dos balés pré-revolucionarios formaram um aspecto integrante da
identidade cultural dos soviéticos. Segundo o critico de balé Yuri Slonimsky observou-se que,
durante os primeiros anos da revolucéo, o povo soviético preferia performances dos classicos
do balé russo em contraste com as novas criaces modernistas, pois 0 povo ja conhecia e
reconhecia as mensagens que estavam no balé, gerando assim um sentimento de carinho e
afeto para com os balés de Tchaikovsky. Segundo McDaniel, ainda dentro do argumento de

Slonimsky, explicando que

ao notar que a apreciacdo das massas por Tchaikovsky levou a lideranga soviética a
se concentrar no balé como um férum educacional que inspiraria cada homem “a
entender melhor a si mesmo e ao mundo. sobre ele, para enriquecer sua riqueza
espiritual e moldar suas nogdes éticas.*>”

O Lago dos Cisnes

A obra foi composta pelo musico compositor russo Piotr Ilitch Tchaikovski, como
uma encomenda do diretor do Teatro Bolshoi, no ano de 1877. Foi escrita em quatro atos e
com o libreto de Vladimir Begitchev e do coreografo Vasily Geltzer. O autor do livro Bolshoi

Confidencial, Simon Morrison, escreveu acerca da estreia do Lago dos Cisnes.

A primeira encenagdo do O lago dos cisnes foi pouco venturosa, e fracassou entre o0s
criticos, ainda que ndo entre o publico. As dancas, montadas pelo maitre de ballet
Wenzel Reisinger, foram consideradas insipidas, tediosos e, na opinido de
Tchaikovski, ironicamente divertidas?®.

Foi justificado o pouco tempo dos bailarinos em ensaiar com a musica, pois a pressa
exigida a Tchaikovski em entregar a composi¢do, ndo preparou os bailarinos e muitos dos
artistas encontraram dificuldade em “encontrar” o ritmo, entretanto, segundo Morrison*, 0
problema era com o coredgrafo, pois “Reisinger ndo tinha imaginagdo, seu ouvido era
péssimo e fez uma tremenda bagunca com O Lago dos Cisnes, entdo considerada uma obra-
prima musical’®.”, mesmo com essa recep¢io o balé ganhou o publico e continuou sendo

apresentado.

12Idem, p 96

13MORRISON, Simon. Bolshoi Confidencial: Os segredos do balé russo desde o regime Tsarista até os dias
atuais. Editora: Record. Rio de Janeiro 2017. p. 169

141dem, p. 171

15Idem.
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A melhor adaptacdo (considerada por diversos criticos e encenada até hoje), de
Marius Petipa ocorreu no ano de 1895, realizada como tributo ao Tchaikovski. Essa versdo do

O Lago dos Cisnes,

de Petipa e lvanov (seu assistente) foi encenado dezesseis vezes na temporada de
1894-95, com trés récitas no Teatro Bolshoi. A estreia pds fim ao periodo oficial de
luto pelo Tsar Alexandre Ill, e as trés apresentacfes no Bolshoi comemoraram a
coroagdo do Tsar Nicolau Il. O Lago dos Cisnes sobreviveu — e tem sobrevivido —
gracas a coeréncia, a nitidez da imagem e som que 0 primeiro e segundo mestres de
balé de Séo Petersburgo lhe imprimiram (...) e o roteiro criativo passou de Petipa a
Ivanov, que respeitou as suas diretrizes?®,

Essa versdo se consagrou durante todo o Império Tsarista, mas foi cada vez menos
encenada depois da Revolucdo Socialista de 1917, por tratar-se de uma obra de cunho
burgués. Entretanto, como supra-citado apds o comunicado de Stalin, deu-se a possibilidade
de fazer uma nova versdo, com carater mais soviético, produzida em 1933. Esta que contou
com uma modificagdo no enredo, trocando o final trdgico por uma vitdria clara, pois a
tragédia ndo condizia com o carater do carater tipico, ou seja, ndo poderia “acontecer tal
efeito” dentro da URSS e ademais disto, a historia com o final modificado contou com a

possibilidade de enquadrar-se dentro da jornada heroica e triunfante.

Essa versdo foi realizada pela coredgrafa Agrippina Vaganova que transformou a
obra O Lago dos Cisnes em “uma histéria de um jovem melancélico de uma familia nobre em
declinio que se apaixona por suas proprias fantasias romanticas”. Seguindo assim, o realismo
soviético numa vitoria clara do bem sobre o mal, onde o jovem Siegfried vence o Feiticeiro
Rothbart, com uma vitdria afirmativa da vida sobre o mal nesta vida, contrapondo-se a versao
original onde o casal fica junto apenas apds a seu tragico final. Pois “para a lideranga
soviética, que enfatizava a importancia das expressGes coletivas e consideradas dos
sentimentos individuais, elementos arcaicos da sociedade burguesa, apenas esse final era
compativel com os novos valores comunistast’”.

Foi mudada a nomeacdo e o status social das personagens, onde era o Principe
Siegfried foi substituido por Conde Siegfried e a Rainha dos Cisnes tornaram-se Chefe
Cisnes, a importancia desta mudanga acerca da personagem masculino serve para mostrar
claramente a influéncia do socialismo no balé, mudando o status social do personagem
principal de um principe para uma decadente burguesia que sofre com a corrupgdo de sua

sociedade burguesa e o contexto histérico mudou para a Prassia Oriental do século XIX. Para

161dem. p, 186
17MCDANIEL, Op. Cit. p 94
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além dessa modificacdo de nomenclatura e enredo, buscou-se uma inspira¢do do cenario na
obra de Maxim Gorky, pois este publicou um romance chamado A historia de um jovem no
Século X1X em 1931, incluindo uma revisio de Lago dos Cisnes®®,

Segundo a autora Angela Kim!®, que trabalhou acerca da producio de Vaganova,
concebendo assim que a coredgrafa conhecia sua tarefa como uma artista soviética, deste
modo eliminou a cena de pantomima convencional de Odette do Lago dos Cisnes e enfatizou
as partes do corpo de balé (conjunto de bailarinos). Essa mudanca satisfez a censura
sovietica, pois com a exclusdo das cenas de mimica, eliminou-se os elementos burgueses e
incorporou mais as ideologias da classe trabalhadora através do desenvolvimento do
movimento do corpo dos cisnes, privilegiando a sincronia dos bailarinos, que evocavam o
coletivo como um conjunto s6. “E dificil encontrar individualidade neste corpo de balé. O
método de Vaganova tornou essa totalidade do corpo de balé possivel, e também se adequou
ao regime militar totalitario de Stalin?°.”

Com a sua versao soviética concluida, a obra recebeu um misto de criticas, enquanto
alguns eram “os defensores da tradigdo pensavam que ‘alterar uma obra-prima era prejudicial
(...) eles consideravam inaceitavel que o novo Lago dos Cisnes tenha sido tdo fortemente

9215

dramatizado’<*”, outros observaram essa versao como algo positivo.

Boris Asafyev um critico e music6logo soviético, escreveu um ensaio sobre o Lago
dos Cisnes de Vaganova, em 1934, dizendo que ela reinterpretou o balé através das
lentes politicas da nova doutrina, onde “Este ndo ¢ um mundo utdpico de conto de
fadas, mas psicologicamente real”. Asafyev reconheceu o Lago dos Cisnes de
Vaganova como um balé socialista soviético, o que é revelado que o balé ajudou a
construir as "comunidades imaginadas" entre os soviéticos cidaddos??.

A recepcdao da obra que seguia as doutrinas comunistas, criticos e estudiosos soviéticos nas
décadas de 1930 e 1940 comegaram a ver o balé de Tchaikovsky como um reflexo da luta de classes,

bem como uma personificagdo dos ideais da Unido Soviética.

Por exemplo, em um artigo publicado em 1947, Vladimir Potapov explicou que a
natureza ameagadora do mago-coruja Rothbart acentua efetivamente o conflito de
classes inerente ao balé, e as bailarinas soviéticas entendiam o balé como uma luta
entre as forcas do bem e do mal. Politicamente, a nivel internacional, a idéia do bem
e do mal seria explicado como a diferenca entre 0s sistemas capitalista e soviético.

18KIM, Angela. Making of Nationalistic Dance: Agrippina Vaganova and Choi Seung-Hee. Tese submetida
para obtenc&o do grau de Master of Arts in Theatre, na Universidade de Binghamton, New York. 2018. p 38
19Que realizou uma tese acerca das bailarinas Agrippina Vaganova e Choi Seung-Hee, acerca da produgéo de
obras com cunho nacionalista. Submeteu a obra para conseguir a titulacdo de Mestre em Artes do Teatro, pela
Universidade de Binghamton em New York.

201dem. p 39

211dem

221dem, p 40
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As autoridades soviéticas argumentariam que, dentro de seu sistema, todas as
pessoas eram capazes de atingir seu verdadeiro potencial, enquanto no Ocidente
capitalista apenas algumas elites eram beneficiadas?®.

O sucesso da obra foi tdo marcante que veio a se tornar uma marca dentro do cenario
do balé soviético, sendo encenado diversas vezes desde a sua primeira producdo, ao ponto de
causar desconforto ao Chefe de Estado da URSS, Nikita Khruschev, o sucessor de Stalin, pois
uma vez reclamou para diplomatas estrangeiros que ele tinha visto tantas performances do
Lago dos Cisnes em que seu sonho era assombrado por “tutus brancos e tanques de guerra

todos misturados®*”.
A propaganda soviética

A exceléncia do balé era inegavel, e durante toda a Era Stalin, usado como
ferramenta de educacdo proletéaria, apenas dentro dos limites da URSS (das 21 nacdes),
porém, apds o periodo stalinista, seu sucessor Khrushchev buscou diversos meios para se
garantir no poder, destacando a sua aversao ao seu antecessor e as politicas por ele tomadas.
Essa nocdo fica clara ao realizar o Discurso Secreto (A denuncia do culto a personalidade), no
XX Congresso do Partido Comunista da URSS (1956)%, onde pontua categoricamente, 0 —
pretenso — fim de uma era e o inicio de outra. Essa relacdo no comando da URSS iria refletir
na funcdo que o Balé Soviético, focado principalmente no Balé Bolshoi, teria que
desempenhar dali por diante, a de “divulgador das conquistas soviéticas e do ideal do
comunismo em terras ocidentais”.

Segundo a autora Cadra McDaniel, Khrushchev acreditava que esse
intercdmbio/diplomacia cultural teria um poder sobre os americanos muito maior do que
apenas um divertimento, pois seria “através da diplomacia cultural, que os americanos
aplaudiriam os destacados artistas soviéticos e, eventualmente, esse aplauso se traduziria em
aprovacao para a politica soviética”. E assim, tornando-se afeitos a arte soviética, eles
passariam a adotar os “valores soviéticos e eventualmente se tornariam como o novo homem
SoViético?®”, que compartilharia destes ideais, mesmo longe da URSS, e 0s propagandearia em

solo estadunidense.

23McDANIEL, Op. Cit. p 100

24KIM, Op Cit. p, 33

25MEDVEDEV, Zhores A; MEDVEDEYV, Roy A. Um Stalin Desconhecido. Editora: Record. Rio de Janeiro.
2006, p 137-157

26McDANIEL, Op. Cit. p,
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Entretanto, segundo Morrison, a questdo da URSS, era muito mais ampla do que
apenas propaganda e ideologia, na verdade, o Kremlin usou a justificativa politica e
nacionalista para as turnés, encobrindo o verdadeiro motivo, o de render lucro. Stalin havia
deixado o Tesouro Nacional em condic¢Bes desagradaveis, e as Organizac¢des de intercambio
cultural e de amizade internacional (VOKS/SSOD), ja haviam utilizado desse meio para
arrecadar fundos aos seus paises (a exemplo, o Ballet Sandler’s Wells, na Inglaterra), e assim

0 Bolshoi poderia entrar nesse cenario como o grande balé soviético, ou seja,

Tornou-se um produto a ser vendido. O KGB ndo queria autorizar por temer
desercBes, mas o argumento financeiro venceu. Explorar o potencial comercial do
Bolshoi significava descartar os ide6logos amadores das organizacdes de amizade,
em favor de empresarios profissionais. (...) Assim, o degelo na Guerra Fria foi
autorizado para evitar a bancarrota®’.

As relagbes do Kremlin e do KGB com os bailarinos ficariam evidenciadas,
posteriormente, com a publicagdo do livro da bailarina Maya Plisetskaya (1925-2015),
intitulado Eu, Maya Plisetskaya?®, no qual ela aborda diversas condi¢des exigidas aos
bailarinos para poderem sair em turnés, bem como companhia permanente de membros da
KGB, que garantiam que os bailarinos so tivessem contato com pessoas autorizadas e suas
conversas com estrangeiros eram transcritas, traduzidas e enviadas para avaliacdo (politica
que perdurou até o final da URSS)?. Para além do controle de pessoas, 0 Departamento de
Seguranca também estava autorizado, pelo Comité Central, a tomar as “medidas” necessarias
para proteger os “interesses” da Unido Soviética, que podiam compreender “a avaliagdo do
repertorio, sua modificacdo quando necesséario e a apresentacdo da perspectiva apropriada”,
e assim o KGB “trabalhou para assegurar que o produto cultural vendido [grifo meu] no

exterior estivesse de acordo com as politicas artisticas oficiais®'”.

Sendo assim, a finalidade dessa relacdo da URSS com os paises do Ocidente, fora
cumprida, pois apo6s a turné de 1959, em New York (Estados Unidos), o Ministério da
Cultura, informou que obteve triunfo, conseguindo injetar 3,5 milhdes de rublos em moeda

estrangeira no orcamento estatal da URSS. Entretanto esse objetivo para ser cumprido passou

27MORISSON, Op. Cit. p, 328

28Neste livro de memorias, Plisetskaya reflete sobre sua odisséia pessoal e profissional, apresentando uma viséo
Unica da vida de um artista soviético durante o periodo conturbado do final dos anos 1930 aos anos 1990.
Intitulado 1, Maya Plisetskaya, publicado no ano de 1996

29MORISSON, Op. Cit, p, 336

301dem. p,333

3lldem
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por cima da salde e bem-estar de seus proprios bailarinos, Plisetskaya utilizou seu livro para
realizar uma longa e amarga descricdo das racGes escassas que ela e os colegas receberam
durante a turné®,

Seguindo adiante, com o trabalho de McDaniel, utilizado aqui em fungéo de cobrir
especialmente esse evento, demonstrando da importancia do intercdmbio cultural, durante o
denominado degelo, da Era Khrushchev, ndo tanto numa perspectiva lucrativa, mas na relacdo
de propaganda e pujanca soviética. Onde com o inicio das negociacdes de intercambio
cultural, mostrava-se o papel das artes na sociedade comunista — como visto acima, era a
busca (e execucdo) da entrega de uma mensagem com vies do triunfante sovietismo. Tal
intercambio cultural, supostamente passava a nocdo de aproximacdo das nacdes e um degelo
nas tensdes politicas/militares, entretanto segundo McDaniel, a ideia € oposta, pois “os
estadistas soviéticos pretendiam usar as artes, particularmente a turné dos Bolshoi, como uma
arma poderosa [grifo meu] capaz de tornar os americanos mais adaptaveis as ideias soviéticas
e, assim, remodelar a sociedade americana®”. Ressaltando a permanéncia da disputa entre
essas nacgoes, e a incessante corrida, por um controle cada vez maior de pessoas e territorio.

Todo esse jogo politico era baseado em preceitos de ensino e utilizado dentro da
URSS, e desse modo, acreditavam que poderiam utilizar desta mesma estrutura para o publico

ocidental estadunidense,

Como os predecessores na década de 1920, que contavam com meios visuais para
alcancar as massas ilegais, os lideres soviéticos da década de 1950 acreditavam que
as artes visuais forneciam um excelente meio para exportar o comunismo.
Especificamente, essas autoridades soviéticas de alto escaldo pretendiam uma turné
que retratasse simultaneamente as realizagbes do comunismo e cativasse o publico
americano, esperando assim obter apoio para 0 comunismo®,

Dentro do repertorio utilizado, elencava-se O Lago dos Cisnes, por possuir uma
mensagem que trabalharia ensinamentos importantes, com sua base construida dentro do
realismo soviético, pautado principalmente na jornada do heréi. A performance dos bailarinos
foi fundamental para a compreensdo do publico acerca da mensagem que o realismo soviético
deseja emitir. Galina Ulanova, fora a bailarina que interpretou Odette durante a turng,

conseguiu emitir com seus movimentos um retrato de um individuo real, transmitindo ao

321dem ,p. 332
33McDANIEL, Op. Cit. p. 68
341dem, p. 69
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publico a personalidade complicada de sua personagem, possuidora de emogdes e anseios
genuinamente humanos, os quais se identificavam com a plateia®.

O balé tinha como mensagem central (para aléem de todas as demais construcdes
necessarias para o realismo soviético), de expor melhor as ideias marxistas, e assim, optaram
por diminuir a presenca do Principe/Conde Siegfried, principalmente nas producdes de 1957-
59. Alterando em grande parte a esséncia da obra, de acordo com a sua versdo original, visto
que Tchaikovsky preconizava a figura de “Siegfried como o heroi do balé que lutava contra
suas paix0es terrenas para obter a beleza ideal. Rothbart simbolizaria o destino de Siegfried
ou o0s aspectos sombrios de sua alma, Odette e Odile foram justapostos como diferentes
representagdes da beleza feminina”. Deste modo, vendo a concentracdo do personagem em
uma busca idilica, onde sua personalidade é colocada em destaque, ndo condizia com a

mensagem marxista,

Consequentemente, 0s soviéticos precisavam diminuir o papel do principe e remover
a énfase do balé na luta do individuo. A remocdo desses elementos e a decisdo dos
soviéticos de retratar o balé como personificacdo da luta de classes garantira que O
Lago dos Cisnes estivesse em conformidade com os principios realista socialista e a
ideologia partidaria®.

Compreendendo assim, a escolha de executar esse balé em solo estadunidense, pois
assim, os lideres soviéticos garantiriam que o publico o contato com essa mensagem de cunho
comunista ¢ “com um foco mais forte no conflito de classe maior, a mensagem do balé
chegaria mais efetivamente ao publico e os ajudaria a superar suas falsas suposicOes
politicas®”.

Mesmo firmes na sua proposta, de disseminar os ideais soviéticos, a critica
americana pareceu nao considerar essa faceta da obra, como a exemplo, o material publicado
pelo jornalista John Chapman, do Chicago Daily Tribune, que observou como o balé
deslumbrou a plateia. Bem como o corpo de danca do Bolshoi demonstrou um talento
extraordinario, encerrando seu artigo vinculando a beleza do balé a sua época czarista, pois
“representava excelentemente a cultura russa. Insinuou que os Bolshoi ndo pareciam ser
ilustrativos da cultura politica soviética e sobre futuras turnés, sugeriu que o Bolshoi

incluissem apenas balés da era czarista®®”.

35Idem, p 101
361dem, p. 102
371dem.

38ldem. p. 110
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A desconsideragdo dos aspectos politicos sobre os balés apresentados pelo Bolshoi
pareceu unanime, demonstrando que era possivel que os estadunidenses aplaudissem uma
obra, reconhecesse 0 valor e o talento dos bailarinos, mas em nenhum ponto questionariam se
a acerca da sua escolha de politica e de ideologia. A admiracdo franca veio proveniente de
compartilhar o mesmo gosto artistico com individuos de sistema politico e econémico oposto.
Para o publico americano que havia ido assistir as apresentacfes do Bolshoi, foram
espontaneamente por curiosidade, para ter uma verdadeira apreciacdo e experiéncia com o
balé, admirando e buscando ali o sublime da arte na relagdo do corpo e musica. Entretanto
havia também, aqueles que apenas participaram para demonstrar riqueza e status social,
mesmo sem compreender a magnitude da obra que estavam observando.

Trabalhando dentro da nogéo de obra aberta, de Umberto Eco®, onde a existéncia da
obra, néo restringe as diversas versdes proveniente da mesma e a vasta gama de interpretacdes
e percepcdes originarias a partir desta. Ou seja, pode-se relacionar a turné nos EUA como
uma construcdo artistica, que possuia uma dindmica, que mesmo ndo tendo sido totalmente

absorvida, foi necessaria para a ressignificacdo da producdo do Lagos dos Cisnes, onde

o fato de se pensar na obra aberta como um modelo significa que se acreditou poder
individuar em diversos modos de operagdo uma tendéncia operativa comum, a
tendéncia a produzir obras que, do ponto de vista da relacdo de consumacéo,
apresentassem similaridades estruturais. Justamente porque abstrato, este modelo
parece aplicavel a diversas obras que, em outros planos (no nivel da ideologia, das
matérias usadas, do “género” artistico realizado, do tipo de apelo dirigido ao
consumidor), sdo extremamente diferentes,

Considerac0es Finais

O realismo soviético foi uma demanda que perdurou durante toda a existéncia da
URSS, com mais ou menos censura, maior imposi¢cdo dos censores ou maior liberdade
artistica. Mesmo sendo uma exigéncia para todas as formas de arte, algumas conseguiam por
meios ndo oficiais se promover e burlar o sistema. Entretanto, o balé foi (e continua sendo),
sempre um objeto de uma atencdo e tensdo por parte dos governantes da Unido Soviética e da
Russia, pois tornou-se sindnimo de exceléncia, mencionar o balé russo.

Por mais que os diretores, coredgrafos e bailarinos mantivessem em seu amago um
balé czarista, que remetem-se ao periodo imperial, tanto na escolha dos seus movimentos,

qguanto no enredo, no figurino e demais composicdes. Este devia ser bem trabalhado, néo

39ECO, Umberto. Obra Aberta. 8% edicdo. Editora Perspectiva. Sdo Paulo. 1991,
401dem, p. 26
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deixando transparecer, mantendo em sua fisionomia a busca pela adequacdo ao realismo
soviético.

Deste modo, é que vem se tornar tdo marcante a presenca e permanéncia da opera de
Tchaikovski, o Lago dos Cisnes, remanescente da era czarista, pois para além da composi¢édo
musical de excelente qualidade, esta dpera fazia parte de uma experiéncia dos soviéticos,
traduzindo para muitos como o primeiro contato com o balé. Possuidor de uma narrativa
cativante e simples (ndo simplista), por lidar com questbes pessoais (busca do amor
verdadeiro), com conflitos geracionais (a imposicdo da mée para o filho em cumprir o
estamento do casamento), com a enganacdo (quando € trocado a princesa), para além de
demais significados que podemos encontrar numa leitura mais atenta a obra de Tchaikovski.

Este talvez possa ser atribuido como um fator fundamental pelo qual os lideres da
Unido Soviética, ndo contavam durante a turné nos Estados Unidos, é o fato de ndo
considerarem que a arte possui uma gama muito ampla de possibilidades e leituras, partindo
sempre de uma subjetividade, assim ela antes de tocar o individuo na questdo politica
ideoldgica, ela precisa toca-lo em seu interior, lidar com as emocdes, onde segundo Eco, essa

abordagem, a partir do conceito de obra aberta

N&o reproduz uma suposta estrutura objetiva das obras, mas a estrutura de uma
relagdo fruitiva [grifo meu]; uma forma sd € descritivel enquanto gera a ordem de
suas proprias interpretagdes, e é bastante claro que, assim fazendo, nosso proceder se
afasta do aparente rigor objetivista de certo estruturalismo ortodoxo [grifo meu] que
pretende analisar formas significantes abstraindo do jogo mutavel dos significados
que a histdria faz para elas convergirt.

Ao suprimirem da versdo original estes embates pessoais, tornaram a obra bela,
exaltando a exceléncia da técnica dos bailarinos, mas perderam 0s aspectos que a tornavam
sublime. Mesmo que no seio da URSS, eles acreditavam que a obra podia educar 0s seus
cidaddos, entretanto, 0 que ocorria era um processo de reiteragdo, uma exposicao continuada e
sistematica, bem como a falta de outras opc¢Oes artisticas, assim eles conseguiam passar as
mensagens desejadas.

A arte como veiculo politico sempre fora utilizada por diversos governantes, em
distintas eras e continuara sendo usada, pois lida com o que é atadvico ao ser humano, sua
ligacdo em buscar algo para além da mera realidade e encontra-la na arte. Ou seja, cabe
sempre a histdria observar a conjuntura de cada obra artistica, seu real destino e como ela toca

aqueles que entram em contato com ela. As discussdes acerca da tematica se fazem presentes

411dem, p 29.
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em diversas areas de estudo e do conhecimento, aqui a busca era somente esta, mostrar as
diversas dimensdes que uma mesma obra ganha, de acordo com a sua finalidade. Indo de uma
Opera czarista, a uma obra soviética e finalmente a uma ferramenta de propaganda ideoldgica,
e atualmente, encenada a partir da coreografia de origem imperial. A mutabilidade artistica é

0 que a torna tdo fascinante ao ser humano e por ele tdo imprescindivel.
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