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O CASO DA IGREJA DO BOM SENHOR JESUS DOS
MARTIRIOS E O OLHAR DOCUMENTARIO DE ALCIR
LACERDA SOBRE A CIDADE DO RECIFE

Aryanny Thays da Silva®

Resumo: O presente artigo aborda o olhar documentério sobre a cidade do Recife,
produzido entre as décadas de 1960-1980, pelo fotografo Alcir Lacerda. As fotografias
da destruicdo da Igreja do Bom Senhor dos Martirios e o debate no cenario politico
ocorrido na época deste acontecimento sdao o mote da reflexdo que encaminha a escrita,
no sentido de historiar as possibilidades de retratar a cidade visualmente e perceber o
fotografo enquanto sujeito histérico e testemunha ocular. Por Gltimo, discute-se ainda a
fotografia como exercicio de documentar e rememorar.
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BOM SENHOR JESUS DOS MARTIRIOS CHURCH CASE AND
THE DOCUMENTARY VIEW OF ALCIR LACERDA ABOUT THE
CITY OF RECIFE

Abstract: This article approaches the documentary view over the city of Recife,
produced between 1960 and 1980, by the photographer Alcir Lacerda. The reflection’s
motto, which directs the writing in the sense of historicizing the possibilities of visually
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portraying the city and perceive the photographer as a historical subject an eyewitness,
is given by the photographs of the Bom Senhor Jesus dos Martirios church's
desctruction and the debate in the political scene that took place at the time of this
event. Finally, photography is discussed as an exercise of documenting and
remembering.

Keywords: City. Photography. Reminisce. Alcir Lacerda.

Um percurso de apropriacGes sobre a (s) cidade (s) estard presente na trajetdria
de mudltiplos fotdgrafos dedicados a registrad-la (s), por isso a necessidade de
compreender as dindmicas em que atuam 0s sujeitos na construcdo de representacoes
visuais urbanas. Nesse sentido, historiamos as possibilidades de retratar a cidade, para
pensar mais detidamente como o fotégrafo Alcir Lacerda® dispde o seu olho e vivencia a
cidade, os seus espagos e formas.

A primeira observacdo quando nos deparamos com as imagens que Alcir
Lacerda oferece sobre a cidade do Recife” é a raridade da figura humana retratada com
proximidade. Contudo, a presenca humana anima essas fotografias doutra forma, que
ndo por retratos pousados ou instantaneos. Lacerda, quando visualizamos o conjunto
fotogréafico sobre Recife, tem uma preocupacdo especial no registro do corpo
arquitetonico da cidade.

Nas suas andancas contempla velhas edificacBes, novas estruturas, ruas, pracas e
monumentos que de modo geral contrapde um Recife que se faz moderno aquele outro
dos casarios historicos. Principalmente entre os bairros de S&o José, Boa Vista, Santo
Antonio e Boa Viagem, localizados no centro econémico e cultural dessa cidade, onde

podemos notar as principais reformas urbanisticas. Lacerda caminha munido de sua

'Fotdgrafo pernambucano (1927-2012). Ver SILVA, Aryanny Thays da. Pratica fotografica e Experiéncia
social: a trajetdria do fotografo Alcir Lacerda. Dissertagdo (mestrado) - Universidade Federal Fluminense,
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia. Departamento de historia, 2015.

*Para ter acesso de modo mais amplo a parte da documentagéo fotografica do mencionado fotégrafo ver
MALTA, Albertina Otavia Lacerda (org). Alcir Lacerda: fotografia. Recife: Cepe, 2012.
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rolleiflex® ou sobrevoa a cidade em pequenos avides que esquadrinham os contornos da
urbe.

A existéncia humana nesse conjunto fotografico ndo se coloca pela presenca
efetiva na imagem do sujeito no cotidiano de suas atividades, no volver dirio de uma
grande cidade como era Recife, na segunda metade do século passado. Mas a sua
presenca € sugerida e inscrita na espacialidade da cidade, porquanto esse espaco seja
construido socialmente por meio do intelecto, demandas de poder, acdo fisica e mesmo
subjetiva dos homens. Compreende-se que ao olhar as referidas imagens estas
significam, por parte do fotografo, a consciéncia do lugar e da presenca do homem no
espaco urbano.

Interessante que essas fotografias sobre a cidade dialogam com uma noc¢éo de
arquitetura, que segundo Daniela Mendes Cidade, envolve ndo “apenas suas construgdes
fisicas, mas engloba a forma como ela é recebida pelo sujeito, como ela é vivenciada,
como ela ¢ “vista”” (CIDADE, 2002). Essa ideia de vivenciar a cidade fornece
elementos para pensarmos de que modo Lacerda realizou esse movimento de
interpretacdo a partir dos dados que a urbe recifense colocava no periodo que as
Imagens se materializaram.

Nesse sentido, os registros de Lacerda sobre a Igreja do Bom Senhor dos
Martirios® e, por conseguinte da Avenida Dantas Barreto sdo sintese para pensar essa
cidade que se transformava para o futuro. Antes de mencionarmos a discussao em torno
da destruicdo dessa igreja, vale mencionar que Lacerda acompanhou todo esse processo

que se estendeu desde o ano de 1943, quando o urbanista Ulhda Cintra® desenhou planos

*Linha de cameras fotograficas de uso profissional fabricadas pela empresa alema Franke & Heidecke,
hoje denominada Rollei GmbH.

*A Igreja do Bom Senhor Jesus dos Martirios teve seu templo construido entre os anos de 1791-1796,
enquanto a irmandade fundadora dessa igreja havia sido instituida em 1773, na matriz de Nossa Senhora
do Rosario da Vila do Recife, sendo constituida por homens pretos e crioulos. Seu templo foi o Gnico no
Brasil completamente construido por maos escravas e teve um importante papel, pois esta irmandade
mantinha atividades “secretas” em favor da aboli¢do, como a arrecadagdo de fundos que através das
Juntas de Alforrias auxiliam os negros em suas lutas pela liberdade.

*Jodo Florence D’Ulhda Cintra (1887-1944), engenheiro civil pela Escola Politécnica de Sdo Paulo. Foi
diretor de obras do municipio de Sao Paulo, quando em 1943 foi convidado pela Comissdo de Plano da
Cidade do Recife para elaborar um plano geral que previa a remodelacdo e expansdo do Recife. Assim
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para a remodelacdo e expansdo do Recife, com a previsdao da abertura da Avenida
Dantas Barreto, até chegarmos a 1973, ano em que, com algumas modificagdes no plano
original, a avenida foi inaugurada.

A Acé Filmes, agéncia fundada por Lacerda, encontrava-se instalada desde a
década de 1950 no Edificio Inalmar, no décimo primeiro andar, localizado na Avenida
Dantas Barreto. Esse fato implicou elementos importantes na trajetoria do fotdgrafo:
este se habitou a ver a cidade do alto, e nesse sentido, tinha uma vista privilegiada dos
arredores do centro da cidade devido a localizacdo do edificio mencionado®.

Em decorréncia disso Lacerda acompanhou de maneira distinta as mudancas
operadas para a construcdo desta via em particular. Como o fotégrafo passava grande
parte de seu tempo nesse prédio pdde observar a descaracterizacdo ao longo das décadas
do entorno mencionado. Nessa perspectiva € que a destruicdo de Martirios se torna tdo
emblematica no conjunto de fotografias feita por este fotdgrafo sobre a cidade do
Recife.

Em entrevista a pesquisadora e autora deste artigo, a filha do fotdgrafo comentou
sobre as vivéncias de Lacerda em ver a cidade do alto, a partir do Edificio Inalmar, e sua

relagdo com as imagens sobre Martirios:

ele se envolveu muito, ele trabalhava e passava todo o dia de manha até seis
horas, sete horas da noite naquele centro, dentro do Inalmar, que é na Avenida
Dantas Barreto. Entdo ele via dali do décimo primeiro andar... ele acostumou-
se muito a ver o Recife do alto. Apesar de andar muito pelo centro vocé
percebe esse certo distanciamento dele, entre aspas, da visdo dele como
fotégrafo. Eu percebo muito do gosto dele de ver a cidade do alto, como se

ele quisesse abracar a cidade, dominar a cidade como um todo.”

Os verbos abragar/dominar que Albertina Lacerda usa para caracterizar a
fotografia aérea de seu pai sdo significantes, pois colocam ao fotdgrafo a apreensédo de

um espago muito mais extenso do que aquele oferecido enquanto se caminha pela

sugeriu mudancas para a estrutura viaria, ao esquema de transporte ferroviario, reconfiguragdes das areas
centrais (espacialmente os Bairros de Séo José e Santo Antdnio) e a expansao do Porto.

°0 edificio se encontrava (e ainda esta) localizado na parte ja construida da avenida que durou, entre todo
0 processo, cerca de trinta anos até ficar definitivamente pronta.

’Entrevista com Albertina Lacerda concedida a Aryanny Thays da Silva em dezembro de 2014, 32m16s.
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cidade. O fotografo inscreve sobre a cidade recortes que sdo mediados por escolhas e
acabam por tracar e construir limites sobre o que é visualizado e decodificado por
outros.

Nesse sentido, esmiucando as possibilidades de significados dos verbos acima,
essas fotografias mostram o dominio do fotégrafo acerca do meio técnico, assim como
do espaco urbano e da natureza por meio de aparatos tecnolégicos da modernidade.
Lacerda entdo, exp8e novos quadros temporais produzidos e alimentados por objetos do
século XX, tal como os aviGes. Compreendido este lugar de atuacdo do fotdgrafo
abordaremos a seguir um breve apanhado para situar os registros fotograficos de que
falamos.

Em 1946, trés anos apOs a aprovacdo do plano urbanistico que previa a
construcdo da Avenida Dantas Barreto e consequentemente a destruicdo do Patio do
Carmo e de Sdo Pedro®, visdes antagonicas ja estimulavam os debates no seio dos
interesses preservacionistas. Os jornais também noticiavam a questdo que aparecia sob a
visdo oposta do velho e do novo, além de reflexdes sobre a real necessidade da
destruicdo da malha urbana historica existente, tendo em vista outras problematicas
urbano-sociais mais prementes.

Assim, foi realizada uma remodelacdo no plano original, que tirou da rota o
Patio de Sdo Pedro e do Carmo, mas passou a inserir a Igreja dos Martirios no novo
tracado da avenida a ser construida, o que acarretaria sua destruicdo. Nesse interim
permaneceram as discussdes em torno da viabilidade e relevancia dessa avenida, ja que
na década de 1950, com a construcéo de outra grande avenida (Agamenon Magalhaes)®,
supunha-se que o problema viario de interligacao norte-sul estivesse resolvido.

No ano de 1959, a construcdo da avenida foi interrompida na altura do Péatio do

Carmo e assim permaneceu por alguns anos. Entretanto, em 1964, na primeira gestéo de

®Onde se localizam, respectivamente: os conjuntos arquitetdnicos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo e
do Convento do Carmo (Bairro de Santo Ant6nio) e a Igreja de S&o Pedro dos Clérigos (Bairro de Sao
José), formada pela irmandade do mesmo nome. Ambas foram instituidas Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional em 1938.

*Também idealizada pelo arquiteto Ulhoa Cintra.
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Augusto Lucena, que assumiu a prefeitura do Recife apds o golpe militar daquele ano™,
foram retomadas as discussdes para concretizacdo da Avenida Dantas Barreto.

Contudo, nesse instante, os intelectuais recifenses passaram a expressar
sugestdes, criticas e uma presenca marcante no cenério das discussdes efetuadas sobre
Martirios. Inspirados pela ampliacéo da nogdo de monumento historico que possibilitou
que edificios precariamente valorizados em termos de relevancia historico-cultural
pudessem ser alcados ao interesse da permanéncia e preservacdo. Também a maior
flexibilidade nas atividades desenvolvidas pelo 1° distrito do Servico de Patrimonio
Historico e Artistico em Pernambuco possibilitou que a¢gdes em favor da permanéncia
da Igreja dos Martirios fossem articuladas.

A Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios passou a dialogar com este
6rgdo e outros na tentativa de reverter o quadro apresentado'. Havia por parte desses
grupos de defesa da igreja uma critica formulada a ideia de progresso téo cara ao Brasil
no periodo, dada as propostas desenvolvimentistas em voga, notadamente em relacéo as
transformacdes urbanas.

As ideias preservacionistas foram se fortalecendo a partir dos diversos
enunciados e discursos na medida em que partiam de lugares de fala especializados
sendo assimilados por diferentes segmentos profissionais. Segundo Rosane Loretto, essa
assimilacdo “foi responsavel pela capilarizacdo desse ideario, fazendo-0 espalhar por
grande parte da cidade, que cada vez mais se politizava em relacdo a questdo da
destrui¢do da igreja” (LORETTO, 2008, p. 168).

No entanto, no final da década de 1960, e com a saida do prefeito Augusto

Lucena do poder em 1968, as discussdes em torno da destruicdo definitiva da igreja

°Augusto Lucena assumiu a Prefeitura do Recife ap6s o afastamento de Pel6pidas Siveira, entdo prefeito
da cidade. Seu primeiro mandato durou entre 1964-1968. Nesse periodo, filiou-se a Alianca Renovadora
Nacional (ARENA).

“Entre eles, pode-se destacar o Instituto Arqueolégico e Histérico de Pernambuco, a Academia
Pernambucana de Letras, do curso de Arquitetura da Universidade Federal de Pernambuco e do Conselho
Estadual de Cultura, que contava com figuras como Lula Cardoso Ayres (artista); Jodo Cabral de Melo
Neto (escritor); Mauro Mota (poeta); Mério Lacerda (geografo), entre outros.
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desaceleraram. Na chefia da municipalidade do Recife assumiu Geraldo Magalhées®,
que teve por prioridade administrativa e urbanistica obras como os viadutos da Avenida
Jodo de Barros e do Forte de Cinco Pontas, entre outras™. O préprio prefeito pediu que
fosse elaborado um plano alternativo que pudesse preservar Martirios, devido aos varios
apelos que estavam em cena. Assim, o escritdrio técnico de planejamento da prefeitura
elaborou uma proposta que permitiria a preservacdo do templo e do endereco que o
abrigava, a Rua Augusta.

Mas no ritmo das profundas mudancas que caracterizavam o dominio politico no
contexto da ditadura militar, em 1971 houve o retorno de Augusto Lucena a prefeitura
da cidade. Segundo informa Loretto, nesse instante aconteceu o “acirramento do debate
sobre o destino do templo™, tanto no ambito institucional como na esfera urbanistica.
Os sujeitos envolvidos passaram a um embate mais caloroso, pois Lucena ndo levou a
frente o projeto que deixaria a Igreja dos Martirios intacta.

Desse modo, entre 1971-1975 uma série de querelas, invencBes e desmandos
politicos mobilizaram a cena pernambucana. Em meio a iminéncia da demolicdo de
Martirios e a concretizacdo da Avenida Dantas Barreto, houve acbes que tentaram
desmobilizar a luta pela permanéncia da igreja, como a fala vinculada pela imprensa que
informava da possibilidade de desabamento do templo, quando o préprio IPHAN havia
emitido um parecer que afirmava as condi¢des estaveis da construcao citada.

Também a propria prefeitura da cidade do Recife fez coro a ameaca de
desabamento da igreja, pedindo que o seu processo de tombamento da mesma,
conduzido pelo IPHAN, fosse anulado. Lucena encontrava-se bastante empenhado em
levar a frente seus planos de construcdo da avenida em questdo, e nesse sentido, ndo
resguardou esforgcos para consegui-los. Colocou em duvidas a idoneidade do IPHAN,

como instituto técnico e especializado, a0 mesmo tempo em que sugeria interesses

“Formado em engenharia civil e sobrinho de Agamenon Magalhées, ex-interventor e ex-governador de
Pernambuco. Geraldo Magalhées exerceu o cargo de prefeito entre 1969-1971.

BJunto com outras obras de intervencdo urbanas, essas construgdes geridas no governo de Magalhdes
continuavam a embalar a ideia de desenvolvimento e mobilidade para a capital pernambucana naquele
momento.

“LORETTO, Paraiso e Martirios, op. cit., p. 179.
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escusos por parte desse 6rgdo na manutencdo da Igreja dos Martirios. A atuacdo do
IPHAN como instituicdo que geria aquele bem histérico passou a ser vista pela
prefeitura como uma afronta ao governo militar instaurado e que pretendia enfraquecé-
|0.15

A ideia desse possivel “ato conspiratorio” contra o regime se estendeu e apos 0
tombamento da igreja, o prefeito da cidade do Recife reuniu-se com seus secretarios
para articular um argumento que pudesse reverter a situacdo. Posteriormente, a
prefeitura uniu-se a Associacdo dos Incorporadores de Pernambuco **, tal juncéo
prenunciava o0s interesses que moviam a municipalidade, e que foram escritos huma
carta a0 Ministro da Educacdo e Cultura, Jarbas Passarinho’, pedindo uma solucéo ao

caso em questéo.

“Ver LORETTO, Paraiso e Martirios, op. Cit.

'°A relagdo entre essa associacdo e poder municipal significam do valor especulativo imobiliario que
havia naquela area de construcao da Avenida Dantas Barreto.

“Nasceu em Xapuri, Acre, 1920. Militar e politico brasileiro.
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Figura 1 — Abertura da Av. Dantas Barreto, conjunto arquitetdnico do Carmo, Igreja de S&o Pedro dos
Clérigos, Igreja dos Martirios, ainda de pé no meio da avenida, 1973, Alcir Lacerda.

As tensbes prosseguiram efetivamente até que a decisdo ficou a cargo do
presidente do pais naquele momento, o General Médici. Este acabou por autorizar o
destombamento da Igreja dos Martirios em um documento assinado por ele e pelo ja
citado ministro da Educacdo e Cultura. Este fato ocorreu ja em 1972 e acabou por
desmobilizar as forcas que se moviam a favor da igreja, assim como a propria
irmandade. Apesar da morte anunciada a igreja sobreviveu ainda até janeiro de 1973,
quando foi noticiado que sua demolicdo ocorreria em 12 de janeiro. ** Foi
terminantemente destruida no dia 28, como noticiou o Diario Oficial do Municipio do
Recife daquele més. Oito meses depois, em setembro de 1973, a Avenida Dantas
Barreto foi inaugurada com a presenca de varias autoridades.

"8A destruicdo da Igreja dos Martirios e seu entorno também foi fotografada com mais proximidade em
relacdo aos objetos por Wilson Carneiro da Cunha.
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Esse quadro resumido apresenta os conflitos caracterizadores pela abertura de
uma larga e longa avenida em contraposicdo a preservagédo da Igreja dos Martirios, que
passou a simbolizar o ponto alto das discussdes sobre as praticas urbanisticas no Recife,
que desde a década de 1930 vivenciava um ciclo arquitetdnico que introduziu,
consolidou e desenvolveu o pensamento moderno nesta cidade.”

Este processo ndo se fez sem tensGes, com maior ou menor densidade, conforme
corriam as trés décadas que levou para concretizar-se. Percebemos que a construcao
histérica em torno deste evento envolveu varios atores sociais, entre politicos,
intelectuais, especialistas em preservacdo do patriménio, o nucleo religioso e por fim,
também os cidaddos comuns, das cercanias dos bairros em reformas, e aqueles que

foram desalojados quando diversos casarios e ruelas foram abaixo.

“Ver AMORIM, Luiz. Obituério arquitetdnico: Pernambuco Modernista. Recife: Editora UFPE, 2007.
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Alcir Lacerda e sua fotografia ocupam um duplo lugar nesse contexto: por um
lado a afirmacéo da presenca do sujeito enquanto testemunha ocular no desenrolar dos
acontecimentos, e por outro lado, a sua fotografia como extenséo da sua presenga na
cidade. O ato fotografico se relaciona como a percepcdo do sujeito fotografo que se
insere no espaco urbano e o organiza no visor de sua maquina fotografica.

Quando nos deparamos com estas imagens no decorrer da pesquisa - a série
representativa sobre a cidade do Recife -, perguntdvamos qual interesse, ou questdo,
movia o olhar de Lacerda e seu cuidado em documentar esta cidade ao longo de tanto
tempo. O conjunto de fotografias tematizavam a cidade dando a ver alguns subtemas
especificos: construcBes arquitetnicas e paisagisticas, acompanhamento de reformas
urbanisticas, vistas aéreas do espaco social. Em menor nimero representativo viamos
algumas experimentacGes de Lacerda na fotografia: lente olho de peixe, uso do
obturador em baixa velocidade. Porém, em todas essas 0 Recife era visto no transito
entre o tornasse moderno e 0 embate preservacionista que movia a sociedade naquele
periodo.

A propria demolicdo da Igreja de Martirios causou espanto em Lacerda que
acompanhava a construcdo da Avenida Dantas Barreto no correr das décadas. Em uma

das varias entrevistas que forneceu durante sua trajetédria falou sobre Martirios:

Eu comecei acompanhando a abertura da Av. Dantas Barreto, fazendo umas
fotos aéreas. Ai, eu pensei, a igrejinha deve ficar no meio da rua igual a
Candeléria, 1a no Rio de Janeiro... foi entdo que me avisaram que estavam
botando abaixo a igreja, cheguei bem cedinho e consegui fazer uma parte
dela em pé ainda, a frente, os lados e as costas. No entanto, na calada da
noite, derrubaram Martirios.”

A expressdo final da fala do fotdgrafo exemplifica o tom dos embates que
giravam na cidade. Para Lacerda, de acordo com sua fala, o mais indicado teria sido a
manutencdo da igreja, com a opcdo alternativa de desviar a via, tal qual a Igreja da

Candeléria que ele conhecia no Rio de Janeiro, que circunda a Avenida Presidente

**Depoimento de Alcir Lacerda presente no livio MALTA, Albertina Otavia Lacerda (org). Alcir Lacerda:
fotografia. Recife: Cepe, 2012.
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Vargas **.  Contudo, varios projetos alternativos haviam sido pensados para a
permanéncia de Martirios, porém nenhum chegou a ser levado a execucéo. E mesmo as
vozes insatisfeitas da populacéo ndo foram consideradas.

Nesse sentido, as fotografias de Lacerda que tratam da derrubada da igreja
documentam a sobreposi¢do da vontade politica no que diz respeito ao destino dos
monumentos. Encontram-se atravessados nestes registros a experiéncia do fotégrafo e a
trajetdria da cidade, que se imbricam na medida em que a fotografia materializa uma
série de escolhas realizadas pelo sujeito fotografo.

Na série analisada sdo quatro fotografias que retratam a tematica que envolve a
Igreja dos Martirios. Em uma das fotografias vemos a igreja retratada em diagonal, ja
sem a sua torre (figura 2). Noutra imagem vemos a Avenida Dantas Barreto ja finalizada
em 1974, sem a igreja que atravancava seu caminho. E por fim, a tltima fotografia, que
consideramos a mais simbolica dentre as citadas, pois apresenta a igreja ainda em pé,
solitéria, na ampliddo de uma avenida que a todo custo queria-se pronta (figura 1).

A forca dessa fotografia se coloca principalmente quando a inserimos em uma
linha do tempo contemporanea em que seu uso e suas funcdes sdo ressaltados. Ndo pela
pretensdo de esvaziar o significado do instante de sua feitura, pois embora ndo saibamos
das circulagdes desse registro naqueles anos entre 1973-1974, acreditamos que esta
materialize as novas caracterizacdes da cidade do Recife, tornando-se uma foto-icone
que condensa um acontecimento no tempo.

Ao longo das ultimas décadas, especialmente, a Igreja dos Martirios tem sido
ponto de reflexdo sobre a urbanizacdo no Recife. Nesse contexto, a fotografia de

Lacerda surge como sintetizadora desse processo que marcou profundamente a memaria

?'A0 que parece Lacerda ndo sabia das profundas transformacdes que deram lugar para a abertura da
Avenida Presidente Vargas no Rio de Janeiro. A sua construgdo, realizada durante o Estado Novo, por
iniciativa de Getllio Vargas, colocou abaixo mais de mil imoveis. Alterando de modo brutal o tragado
urbano do centro do Rio. A obra que levou trés anos para ficar pronta levou a demoligdo varios conjuntos
arquitetdnicos importantes, como as igrejas de Sdo Domingos, 1791; de Bom Jesus do Calvério, 1719; de
Nossa Senhora da Concei¢do, 1757; e a de Séo Pedro dos Clérigos que era considerada uma pérola do
barraco e se encontrava também no meio da passagem da nova avenida. A Unica construgdo que resistiu a
essa série de destruicBes foi a Igreja de Nossa Senhora da Candeléria que teve sua grandiosidade
adequada ao projeto modernizante.
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e a malha da cidade como uma espécie de cicatriz que expressa dos desmandos e
autoritarismos vividos na década de 1970.

Enquanto foto-icone que, segundo Mauad, se distinguem como aquelas que
“ganham expressdes publicas, associadas, ao mundo da politica e a nocao de
acontecimento histérico” (MAUAD, 2008), a figura 1 mobiliza esses dois aspectos
acima. Pois por um lado encerra debates em torno da cidade a partir da participagéo
politica de diversos atores na cena social. Por outro lado, os processos de rememoragao
atuais acabaram por projetar estas fotografias do evento estudado como um dos gatilhos
que deflagram as discussdes em volta das reformas urbanisticas na cidade do Recife. De
modo que o registro fotografico passou a simbolizar o evento e a participar das

reconstrugdes do acontecimento na contemporaneidade.

A fotografia como exercicio de documentar e rememorar

Essa documentacdo fotografica nos remete a pensar a fotografia enquanto um
exercicio de documentacdo e rememoracdo® no contexto das reflexdes empreendidas
sobre a imagem fotografica na experiéncia histérica contemporanea. Respondendo a
demandas das conjunturas histéricas em que foram gestadas, como também a questdes
do presente, que podem envolver politicas de acervo, processos institucionais e
ressignificacbes da memoria, ao longo de seus circuitos sociais.

A fungdo documental da fotografia a acompanha desde o seu nascimento,
qguando se percebeu seu potencial de registro dos acontecimentos e sujeitos nos mais
diversos cantos do mundo. A imagem fotografica foi objeto de fascinio e conhecimento,
que permitiu a assimilacdo de costumes, estudos de carater cientifico, técnico, além da

circulacdo de retratos e paisagem enquanto objetos exoticos de consumo. Nesse

*’Reflexdo surgida a partir da leitura do artigo publicado na Revista Continente, dez-2012, intitulado
“Exercicio de documento, memoria ¢ identidade”, de José Afonso Silva Junior, sobre o entdo livro Alcir
Lacerda — fotografia que havia sido lancado recentemente.
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momento, a fotografia era compreendida como prova, registro direto do referente sobre
o suporte, como lembra Rouillé.

Ao longo do ultimo século e meio de existéncia do artefato fotografico o seu
aspecto documental foi-se transformando. A maneira de registrar ganhou nuances que
variavam respondendo aos regimes visuais de épocas distintas. Percebemos que na
fotografia realizada por Lacerda existe uma preocupacdo documental em registrar o
evento, materializa-lo no suporte filmico e preserva-lo. O fotdgrafo dimensiona seu
olhar e exercita sua sensibilidade fotografando temas de seu interesse.

A série sobre a cidade do Recife explicita o apuro na técnica de Lacerda na
composicdo de bons quadros, e no uso da luz. Porém, ultrapassa as regras da boa
composicdo, e se qualifica pelo esmero em termos individuais em documentar material
e afetivamente a cidade em que vive. Se entendermos que o fotdgrafo constroi
representacdes sobre a urbe, e por outro lado também a cidade, em todos seus aspectos,
oferece elos que ddo sentido a existéncia dos sujeitos, temos ai um duplo movimento
que implica em um exercicio de documentar e tecer narrativas visuais.

A cidade é entdo um lugar onde uma série de narrativas em transito tornam-se
visiveis e cuja tessitura € mediada pelo olhar do fotografo. No contexto do
fotodocumentarismo, a documentacédo fotografica sobre o Recife resulta do interesse de
Lacerda em preservar imagens para a posteridade, como se estivesse ciente que a
memoria da cidade decorre de escolhas, recortes e esquecimentos.

Para a prética historiogréafica, faz-se mencéo a Le Goff (1996), e seu conceito de
documento/monumento **. Considerando o ato fotografico como um exercicio de
documentar e construir representacdes por parte do fotdgrafo, a funcdo documental da
fotografia se efetua, assim como qualquer outro documento, no campo da Histodria, pela
compreensdo que esta € uma operacao de escolhas realizadas pelas sociedades passadas

ou ainda pelo oficio do historiador dedicado ao seu estudo.

“ROUILLE, ANDRE. A fotografia entre documento e arte contemporanea. Traducdo Constancia Egrejas.
Sdo Paulo: Editora Senac, 2009.
**LE GOFF, Jacques. Historia e meméria. 4.ed. Campinas: Editora da Unicamp, 1996.
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Avancando nos debates dicotbmicos que separavam as nocOes de documento e
monumento, Le Goff defende que todo documento é monumento, pois este seria fruto
de intengdes e escolhas de sujeitos no tempo. Nesse sentido, o exercicio de Lacerda em
documentar a cidade, pressupde ao pesquisador o entendimento do artefato fotografia
enquanto documento/monumento. De acordo com Mauad, a imagem/documento se
remete ao indice “como marca de uma materialidade, na qual objetos, pessoas, lugares
nos informam sobre determinados aspectos do passado” e ja a imagem/monumento “é
um simbolo, aquilo que no passado a sociedade estabeleceu como a Unica imagem a ser
perenizada para o futuro”.”

Posto que seja pensada assim, a fotografia documento/monumento deve ser
trabalhada a partir dos seus circuitos sociais — produ¢do, consumo e circulacdo da
imagem fotogréafica. No caso das fotografias aqui mencionadas sabe-se que estiveram
por algum tempo restritas ao acervo pessoal do fotdgrafo, numa rede que privilegiava
familia, amigos e os particularmente interessados em fotografia. Porém, algumas
exposicOes a partir dos anos 2000, esse quadro comecou a mudar. Dentre elas, a
exposicdo Alcir Lacerda — fotografia, que teve por objetivo uma retrospectiva de toda
sua obra até o ano de 2004, quando teve lugar na Torre Malakoff, em Recife.

Como a fotografia decorre da atividade de investimento de sentido primeiro
realizada pelo fotdgrafo, também novas apropriacbes no contexto de montagens
expogréaficas, organizacbes de acervos/arquivos, requerem um trabalho nesse mesmo
rumo, o que acaba por imprimir novas configuracdes e significados aqueles pretendido
pelo fotdgrafo.

Desse modo, para além do exercicio de documentar o0 mundo visualmente, a
fotografia remete igualmente a processos de rememoragdo. Podemos imaginar que
muitos albuns de familia reinam registros desse tipo, pois ha sempre no instante do ato
fotografico a ideia de guardar aquela imagem para que se possa de algum modo reter o

vivido. Essa fotografia é entdo produzida com a intencdo de memoria, e ao longo do

MAUAD, Ana Maria. Poses e Flagrantes: Ensaios sobre Histéria e Fotografia. Niteréi: Editora da UFF,
2008, p. 37.
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tempo desempenha tal funcdo ao proporcionar o trabalho de rememoracéo, a partir de
reminiscéncias projetadas pelo registro fotogréfico.

Mas também, as fotografias podem ser instituidas como lugares de memoria,
seguindo a ideia de Pierre Nora®, em texto ja classico. Essa compreensdo ressalta o
papel ativo dos arquivos, museus, e celebracdes para a fotografia enquanto um objeto de
rememoracdo. Sendo a memodria um fendmeno sempre atual, as fotografias nesse
argumento sdo ressignificadas de acordo com o0s interesses que movem esses ditos
lugares de memoria.

Algumas das fotografias de Alcir Lacerda discutidas acima, por exemplo, tém
sido vivenciadas como exercicio de rememorar por diversos atores na
contemporaneidade que se ocupam em tornar visivel a cidade do Recife por meio dessas
imagens, ao mesmo tempo em que elaboram novas formas de conhecer e imaginar a
cidade. Adotando a fotografia como uma mensagem elaborada no tempo, tendo em
perspectiva as exposicdes que tiveram lugar apds a morte de Lacerda no ano de 21012
vé-se como seus registros foram apropriados para delinear uma cidade que ja nao existe
se ndo visualizada nestas imagens.

Logo, as fotografias de Lacerda sobre a cidade do Recife nos permitem esbocar
alguns apontamentos. Primeiramente que a memoria supde 0 esquecimento, ndo sé no
que diz respeito aos processos de rememoracdo instigados através do ato de olhar
fotografias, mas a propria atividade do fotografo que encerra no visor de sua camera
certos contetdos a0 mesmo passo que exclui outros.

Nessas fotografias realizadas por Alcir Lacerda percebemos que de algum modo
na urbe pressupde-se a necessidade da destrui¢cdo para construir-se o novo. De modo
geral, esses processos de transformagdes urbanas que puseram abaixo ruas, becos,
edificios historicos ocorreu em diversas cidades no Brasil e no mundo, e grande parte

delas foi registrada pelas lentes atentas de fotdgrafos atuando livremente ou a servigo

®NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problemética dos lugares. Projeto Histéria, n.10, p. 7-28,
1993.
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dos Estados. Nesse sentido, interessa como a fotografia documenta e ativa
reminiscéncia sobre a cidade que retrata.

Em Lacerda e nas imagens trabalhadas nota-se o entrelagamento de
temporalidades inscritas no espaco urbano, especialmente pela convivéncia entre 0s
velhos casarios e 0s novos ambientes de habitar moderno. A fala do arquiteto Luiz

Amorim caracteriza consistentemente essa documentacao fotografica:

observados em diacronia, os registros de Alcir Lacerda contam a gradual
transicdo do Recife de fei¢Oes lusitanas — seus sobrados, conventos e adros,
para um cenario que reflete sua progressiva modernizacdo e consolidacdo da
expressao modernista em seus tragados urbanos e edilicios (AMORIM, 2012,
p.22).

A arquitetura, que insistimos em assinalar enquanto espago de intervencao e
apropriacdo dos homens, remete a elos de coesdo social no espago e no tempo,
assumindo a partir dos processos de rememoracdo retornos ao passado com tons ora
saudosistas, ora criticos, a depender das inten¢fes de quem o faz. O registro da Igreja de
Martirios ainda em pé na extensdo da Avenida Dantas Barreto é emblematico nessa
conjuntura.

Da maneira que entendemos, estas imagens possuem um valor significativo nos
embates da memoria, pois reinem manifestacdes humanas simbolizadas e abrigadas no
corpo arquitetdnico da cidade que se transformava. Essas fotografias retratam um Recife
que muitos ndo reconhecem, e se “as cidades sdo feitas de martirios e nascimentos,””’
nos debates atuais, caros a dinamica da urbe recifense, um carater melancolico e critico
fazem lembrar essas fotografias.

Sendo a dimensé&o do presente que coloca questdes a pratica do historiador, e se
ndo partimos da premissa falha que as fontes possam resgatar um passado tal qual ele
foi, percebemos que estas fotografias e a atividade de memadria por elas suscitadas estao
atravessadas no tempo presente por demandas urbanisticas em discussédo no Recife. As
destruicbes de conjuntos arquitetdnicos coloniais € modernos para a construcdo de

edificios espigbes e a utilizacdo dos espagos publicos regidos pela oética do

*’Idem.
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empreendedorismo excludente sdo apenas alguns exemplos atuais. Essas questdes
remetem a polémica destrui¢do de Martirios, e encadeiam uma reflexdo sobre a cidade e
as formas possiveis de habité-la.

Se voltarmos a ideia que a cidade pressupfe a destruicdo para a construcdo do
novo, ou ainda, caso sigamos as reflexdes de Amorim, sobre a nocdo de morte

anunciada na arquitetura das cidades:

Anunciada nas normas dos homens, que estabelecem o principio de que
trocar uma arquitetura por outra é um bom negdcio. Anunciada, seu nome
préprio, é sempre cega, surda e muda, mas sempre fala, ouve e vé. (...) €
conhecida pelas alcunhas do progresso, demanda habitacional, ou,
simplesmente, investimento imobiliario.*®

Os embates em torno da Igreja de Martirios se desdobraram até o inicio de 1970
e todos os trés temas citados na fala figuram nesse processo de urbanizacdo. Se a
questdo dessa igreja e da propria cidade tem sido motivo de retornos e reconstrucdes
pelo trabalho da memdria é que o passado tem sido problematizado a partir de
demandas vivenciadas no presente. Interessante ressaltar que nesse sentido a fotografia
enseja um triplo exercicio de documentar; rememorar e de identidade.

Este Gltimo ponto — a identidade — como elemento de construcdo de si, para si e
para 0s outros. Partindo da ideia que a cidade seja um locus de coesdo social onde os
homens se inserem e organizam-se, onde opera memoria como constituinte do
sentimento de identidade. Nessa documentacao fotografica que trabalhamos percebemos
redes intrincadas entre os processos de rememoracgdo engatilhados pelas imagens e a
afirmacdo de identidades ligadas a cidade.

Nesta trilha aberta podemos citar o documentario produzido por Mariana
Lacerda, Pausas Silenciosas. A partir do encontro da cineasta com a fotografia da Igreja
de Martirios, no acervo iconogréafico da Fundaj (Fundagéo Joaquim Nabuco), iniciou-se
uma série de reflex6es empreendidas pela autora que, entre outras coisas, evidenciou a

cidade do Recife e as transformacdes ocorridas nela. De modo que a fotografia em

* AMORIM, Obitudrio arquitetonico, op. cit.
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questdo deflagrou o gatinho da memoria da cineasta que é recifense por nascimento,
mas ja ndo vive na cidade ha alguns anos.

Recapitulando: uma fotografia de arquivo sobre cidade, de um acontecimento
urbanistico importante, € localizada por um sujeito que a partir do trabalho de memoria
desdobra questdes sobre o artefato fotografico e entdo constroi novos significados, tanto
para si como para outros que terdo acesso ao produto final de seu trabalho. De modo
aproximado, também as exposicOes que no tempo presente tem dado a ver as fotografias
de Recife realizadas por Lacerda se orientam por caminhos similares ao tencionar o
documento, a memdria e a identidade. Nesse sentido, a fotografia de Alcir Lacerda pode
ser observada em diacronia: as transformacOes dos espacos, relacbes e sujeitos
retratados pela experiéncia do olhar.
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