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ARTE E POLITICA MENORES EM DELEUZE: O IMPOSSIVEL, A

VIDENCIA E O POVO QUE FALTA NO CINEMA
ART AND MINOR POLITICS IN DELEUZE: THE IMPOSSIBLE, CLAIRVOYANCE,
AND THE MISSING PEOPLE IN CINEMA

Silene Torres Marques*

Resumo: Este artigo se propde mostrar a relagdo entre arte e politica em Deleuze, a partir de
dois momentos de seu segundo livro sobre o cinema, Cinema 2- a imagem-tempo. O contexto
se refere a crise da imagem-agdo, tratada por ele desde o final de Cinema I-a imagem-
movimento, que diz respeito a passagem do cinema classico ao cinema moderno, e que reverbera
no cinema do pos guerra e na nouvelle vague, sobretudo. Consideraremos esses dois momentos
do cinema moderno, procurando ressaltar suas caracteristicas politicas, reveladoras de um
aspecto importante do proprio pensamento politico de Deleuze. Nesse sentido, o artigo aborda
a noc¢ao de vidéncia, de possivel e, finalmente, o tema da representagdo do povo e da fabulagao
no qual a no¢ao de impossivel se torna central.

Palavras-chave: cinema, politica, impossivel, vidéncia, Deleuze

Abstract: This article aims to show the relationship between art and politics in Deleuze, based
on two moments from his second book on cinema, Cinema 2 - The Time-Image. The context
refers to the crisis of the image-action, which he has addressed since the end of Cinema I - The
Movement-Image, concerning the transition from classical to modern cinema, and which
reverberates in post-war cinema and, above all, in the Nouvelle Vague. We will consider these
two moments of modern cinema, seeking to highlight their political characteristics, revealing
an important aspect of Deleuze's own political thought. In this sense, the article addresses the
notion of clairvoyance, of the possible, and finally, the theme of the representation of the people
and fabulation, in which the notion of the impossible becomes central.

Key-words: cinema, politics, impossible, clairvoyance, Deleuze

“Mais importante que o pensamento ¢ ‘aquilo que nos
faz pensar’” (DELEUZE, 2006, p.29).
Introducio

Para Deleuze, a criacdo ndo se da em funcao de possibilidades existentes, mas sim em
funcdo de seu esgotamento, quando ha um confronto com o impossivel: impossibilidade de
viver, agir, pensar. Em Kafka Por uma literatura menor, junto com Guattari, ele traz o exemplo
da experiéncia literdria para justamente ressaltar que as impossibilidades sdo as verdadeiras
bases da criagdo. O problema da expressdo, na literatura de Kafka, se relaciona com as
literaturas ditas menores, e uma literatura menor “nao ¢ a de uma lingua menor, mas antes a que

uma minoria? faz em uma lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p.35). Assim, o que

! Professora de filosofia associada de filosofia/Universidade Federal de Sdo Carlos.
https://orcid.org/0000-0002-3395-7381

2 Deleuze e Guattari explicam que a nogdo de minoria é uma nogdo complexa: possui remissdes “musicais,
literarias, linguisticas, mas também juridicas e politicas [...]. Minoria e maioria ndo se opdem apenas de uma
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primariamente caracteriza a literatura menor ¢ ela ser a expressdo de uma série de
impossibilidades objetivamente vinculadas a situacdo da minoria tcheca judaica em meio ao
Império Austro- hungaro: ao definir o impasse que barra aos judeus de Praga o acesso a escrita,
Kafka “faz de sua literatura algo de impossivel: impossibilidade de nao escrever,
impossibilidade de escrever em alemao, impossibilidade de escrever de outro modo™ (Ibidem).
Kafka traca um caminho entre impossibilidades, como coloca Deleuze em Conversagoes. O
criador, mesmo numa determinada lingua como o francés, ou o inglés, cria uma nova sintaxe
que surge como uma lingua estrangeira dentro da lingua: “se um criador ndo ¢ agarrado pelo
pescoco por um conjunto de impossibilidades, ndo ¢ um criador. Um criador ¢ alguém que cria
suas proprias impossibilidades, e a0 mesmo tempo cria um possivel” (DELEUZE, 2010, p.
171).

Nosso texto tratard da arte cinematografica, tendo como referéncia os livros de Deleuze
sobre o cinema, sobretudo o segundo volume, Cinema 2- A imagem-tempo. O ponto inicial sera
a crise da imagem agdo, que diz respeito a passagem do cinema classico ao cinema moderno.
Consideraremos ai 0 novo cinema, que justamente, serd um cinema politico, um cinema de
vidente. Como o impossivel ¢ um conceito central em nosso artigo, o possivel, conceito oposto,
serd abordado justamente por suas implicagcdes com a no¢do de acontecimento e a politica.
Apos, trataremos do outro aspecto do cinema politico em Deleuze, relacionado ao impossivel,
arepresentacao do povo e a fabulagao. Concluimos o artigo assinalando a relagdo de nosso tema
com a problematizagdo trazida por Deleuze, também em 4 Imagem-tempo, acerca da perda na
crenga do vinculo do homem com o mundo.

1.A crise da imagem acgéo e o cinema vidente
Os dois livros de Deleuze sobre o cinema, Cinema 1- A imagem e movimento e Cinema

2-A imagem e tempo, promovem o encontro entre filosofia e cinema® e articulam imagem-

maneira quantitativa. Maioria implica uma constante, de expressdo ou de contetido, como um metro padrdo em
relagdo ao qual ela ¢ avaliada. Suponhamos que a constante ou metro seja homem-branco-masculino-adulto-
habitante das cidades-falante de lingua padrio-europeu-heterossexual qualquer (o Ulisses de Joyce ou de Ezra
Pound). E evidente que o ‘homem’ tem a maioria, mesmo se ¢ menos NUMeEroso que 0s mosquitos, as criangas, as
mulheres, os negros, os camponeses, os homossexuais... etc. E porque ele aparece duas vezes, uma vez na
constante, uma vez na variavel de onde se extrai a constante. A maioria supde um estado de poder e de dominacao,
e nao o contrério [...]. Uma outra determinacdo diferente da constante seria entdo considerada minoritaria, por
natureza e qualquer que seja seu nimero, isto ¢, como um subsistema ou como fora do sistema” (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, p. 52).

3 Esse encontro entre filosofia e cinema é destacado de maneira original: “Para muitos, a filosofia € algo que ndo
‘se faz’, mas preexiste, pronta, num céu pré-fabricado. No entanto, a propria teoria filoséfica ¢ uma pratica, tanto
quanto seu objeto. Ndo ¢ mais abstrata que seu objeto. E uma prética dos conceitos, e é preciso julga-la em fungdo
de outras praticas com as quais interfere. Uma teoria do cinema ndo ¢ “sobre” o cinema, mas sobre os conceitos

9



-

L
* .
Revista Numero 28 — Volume 2 — dezembro de 2025

E_tlca e_ P https://periodicos.ufjf.br/index.php/eticaefilosofia
Filosofia Politica ISSN: 1414-3917

e-ISSN: 2448-2137
movimento e imagem-tempo apontando para uma outra articulagdo que ¢ interna a historia do
cinema, embora o filosofo afirme que nao faz histdria do cinema. O ponto central dos dois livros
talvez ocorra entre os dois e diz respeito ao que ele denomina crise da imagem-acao por ele

situada aproximadamente apos a segunda guerra. Razdes muito diversas a ocasionaram:

(...) a crise que abalou a imagem-agdo dependeu de muitas razdes que so
atuaram plenamente apos a guerra, e dentre as quais algumas eram sociais,
econdmicas, politicas, morais, enquanto outras eram mais internas a arte, a
literatura e ao cinema em particular. (...):a guerra e seus desdobramentos, a
vacilagdo do ‘sonho americano’ sob todos os seus aspectos, a nova consciéncia
das minorias, a ascensdo e a inflagdo das imagens tanto no mundo exterior
guanto na cabeca das pessoas, a influéncia sobre o cinema dos novos modos
de narrativa experimentados pela literatura, a crise de Hollywood e dos
géneros antigos... (DELEUZE, 1985, p.253).

Essa crise repercute na alma do cinema, que Nd0 passa mais pelos filmes comerciais e que

pouco a pouco comeca a demandar “mais pensamento”; muitas ilusdes desmoronam: 0S
encadeamentos situacdo-acdo, acdo-reacdo, excitacdo-resposta estdo comprometidos e a
imagem ndo remete mais a uma situacdo globalizante como no cinema classico. “Os
encadeamentos, as jun¢des ou as ligacdes sdo deliberadamente fracos. O acaso torna-se o Unico
fio condutor, (...) o que substituiu a acdo, ou a situacdo sensério-motora, foi o passeio, a
perambulacdo, a continua ida e vinda” (DELEUZE, 1985, p. 253-4). Uma nova espécie de
imagem passa a existir, segundo Deleuze.

O que estamos resumindo brevemente refere-se a problematica da passagem de Cinema
1- A imagem-movimento para Cinema 2- A imagem-tempo, que diz respeito as relacdes entre o
cinema classico e 0 moderno, na perspectiva da crise da imagem-acdo, impactante apds a
segunda guerra e oriunda da ruptura sensorio-motora. Essa nova imagem cinematografica é
representativa de uma nova experiéncia, mas, sobretudo,refere-se a uma imagem que deixou de ser
sensorio-motora, ou simplesmente, deixou de ser imagem-ac¢do. Uma imagem que, ao desfazer os
vinculos com a acéo (percepg¢do ndo se prolonga mais em agéo), cria novos vinculos com imagens vindas
do tempo. E um novo momento do cinema representado inicialmente pelo neorrealismo italiano e depois
pela nouvelle vague, francesa e alema. Um cinema que produz situagdes Oticas e sonoras puras, as

quais se opdem as situagBes sensorio- motoras do cinema classico. Que da nascimento a

que o cinema suscita, e que eles proprios estdo em relagdo com outros conceitos que correspondem a outras
praticas, ndo tendo a pratica dos conceitos em geral qualquer privilégio sobre as demais, da mesma forma que um
objeto ndo tem sobre os outros. E pela interferéncia de muitas praticas que as coisas se fazem, os seres, as imagens,
os conceitos, todos os géneros de acontecimentos. A teoria do cinema ndo tem por objeto o cinema, mas os
conceitos do cinema, que nao sdo menos praticos, efetivos ou existentes que o proprio cinema” (DELEUZE, 1990,
p-331-332).
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personagens cuja caracteristica principal € ndo parecerem capazes de reagir as situacoes nas estao
envolvidos. Deleuze cita alguns exemplos do cinema neorrealista, no primeiro capitulo de

Cinema 2- A imagem-tempo, sobretudo do cinema de Rosselini.

Europa 51 mostra uma burguesa que, a partir da morte de seu filho atravessa
espagos quaisquer e passa pela experiéncia dos grandes conjuntos
residenciais, da favela e da fabrica(...). Seus olhos abandonam a funcéo
pratica de uma dona decasa, que arruma as coisas e 0S Seres, para passar por
todos os estados de uma visao interior,aflicdo, compaixdo, amor, felicidade,
aceitacdo, até no hospital psiquiatrico onde a prendem,ao termo de um novo
processo de Joana d’Arc: ela vé, aprendeu a ver [...] (DELEUZE,1990, p.10).
No cinema classico hd uma situacdo sensorio motora que se da num meio “bem

qualificado” e sup&e uma acao que a desvele, ou suscita uma reacdo (a situacdo) que se adapte
a ela ou a modifique). No neorrealismo uma situagdo sensorio motora desencadeia
perturbacdes, desequilibrios, distracbes, que nos remetem a imagens bem diversas que
podem referir-se a banalidade cotidiana, a circunstancias excepcionais ou limites, mas
sobretudo “sdo imagens subjetivas, lembrancas de infancia, sonhos ou fantasmas auditivos e
visuais, onde a personagem ndo age sem se ver agir, espectadora complacente do papel que ela
propria representa” (Ibidem, p.14-15). Deleuze cita ainda, como exemplo, personagens de
Visconti, Fellini, Antonioni — personagens que ndo reagem, no sentido do cinema realista,
mesmo que tenham que fugir, correr, eles ndo tém dominio sobre a situa¢do ou mundo que 0s
circunda. Enfim, com a quebra dos esquemas sensorio-motores que habitualmente asseguram
nossas reacoes a situagdes determinadas, consequentemente quebra-se o sentimento de
continuidade e unidade com o mundo, bem como a crenga na possibilidade de agir e orientar-
se nele.

O cinema de ag@o expde situagdes sensorio-motoras: hd personagens que estdo
em determinada situacdo, e que agem, se necessario com muita violéncia, de
acordo com o que percebem. As acdes decorrem das percepgdes, as
percepgoes se estendem as agdes. Agora, suponhamos que um personagem se
encontra em uma situacdo, cotidiana ou extraordindria, que ultrapassa
qualquer acdo possivel ou o deixa sem reagdo. E muito forte, ou muito
doloroso, muito bonito. A ligagdo sensorio-motora esta quebrada. (...) Ou a
estrangeira em Stromboli: passa pela pesca do atum, pela agonia do atum,
depois pela erup¢ao do vulcio. Ela nao tem reacao para isso, ndo tem resposta,
€ muito intenso: ‘Acabei, estou com medo, que mistério, que beleza, meu
Deus..” Ou a mulher burguesa da Europa 51 em frente ao fabrica: ‘Pensei ter
visto pessoas condenadas...” Esta €, creio eu, a grande invencdo do
neorrealismo: ja ndo acreditamos tanto nas possibilidades de agir sobre as
situacdes, ou de reagir as situagOes, ¢ ainda assim ndao somos totalmente
passivos, captamos ou revelamos algo intoleravel, insuportavel, mesmo na
vida mais cotidiana. E um cinema vidente. (DELEUZE, 2010, p.70-71).
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Paradoxalmente, essa paralisia da acdo que bloqueia e impossibilita uma resposta
sensoOrio-motora possui um valor carregado de positividade, se podemos assim dizer. Os
personagens, pessoas sem futuro, incapacitados de agir frente ao insuportavel, ao intoleravel,
nao passam a refletir sobre suas condigdes de vida ou ficam paralisados e passivos diante de
determinada situacgdo. Eles sdo tomados, ao contrario, por uma espécie de percepcao, ou melhor,
de visdo que ¢ estranhamente positiva e ativa: o intoleravel ¢ inseparavel de uma “revelacao ou
de uma iluminagdo, que sdo como que um terceiro olho” (DELEUZE, 1990, p. 29). A nocao de
vidéncia define essa percepg¢do intensa e a imagem Otica e sonora: visdo crua de uma situacao,
que pode tratar-se de algo “poderoso demais, ou injusto demais, mas as vezes também belo
demais, e que excede nossas capacidades sensorio-motoras” (Ibidem). Ou seja, algo que revela
nossa impoténcia e impossibilita nossa a¢ao. Zourabichvili observa que

o vidente ou o visionario ndo ¢ aquele que vé€ um futuro distante; pelo
contrario, ele ndo vé ou prevé nenhum futuro (...). “O vidente apreende o
intoleravel em uma situagao; ele tem “visdes”, entendamos, ai, percepgdes em
devir ou perceptos, que colocam em xeque as condi¢gdes usuais da percepgao,
e que envolvem uma mutacdo afetiva (ZOURABICHVILI, 2000, p.340).
Sao situacdes, percepgdes que dizem respeito a devires, virtualidades e possibilidades

de pensamento, vida e agao.
2.0 possivel e o0 acontecimento e o cinema politico moderno

Importante destacarmos aqui o sentido da palavra possivel. Deleuze se inspira em
Bergson para pensar e criticar o possivel e formular sua teoria do acontecimento. Em O possivel
e o real, Bergson critica a categoria de possivel para mostrar que ela ndo da conta da
compreensdo da “criagdo continua de imprevisivel novidade” que ocorre no universo, uma vez
que sua ideia implica uma imagem pré-existente da realidade, e isso consequentemente implica
uma negacao da duragdao do tempo. O possivel ndo ¢ uma realidade que ainda niao possui
existéncia, mas a imagem da realidade que ¢ projetada no passado. Como escreve Bergson, “¢
o real que se faz possivel e ndo o possivel que se torna real” (BERGSON, 2006, p.119). Deleuze,
na esteira de Bergson, afirma que o possivel ndo ¢ dado previamente e que s6 o temos ap0s té-
lo criado. Nao € o acontecimento que realiza um possivel, mas o contrario, o possivel aflora no
acontecimento. Vejamos o caso do acontecimento revolucionario.

Em fendmenos histoéricos como a Revolugdo de 1789, a Comuna, a Revolugao
de 1917, ha sempre uma parte de acontecimento, irredutivel aos
determinismos sociais, as séries causais. Os historiadores ndo gostam desse
aspecto: eles restauram causalidades posteriormente. Mas o proprio
acontecimento estd em desengate ou em ruptura com as causalidades: ¢ uma
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bifurcagdo, um meandro relativamente as leis, um estado instavel que abre um
novo campo de possiveis (DELEUZE; GUATTARI, 2016, p. 245).
O acontecimento ¢ criacdo de possibilidades e ndo realizagdo de um projeto. E o

possivel, de inspiragdo bergsoniana, diz respeito ao surgimento do novo e nao a realizagao de
um projeto, que pressupde algo concebido anteriormente, de certo modo delimitado. Trata-se
da criagcdo de novas possibilidades de vida. Um novo campo de possiveis quer dizer, novas
condi¢des de percep¢do, uma mutacao afetiva, como foi colocado acima. Zourabichvili ¢ muito
esclarecedor aqui.

Qual ¢ a condicdo de uma tal mutacdo subjetiva? H4 acontecimento ou
vidéncia quando alguém encontra suas proprias condi¢des de existéncia, ou as
dos outros; aquilo que se chama ‘lutas’, pelo menos em sua fase ascendente,
e viva, exprime entdo, nesse sentido, menos uma tomada de consciéncia do
que a eclosdo de uma nova sensibilidade. [...] O vidente vé o possivel e, com
isso ascende a uma nova possibilidade de vida que pede para se realizar. Mas
ver o possivel ndo consiste em elaborar um plano: apreende-se a situagao atual
em sua potencialidade, como ‘campo de possiveis’. Apreendem-se, na
situacdo atual, as potencialidades que ela atualiza, mas que poderiam se
atualizar de outro modo, ja que elas diferem, por natureza, de sua atualizacdo
[...]. Tudo é possivel, mas nada ainda esta dado, segundo a nova defini¢ao do
possivel, Ja que ele precisa ser criado: o possivel é o que devém, e a poténcia
ou potencialidade merece o nome de possivel na medida em que abre o campo
de criagdo (a partir dai tudo esta por se fazer) (ZOURABICHIVILI, 2000, p.
340-343).

Como dissemos, a passagem de Cinema I-A imagem-movimento para Cinema 2-A

imagem-tempo refere-se a passagem do cinema classico para o cinema moderno e € marcada
pela crise da imagem-acdo e da imagem movimento. Ora, se ha uma ruptura dos vinculos
sensorio-motores € o surgimento de uma vidéncia que paralisa a agdo, bem como o
aparecimento de personagens errantes aparentemente nao preocupados com a situa¢ao a ponto
de poder muda-la, personagens que podem ser considerados passivos, como considerar o
cinema do pos-guerra do ponto de vista de uma consciéncia e posicionamento politicos? Para
Deleuze, esse momento da histéria do cinema, mais do que significar o desaparecimento da
politica, evidencia a formagdo de um novo campo politico. Ele observa o teor das criticas
marxistas, no Japao e na Europa, que denunciava esses filmes e seus personagens como
passivos, negativos, burgueses, neurdticos ou marginais, que ao invés de agirem para mudar
uma situagdo, possuiam uma visao “confusa”.

E ¢é verdade que, no cinema, as personagens da balada sdo pouco afetadas, até
mesmo pelo que lhes acontece: seja a maneira de Rossellini, a estrangeira que
descobre a ilha, a burguesa que descobre a fabrica; seja a maneira de Godard,
a geragdo de Pierrot-le-fou. Mas justamente a fraqueza dos encadeamentos
motores, as ligaces fracas, t€ém a capacidade de liberar grandes forcas de
desintegracdo. Sao personagens estranhamente vibrantes em Rossellini,
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estranhamente informados em Godard e Rivette. No Ocidente, como no Japao,
elas sdo apreendidas numa mutagao, sdo elas proprias mutantes (DELEUZE,
1990, p.30).

Sao personagens que descrevem e observam mutagdes: mutacdo da Europa depois da
guerra, mutacao do Japao americanizado, a mutacao da Franca em 68; esse cinema ¢ um cinema
que nao deu as costas a politica, ao contrario, se tornou “inteiramente politico”, mas politico de
outra maneira. Como exemplo, cita os personagens mutantes do filme Le pont du Nord, de
Rivette e a ambiguidade presente no filme Le petit soldat, de Godard:

Um novo tipo de personagem para um novo cinema. E porque o que lhes
acontece ndo lhes pertence, s6 lhes diz respeito pela metade, que sabem
identificar no acontecimento a parte irredutivel do que acontece: esta parte de
inesgotavel possibilidade que constitui o insuportavel, o intoleravel — parte do
visionario. (DELEUZE, 1990, p. 30-31).

E nesse sentido que o cinema moderno se constitui como um fendémeno politico de

vidéncia, tal como maio de 68. “Houve muitas agitagdes, gestos, palavras, estupidez, ilusdes
em 68”, escreve com Guattari no texto Maio de 68 nao ocorreu, de 1984, mesma época em que
redigia o livro Cinema 2- A imagem-tempo. “Mas ndo € isso que conta. O que conta ¢ que foi
um fendmeno de vidéncia, como se uma sociedade visse de subito o que ela continha de
intoleravel e visse também a possibilidade de outra coisa” (DELEUZE; GUATTARI, 2016,
p.245-246). No cinema moderno, esses personagens que nao reagem, ndo sao personagens
neutros; eles se encontram em situagdes que criam modos de compreensao e de resisténcia (e
ndo de reacdo) inteiramente novos. Inesgotaveis possibilidades proporcionadas pelo
insuportavel, pelo intoleravel.
3. O cinema politico moderno e a impossivel representaciao do povo

Na terceira parte do capitulo oito de Cinema 2 - A imagem-tempo, Deleuze analisa a
relagdo do cinema moderno com a politica do ponto de vista de sua especificidade e apresenta
quatro diferencas em relacao ao cinema cléassico: o fato da auséncia do povo, seja no presente
ou no futuro da histdria; o desaparecimento da fronteira entre o privado e o politico; a morte
da conscientizagdo e a impossibilidade do “esquema da reversao” originadas justamente da
“tomada de consciéncia de que ndo havia povo, mas sempre varios povos, uma infinidade de
povos”- o carater politico do cinema moderno se constitui na fragmentacdo do povo em
minorias ndo unificaveis; a produ¢do de enunciados coletivos através da fabulacao de um povo
por vir (DELEUZE, 1990, p. 257-266).

Deleuze estabelece uma comparagdo entre o cinema soviético e o cinema americano do

periodo pré-guerra, ambos exemplos de uma “arte de massas”, mas de modos diferentes e que
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apresentam, para além de suas diferengas, uma relagdo andloga com o povo como sujeito
politico ja existente. Ambos pertencem ao cinema cléssico:

No cinema classico o povo estava presente, embora oprimido, enganado,
submetido ainda que cego ou inconsciente. Citaremos o cinema soviético: o
povo esta posto, em Eisenstein, que o mostra dando um salto qualitativo em
O Velho e o Novo, ou que o faz ser, em Ivan, o Terrivel, a ponta avancada que
o Tzar detém; e¢ em Pudovkin, sempre vemos o avancar de uma
conscientizagdo que faz o povo ja possuir uma existéncia virtual, que se
atualiza; e em Vertov e Dovjenko, de duas maneiras, assistimos a um
unanimismo que convoca os povos diferentes para o mesmo cadinho do qual
saird o futuro. Mas o unanimismo ¢ também o carater politico do cinema
americano, antes e durante a guerra: desta vez ndo sdo os desvios da luta de
classes e o afrontamento das ideologias, sdo a crise economica, a luta contra
0s preconceitos morais, os aproveitadores ¢ os demagogos, que marcam a
tomada de consciéncia de um povo, tanto no ponto mais baixo de sua
infelicidade quanto no mais alto de sua esperan¢a (a unanimismo de King
Vidor, de Capra, ou de Ford, pois o problema passa tanto pelo western quanto
pelo drama social, ambos atestando a existéncia de um povo, tanto nas provas
que enfrenta, como nas maneiras de se reerguer, de se reencontrar). No cinema
americano, no cinema soviético, o povo esta dado em sua presenga, real antes
de ser atual, ideal sem ser abstrato. Dai a ideia de que o cinema como arte de
massas possa ser a arte revoluciondria por exceléncia, ou democratica, que faz
das massas um verdadeiro sujeito (DELEUZE, 1990, p.258).

Como representantes do cinema cléssico, o cinema soviético € o cinema americano do
pré-guerra sdo cinemas de acao nos quais o povo ja existe e toma consciéncia de sua existéncia:
no cinema americano ¢ a figura do herdi pessoal que lidera o povo, no cinema soviético ¢ a
praxis das massas que fazem a historia. Nos dois casos, ou seja, na perspectiva marxista da
revolugdo ou na concepcao liberal de evolugdo democratica, vé-se revelar a ideia de que as
massas formam um sujeito possivel que deve se tornar realidade. Se ha uma diferenga de base
entre o cinema moderno e o cinema classico, ela se deve a conscientizagdo de que o povo nao
existe ou ja ndo existe, que ele falta.

Tudo se passa como se o cinema politico moderno ndo se constituisse mais
sobre a possibilidade de evolugdo e revolugdo, como o cinema classico, mas
sobre impossibilidades (...). Os autores ocidentais ndo podem poupar-se desse
impasse, a ndo ser caindo num povo ficticio e em revolucionarios de papel
(...). Se o povo falta, se ja ndo ha mais consciéncia, evolugdo, revolucéo, ¢ o
proprio esquema de reversdo que se revela impossivel. Nao havera mais
conquista do poder por um proletariado, ou por um povo unido ou unificado
(Ibidem, p. 262).

Fatores histéricos precisos estdo na origem dessa tomada de consciéncia da

impossibilidade politica revelada pelo cinema moderno, fatores que comprometem a crenga de
que o cinema, como arte das massas, seria uma arte revoluciondria e democratica, e que
justamente as massas seriam um auténtico sujeito.
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O surgimento de Hitler, que dava como objeto ao cinema nao mais as massas
que se tornaram sujeito, mas as massas assujeitadas; o stalinismo, que
substituia o unanimismo dos povos pela unidade tirAnica de um partido; a
decomposic¢ao do povo americano, que nao podia mais acreditar ser o melting
pot dos povos passados, nem o germe de um povo por vir (...). Em suma, se
houvesse um cinema politico moderno, seria sobre a seguinte base: o povo ja
ndo existe, ou ainda ndo existe... o povo esta faltando (Ibidem, p.258-259).
Essa verdade, o povo que falta, nova forma da consciéncia politica moderna, ressoa em

raros autores do Ocidente, uma vez que os mecanismos de poder e os sistemas de maioria a
ocultavam®. Ela eclode, no entanto no chamado “terceiro mundo”, onde populacdes e nacdes
permaneciam oprimidas e exploradas, perpetuamente em estado de minoria.

Terceiro Mundo e minorias faziam surgir autores que teriam condigdes de
dizer, em relacdo a sua nacao e a sua situacao pessoal nessa na¢ao: o povo € o
que esta faltando [...]. O cineasta de minoria encontra-se no impasse descrito
por Kafka: impossibilidade de ndo ‘escrever’, impossibilidade de escrever na
lingua dominante, impossibilidade de escrever de outro modo [...] (Ibidem).

Impossibilidade politica, conscientiza¢do do povo que falta sdo as novas bases sobre as
quais o cinema politico no terceiro mundo e nas minorias se fundam. E a arte cinematografica,
como arte de massas, segundo Deleuze, ao invés de "dirigir-se a um povo suposto” precisaria
contribuir para a invengao de um novo povo: “o povo que falta ¢ um devir, ele se inventa, nas favelas
€ nos campos, ou nos guetos, com novas condi¢des de luta, para as quais uma arte necessariamente
politica tem de contribuir” (Ibidem, p. 259-60).

4. A funcao fabuladora e os enunciados coletivos

Mas o artista ndo pode falar em nome dos oprimidos, ser seu porta-voz, dar-lhes a
palavra para que se expressem em seu proprio nome. Deleuze empresta de Bergson a nogado de
fabulagdo para pensar esse tipo de enunciacao do ponto de vista do povo que falta. Para ele, o
cinema das minorias, assim como a “literatura menor”, possui um vinculo com agenciamentos
coletivos de enunciagdo, que ocupam o lugar das enunciagdes individualizadas dos “senhores”,
dos colonizadores, da “literatura maior”. “Porque falta o povo, o autor ja estd em condicdo de
produzir enunciados coletivos, que sdo como que os germes do povo por vir, € cujo alcance
politico ¢ imediato e inevitavel” (DELEUZE, 1990, p.264). No segundo capitulo do livro 4s
duas fontes da moral e da religido, Bergson define a fabulacao como uma funcao que se origina

da estrutura biologica da espécie humana e das condi¢des de sua existéncia, que consiste em

4 Deleuze cita Kafka e Klee como exemplo dessas raras excegdes: “Um dizia que as literaturas menores, ‘nas
b
pequenas nagdes’, deviam suprir uma ‘consciéncia nacional muitas vezes inativa e sempre em vias de
desagregacdo’, e cumprir tarefas coletivas, na falta de um povo; o outro dizia que a pintura, para reunir todas as
partes de sua ‘grande obra’, precisava de uma “tltima forca’, o povo que ainda faltava” (DELEUZE, 1990, p.259).
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engendrar ficgdes, crengas, representacdes fantasmaticas, que fazem frente aos fatos e as
representacdes da inteligéncia. Ao retoma-la, em Cinema 2-A Imagem-Tempo, Deleuze a
compreende numa dimensao essencialmente politica: a fabulagao ¢ um enunciado coletivo e
nao subjetivo, € o autor ou o cineasta um ‘“auténtico agente coletivo, um fermento coletivo, um
catalizador”. O filésofo reconhece essa dimensdo politica no cinema produzido no terceiro
mundo, cinema politico moderno e nele percebe um dilema enfrentado pelo diretor que se
encontra frente um povo que sofre duplamente a colonizacao cultural: “colonizado por histérias
vindas de outros lugares, mas também por seus proprios mitos, que se tornaram entidades
impessoais ao servico do colonizador (/bidem). No entanto, o diretor, o cineasta, ndo cria ele
préprio uma ficgdo ou invoca o testemunho pessoal ou privado. A fabulagdo ¢ um enunciado
coletivo e ndo subjetivo, um discurso indireto livre que ndo possui referéncia a um sujeito de
enunciagdo. Ele entdo se d4 ‘intercessores”, ou seja, toma “personagens reais e ndo ficticias,
mas colocando-as em condi¢do de “ficcionar” por si proprias, de “criar lendas”, “fabular”
(Ibidem).

A fabulacdo ndo € um mito impessoal, mas também ndo ¢ ficgdo pessoal: é
uma palavra em ato, um ato de fala pelo qual a personagem nunca para de
atravessar a fronteira que separa seu assunto privado da politica, e produz, ela
propria, enunciados coletivos (...). Nao o mito de um povo passado, mas a
fabricagdo do povo por vir®. E preciso que o ato de fala se crie como uma
lingua estrangeira numa lingua dominante, precisamente para exprimir uma
impossibilidade de viver sob a dominacao (/bidem, p.264-266).

Trata-se, portanto, de uma fabulagdo ndo acerca de um povo suposto, ou, como afirma

a citagdo, acerca de um mito do passado, mas de fabular no sentido de produzir enunciados que
coletivamente expressem um povo por vir, inventam um povo que falta.

Importante salientar aqui uma semelhanca de tratamento em relag@o a questao da génese
do pensamento ou do ato de pensar. Deleuze questiona a ideia de que o pensamento surge de
uma imagem pré-concebida, no sentido em que ja possuiriamos previamente sua forma, e assim
0 novo e o acontecimento dele estariam excluidos. Teriamos a possibilidade de pensar como
condigdes da experiéncia, mas efetivamente ndo pensariamos. Deleuze reivindica uma
experiéncia real e ndo possivel, que implica uma relagdo de necessidade com o que ainda nao
pensamos, uma relagdo com o fora, um encontro entre o pensamento € o que ele pensa

(DELEUZE, 2006, p. 193-214). Mas, sobretudo, a critica da imagem pré-concebida do que ¢

> Deleuze cita o cinema de Glauber Rocha, sobretudo destaca a ideia de “transe”: “O transe, o fazer entrar em

transe ¢ uma transi¢do, passagem ou devir: € ele que torna possivel o ato de fala, através da ideologia do

colonizador, dos mitos do colonizado, dos discursos do intelectual. O autor faz entrar em transe as partes, para

contribuir a invengao de seu povo, que ¢ o Unico capacitado a constituir o conjunto” (DELEUZE, 1990, p.265).
17



-

L
* .
Revista Numero 28 — Volume 2 — dezembro de 2025

E_tlca e_ P https://periodicos.ufjf.br/index.php/eticaefilosofia
Filosofia Politica ISSN: 1414-3917

e-ISSN: 2448-2137
pensar se fundamenta na questdo do que faz pensar, do que forca a pensar. Desde Diferenca e
Repeticdo ele insiste que o pensamento ndo possui uma necessidade relativa com o que ele
pensa, mas uma necessidade absoluta oriunda de um encontro contingente: “um encontro com
aquilo que forga a pensar, a fim de elevar e instalar a necessidade absoluta de um ato de pensar,
de uma paixao de pensar” (Ibidem, p. 203).

Na verdade, os conceitos designam tao-somente possibilidades. Falta-lhes
uma garra, que seria a da necessidade absoluta, isto é, de uma violéncia
original feita ao pensamento, de uma estranheza, de uma inimizade, a tinica a
tira-lo de seu estupor natural ou de sua eterna possibilidade: tanto quanto so6
ha pensamento involuntario, suscitado, coagido no pensamento, com mais
forte razdo ¢ absolutamente necessario que ele nasga, por arrombamento, do
fortuito no mundo. O que € primeiro no pensamento € o arrombamento, a
violéncia, € o inimigo, ¢ nada supoe a Filosofia (DELEUZE, 2006, p.202-3).
O que ¢ interessante, importante e instigante, ¢ que, o que for¢a a pensar ¢ a propria

impoténcia essencial do pensamento: quando ele ¢ colocado frente as suas impossibilidades,
revela-se, paradoxalmente, sua poténcia de criagdo. Em outras palavras, ¢ o colapso do
pensamento que o forga a pensar e afirmar sua necessidade. Quando ele se defronta com o que
¢ impensavel, seu limite, a0 mesmo tempo em que sua impoténcia ¢ revelada, também se revela
sua possibilidade criadora, sua poténcia geradora. E nesse sentido que pensar ndo é algo inato,
mas algo que deve ser forjado no proprio pensamento. Nao se trata de “dirigir, nem aplicar
metodicamente um pensamento preexistente por natureza e de direito, mas fazer com que nasca
aquilo que ainda ndo existe. Pensar € criar, ndo ha outra criacdo, mas criar €, antes de tudo,
engendrar, "pensar" no pensamento” (/bidem, p. 213).

Algo semelhante ocorre aqui, com relacdo ao povo que falta no cinema moderno. O
povo que falta ndo poderia vir de um suposto povo oriundo de enunciagdes individualizadas
dos senhores e colonizadores, ou também de outros lugares, as quais seriam ficgdes e
representacdes impessoais, privadas, “passadas”, a servico do colonizador, pois assim nao
vislumbrariamos o surgimento de um novo povo. Como estamos vendo, Deleuze traz a questao
do possivel e do impossivel na politica a partir da consideracdo de alguns aspectos que
diferenciam o cinema classico do cinema moderno. Ele nos mostra que, se a existéncia de um
povo era a condicdo de uma politica possivel no cinema classico, com o advento do cinema
moderno, a falta e auséncia de um povo, bem como a consciéncia da impossibilidade politica
acabam paradoxalmente se constituindo a condi¢do de uma politica real no cinema. Repetindo
uma parte do que citamos acima: “Tudo se passa como se o cinema politico moderno ndo se

constituisse mais sobre a possibilidade de evolugdo e revolugdo, como o cinema classico, mas sobre
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impossibilidades” (...) (Ibidem, 262). O impossivel, nesse sentido, possuiria uma for¢a capaz de
criar/inventar novas formas de existéncias, resisténcias politicas. Isto se daria através da
fabulagdo coletiva como expressao dessas novas formas. Assim, a auséncia do povo, sua falta
no cinema moderno € o que forca a invengao de um novo povo e a afirmagao de sua necessidade.
A fabulagdo, nesse sentido, ¢ a expressdo de impossibilidades, mas ao mesmo tempo ¢ a
enunciacdo coletiva de uma possibilidade, a “fabricagdo”, a “inven¢@o” de um povo por vir.
Consideracoes finais

A fabulacao é uma cria¢ao enunciativa menor e sobretudo coletiva: ao criar enunciados
numa lingua estrangeira, numa lingua menor, é capaz de “forjar os meios de uma outra
consciéncia e de uma outra sensibilidade” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p.37), de exprimir
um outro povo. Criando novas formas de expressao capazes de confrontar a dominacao cultural,
ela reconfigura territorios e constitui um terreno no qual uma autentica politica da expressao
possa se realizar. Enunciados coletivos menores, novas formas de expressdo, atos de fala que
expressam a impossibilidade de viver sob dominagao, mas que forjam, forcam a criagdo de um
novo povo. Como um ato de fala essencialmente politico e coletivo, a fabulagdao nos
proporcionaria motivos para acreditar no mundo? No vinculo do homem com o mundo?
Acreditamos que essa seja a mensagem de Deleuze nesse final do capitulo oito de 4 imagem
tempo, mensagem cujo tema, da crenca, abordado no capitulo anterior, ressoa aqui de forma
contundente. “Acreditar, ndo mais em outro mundo, mas na vinculacdo do homem e do mundo,
no amor ou na vida, acreditar nisso como no impossivel, no impensavel, que, no entanto, so

pode ser pensado: 'algo possivel, sendo sufoco’” S(DELEUZE, 1990, p.205).
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