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RESUMO: Trata-se de uma analise do livro Passagens, de Walter Benjamin, com o objetivo de mostrar a
ressonancia dos conceitos benjaminianos nas ideias de Pier Paolo Pasolini. A analise tem como foco pensar
sobre a no¢ao de imagem dialética como operadora para a critica de arte, no que concerne a uma relagéo
entre a imagem cinematografica ¢ a tentativa de salvar o passado. Embora em abordagens distintas, para os
dois autores o passado reveste-se de uma forga revolucionaria. A explicitagdo dessa relagdo ¢ balizada pelas
reflexdes de Benjamin acerca da Historia, tendo como elemento orientador a nogdo de imagem dialética.
Este conceito de imagem dialética foi reelaborado por Georges Didi-Huberman em sua nog¢do de imagem
critica. Posto isto, este artigo opera esses conceitos de forma a abordar criticamente a obra de Pasolini,
mostrando a constru¢ao de imagens dialéticas em seus filmes e procurando enfatizar o contraponto entre a
producdo cinematografica de Pasolini e o projeto das Passagens de Benjamin, sendo o conceito de imagem
dialética o centro gravitacional da construgdo deste artigo.

Palavras-chave: Imagem Dialética; [luminag¢ao Profana; montagem; La Rabbia.

ABSTRACT: This work presents an analysis of Walter Benjamin's book "Passagens," aiming to
demonstrate the resonance of Benjamin's concepts in the ideas of Pier Paolo Pasolini. The analysis focuses
on the notion of the dialectical image as a critical tool for art critique, particularly regarding the relationship
between cinematic imagery and the attempt to salvage the past. Despite their distinct approaches, both
authors imbue the past with revolutionary potential. This relationship is articulated through Benjamin's
reflections on History, guided by the notion of the dialectical image. This concept has been reinterpreted
by Georges Didi-Huberman in terms of the critical image. Thus, this work employs these concepts to
critically address Pasolini's work, revealing the construction of dialectical images in his films and
emphasizing the contrast between Pasolini's cinematic production and Benjamin's project in "Passagens,"
with the concept of the dialectical image serving as the gravitational center of this article.

Keywords: Dialectical Image; Profane [llumination; Montage; La Rabbia.
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INTRODUCAO

“Ser dialético significa ter o vento da histdria nas velas.
As velas sdo os conceitos. Porém, ndo basta dispor das
velas. O decisivo ¢ a arte de posiciona-las.”

Walter Benjamin, Passagens [N 9,8]

Este artigo busca explorar as ressonancias dos conceitos benjaminianos nas ideias
de Pier Paolo Pasolini, com foco na no¢ao de imagem dialética como operadora para a
critica de arte. Para isso, analisa-se o livro Passagens de Walter Benjamin e o filme-
ensaio La Rabbia de Pasolini, buscando compreender como a imagem cinematografica
pode ser um instrumento para “salvar o passado”. A hipotese central é que a montagem
heterogénea de acontecimentos histéricos em La Rabbia ressoa com a proposta da
imagem dialética de Benjamin, operando como uma critica a industrializacdo e as
transformagodes sociais e culturais da modernidade. Este artigo realiza uma tentativa
inaugural: refletir sobre as afinidades eletivas entre Benjamin e Pasolini. Ambos
procuraram, cada um a seu modo, ativar alarmes de incéndio em um tempo histdrico
marcado pelo perigo iminente que ameaca a humanidade. O objetivo ¢ refletir sobre as
imagens que pensam o perigo, investigando como essas figuras visuais e conceituais
podem incitar uma consciéncia critica frente as crises do presente.

A i1deia de imagem dialética, apresentada nos Cadernos N de Passagens, € central
para a analise. Para Benjamin, a imagem dialética ¢ uma justaposi¢do de elementos
historicos heterogéneos que, ao colidir, produzem uma iluminagdo momentanea do
passado e do presente. Essa abordagem estd no &mago do método epistemoldgico da obra
de Pasolini, em que as contradi¢cdes revelam tanto as catastrofes do passado quanto as
suas ressonancias no presente. Em La Rabbia, Pasolini utiliza a montagem como
instrumento critico para refletir sobre a modernidade e seus impactos, como a chamada
“mutacdo antropologica” ocorrida na Italia com a transi¢do de uma sociedade rural para
industrial.

O contexto histérico de La Rabbia ¢ essencial para entender sua relevancia.
Produzido em 1963, o filme surge num momento de intensas transformagdes na Italia e

no mundo. Enquanto o pais vivenciava o chamado milagre econdmico italiano,
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caracterizado pela rapida industrializacdo e urbanizagdo, o mundo era abalado por
movimentos contraculturais, protestos anticoloniais ¢ mudangas sociais profundas.
Pasolini articula essa conjuntura ao denunciar as contradigdes de um progresso que, ao
mesmo tempo que promovia avangos, destruia culturas, comunidades e ecossistemas.

A montagem de La Rabbia opera como uma sintese critica e poética desses
elementos. Dividido em duas partes — uma dirigida por Pasolini e outra por Giovanni
Guareschi — o filme constréi um dialogo dialético entre duas perspectivas opostas:
enquanto Pasolini narra as contradi¢des e injusticas da modernidade com um olhar critico
e revolucionario, Guareschi apresenta uma visdao conservadora que defende os valores da
ordem e da tradi¢do. Essa dualidade revela as tensdes e conflitos subjacentes ao periodo,
utilizando o choque entre vozes como metafora para os proprios embates historicos.

Na parte dirigida por Pasolini, a montagem ¢ usada para construir uma critica
incisiva a industrializacdo, ao imperialismo e ao consumismo. Ele sobrepde imagens de
arquivos historicos, fotografias, musicas e poemas para criar conexdes inesperadas e
impactantes. Um exemplo emblematico ¢ a justaposi¢do da morte de Marilyn Monroe,
representando a morte da beleza, com imagens da bomba atomica, simbolizando a
destruicdo provocada pela modernidade. Esse uso da montagem lembra o método
benjaminiano de construir significados a partir da justaposicdo de fragmentos
heterogéneos, produzindo um “choque” que desperta o pensamento critico no espectador.

A “mutacao antropoldgica” denunciada por Pasolini € central para compreender a
sua critica. Ele observa como a industrializagdo ndo apenas transformou a economia, mas
também moldou profundamente as subjetividades, levando a um processo de alienagdo
cultural e homogeneizagdo social. Esse fendmeno, que ele descreve em Escrifos
Corsdarios, € apresentado em La Rabbia como um marco de ruptura na historia da Italia,
com consequéncias devastadoras para a cultura e o meio ambiente. Essa critica ressoa
com as reflexdes de Benjamin sobre os impactos do capitalismo e da modernidade,
especialmente na forma como o progresso ¢ frequentemente acompanhado por destruigao.

A anélise do filme também explora sua dimensao anticolonial, um tema recorrente
na obra de Pasolini. La Rabbia aborda episddios como a Revolug¢do Hungara de 1956 e a
Revolugdo Cubana, destacando o papel das lutas de libertagao contra o colonialismo e o

imperialismo. A partir de imagens de arquivos, o filme narra o sofrimento dos argelinos
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na luta pela independéncia, revelando as consequéncias humanas do colonialismo ¢ a
resisténcia dos povos oprimidos. Essa perspectiva anticolonial ¢ ampliada pela referéncia
implicita a autores como Frantz Fanon, cujas reflexdes sobre o impacto psicoldgico e
cultural do colonialismo ecoam na obra de Pasolini.

A ressonancia do passado no presente ¢ uma caracteristica fundamental da
imagem dialética. Pasolini utiliza essa abordagem para conectar os eventos historicos
retratados em La Rabbia as crises contemporaneas, como o aquecimento global e as
desigualdades sociais. Ele mostra como a industrializagdo e o imperialismo, ao
impulsionarem a acumulagdo de capital, também semearam as condigdes para as
catastrofes ambientais e sociais que enfrentamos hoje. Essa andlise critica da
modernidade ¢ enriquecida pela conexdo com o conceito de Nachleben de Aby Warburg,
que aborda a sobrevivéncia de elementos culturais do passado no presente.

A dimensao inconsciente da estética pasoliniana ¢ outro aspecto abordado na
analise. Pasolini, assim como Warburg, explora a relacdo entre histéria e memoria,
conectando elementos culturais e psicologicos para criar uma narrativa que transcende o
factual. Esse enfoque permite compreender a historia ndo como uma sucessao linear de
eventos, mas como um campo de tensdes e contradi¢des em constante transformagio. E
nesse contexto que a montagem se torna uma ferramenta epistemologica central,
permitindo a construcdo de imagens dialéticas que iluminam essas contradigdes e
promovem a reflexao critica.

Warburg, assim como Pasolini e Benjamin, reconhece a importancia das imagens
como portadoras de memoria e historia. Em seu Atlas Mnemosyne, Warburg propde uma
historiografia visual que resgata os vestigios do passado, explorando sua persisténcia no
presente. Essa abordagem ¢ especialmente relevante para compreender La Rabbia, em
que Pasolini utiliza imagens de arquivo como instrumentos para “reconfigurar a historia”
e revelar as continuidades e rupturas entre passado e presente. A relacdo entre a obra de
Pasolini e o pensamento de Warburg ¢ explorada neste artigo como uma via para entender
a profundidade da critica historica e cultural presente no filme. Na investigagao da Ninfa
realizada por Giorgio Agamben, percebe-se que a visdo de Aby Warburg sobre o
Nachleben ¢ intrinsecamente dialética, uma dindmica que o escritor aproxima do conceito

benjaminiano de “imagem dialética” (dialektisches Bild). Benjamin, por sua vez, propoe
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uma abordagem materialista da historia, construida a partir de imagens. Essa abordagem
ressoa com a teoria do Nachleben de Warburg, na medida em que reconhece a persisténcia
e transformac¢do das imagens ao longo do tempo. A arte pode servir como um meio de
sobrevivéncia dos traumas historicos, através da criagdo de “imagens dialéticas” que
resistem ao esquecimento institucional. A trajetoria da historia politica global nas recentes
décadas nos langou novamente na época dos autoritarismos. Benjamin elabora em suas
Teses Sobre o Conceito de Historia alternativas de lutas em eras fascistas, pois, com a
ascensdo desses governos, ¢ de suma importancia retomar a memoria de estratégias de
resisténcias que atuam no campo simbolico e figurativo como forma de estimular o
despertar dos oprimidos. O presente estudo ¢ uma tentativa de resgatar dois intelectuais
antifascistas e criticos da cultura como forma de pensar estratégias para o despertar das
subjetividades entorpecidas pelo espetaculo neofascista.

Por fim, este artigo destaca a relevancia contemporanea de La Rabbia. O filme de
Pasolini ndo ¢ apenas um documento historico, mas uma obra que continua a dialogar
com os desafios do presente. Suas reflexdes sobre o impacto da industrializagdo, o
imperialismo e a alienagdo cultural permanecem atuais, especialmente em um contexto
de crise climatica e desigualdades crescentes. Ao resgatar os fracassos historicos e dar
voz aos vencidos, La Rabbia oferece uma visdo dialética da historia que desafia o

espectador a reconsiderar seu papel no mundo.

1.1 Sobre dialética e imagens dialéticas

A ideia de que a histéria € essencialmente uma criagdo a partir de eventos
catastroficos ¢ incrivelmente relevante para pensar a atualidade. A interpenetragcdo
fulgurante do passado e do presente configura-se como uma imagem dialética. Ela cria
uma constelacdo efémera e fugaz, cujo significado ou afeto potencial permanece
polissémico. Certamente, essa ideia permanece na Orbita da teoria dialética, mas, ao

definir a imagem como “dialética na imobilidade" de maneira aporética, tende a subverter
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a tradicdo de Hegel e Marx>. Mais adiante, no livro das Passagens, Walter Benjamim vai
ao ponto de estender o conceito a dialética da historia. Em seu desdobramento, a imagem
dialética apresenta-se como um instrumento de conhecimento de campos da
historiografia, da politica e da estética. O aprofundamento das nogdes criadas por
Benjamin gerou um novo campo de atuacao epistemologica: a imagem dialética ¢ uma
imagem auténtica que visa despertar as consciéncias para salvar o passado. Essa
epistemologia se exprime na tentativa de uma experiéncia que visa transformar o sujeito,
ou num tipo de gnose que tenta conciliar a agdo e o sonho. Eis uma passagem em que

Benjamin discorre sobre a imagem dialética de forma precisa:

“O que distingue as imagens (Bilder) das ‘esséncias’ da fenomenologia é seu
indice histérico. (Heidegger procura em vdo salvar a histéria para a
fenomenologia, de maneira abstrata, através da ‘historicidade’) [...]. O indice
historico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a uma
determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa
determinada época. E atingir essa ‘legibilidade’ (Lesbarkeif) constitui um
determinado ponto critico especifico do movimento (kritischer Punkt der
Bewegung) em seu interior. Todo presente ¢ determinado por aquelas imagens
que lhe s@o sincronicas: cada agora ¢ o agora de uma determinada
cognoscibilidade (Erkennbarkeif). Nele, a verdade esta carregada de tempo até
o ponto de explodir [...]. Nao é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou
que o presente langa sua luz sobre o passado; mas a imagem ¢ aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagdo. Em outras
palavras: a imagem ¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagéo do
presente com o passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora ¢é
dialética — ndo de natureza temporal, mas imagética (bildlich). Somente as
imagens dialéticas sdo autenticamente historicas, isto ¢, imagens ndo arcaicas.
A imagem lida (das gelesene Bild), quer dizer, a imagem no agora da
cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento critico,
perigoso (deskriteschen, gefahrlichen moments), subjacente a toda leitura
(Lesen)” [N 3,17

Esse notavel trecho — esse escrito denso, enigmatico e resplandecente — revela

muitas informagdes essenciais acerca do conceito de imagem dialética e das

3 Ha um distanciamento da matriz hegeliana classica que pode ser colocado da seguinte forma: autores
como Adorno estabelecem uma problematizacdo, que vinha desde Marx, em relagdo a ideia hegeliana de
reconciliag@o entre o idéntico e o ndo idéntico. Em outras palavras, hd uma critica a no¢ao de sujeito-objeto
idéntico, a um hipostasiamento do sujeito universal. Todavia, hd uma presenca latente da noc¢ao de sujeito-
objeto idéntico em Historia e Consciéncia de Classe (1923), de Georg Lukacs, condi¢do da obra que a faz
se tornar, de um modo excessivo, objeto de autocritica por parte do autor no Posfacio a obra de 1967. Cf.
LUKACS, G. Histéria e consciéncia de classe. Tradugio: Rodnei Nascimento. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.

4 BENJAMIN, 2019, p. 767- 768.
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circunstancias de legibilidade e conhecibilidade histéricas. Benjamin, em seu fragmento
sobre a imagem dialética, oferece uma perspectiva revolucionaria sobre como
entendemos a relagdo entre passado e presente. Ele argumenta que as imagens do passado
ndo simplesmente existem como reminiscéncias estdticas, mas que elas adquirem
significado e tornam-se "legiveis" apenas em um contexto historico especifico, o "agora"
da sua cognoscibilidade. Portanto, o conhecimento historico ¢ um conceito mutavel que
desafia a nog¢do tradicional de temporalidade linear positivista e sugere que o
entendimento historico ¢ ativado por uma conjun¢do especifica entre o ocorrido e o
momento presente, criando uma “constelagao” dialética.

A aplicacao desse conceito ao filme La Rabbia de Pier Paolo Pasolini, ilustra
como a montagem dialética pode ser usada para revisitar e reavaliar imagens historicas.
Pasolini, através de sua montagem, reine imagens do passado e do presente e as coloca
em um didlogo que revela novas verdades e interpretacdes. Esse método ressoa com a
abordagem de Serguei Eisenstein sobre a montagem, que também enfatizava a colisdo de
imagens opostas para criar uma nova compreensdo emocional e intelectual.

A montagem dialética, portanto, ¢ uma forma de pensamento critico que desafia
o espectador a reavaliar as narrativas historicas. Ao confrontar o espectador com imagens
contraditérias ou complementares, a montagem cria um espago para o "choque"
benjaminiano, onde novas cognigdes e interpretagdes podem emergir. Esse choque ¢
essencial para o que Benjamin descreve como uma "iluminagao profana", uma forma de
revelacdo que ocorre fora do contexto religioso ou mistico € que tem o potencial de
mobilizar o espectador para uma consciéncia histdrica critica, gerando inervac¢dao dos
sentidos no corpo social.

Essa abordagem ¢ particularmente relevante em um contexto em que, como
Benjamin sugere, a historia € vista ndo como uma sequéncia de eventos acabados, mas
como um processo em constante transformagado e interpretagdo. A montagem dialética,
nesse sentido, torna-se um mecanismo para resgatar a memoria dos “vencidos” e articular

\

uma critica a “marcha catastréfica do progresso”. Ao fazer isso, ela oferece uma

S EINSENSTEIN, S. 4 forma do filme. Tradugdo: Teresa Ottoni. Rio de Janeiro: Zahar, 2002. p.86.

138



-

H .
Revista NGmero XXVIIl — Volume | — junho de 2025
E.tlca e. e https://periodicos.ufjf.br/index.php/eticaefilosofia
Filosofia Politica ISSN: 1414-3917

e-ISSN: 2448-2137

possibilidade de revolugdo, ndo apenas na forma como entendemos a historia, mas
também na nossa capacidade de influenciar o seu curso e escova-la a contrapelo.

O trabalho de Pasolini, assim como o de outros artistas e tedricos como Aby
Warburg e Dziga Vertov, demonstra que a montagem ¢ uma metodologia de pensamento
e que, por conseguinte, pode incutir em agao politica. Ela permite um reexame da histéria
que ¢ essencial para qualquer esforco de transformagao social, destacando como as
imagens e os momentos historicos podem ser reativados e “re-significados” em diferentes
contextos. Resumidamente, além de revisitar a imagem dialética, € necessario recuperar
seu proposito a luz dos antagonismos com o presente, partindo da premissa de que apenas
ao libertar-se de qualquer doutrina ao enfrentar a profunda renovagdao do pensamento
critico contemporaneo € possivel examinar até que ponto o viés do pensamento
benjaminiano continua apto a abrir novas perspectivas de analise e agdo no mundo.

O filme La Rabbia foi escolhido, pois parece carregar esse selo do momento
critico que ¢ dito no fragmento acima, ¢ preciso saber além de ver, e “retomar na historia
o principio da montagem”, o método do qual Pasolini utilizou em seu filme-ensaio, e
também os surrealistas Warburg, Eisenstein, Vertov, Georg Simmel, Marc Bloch

utilizaram na decisdo de:

“decisdo de mostrar por montagem, isto €, por deslocamentos e recomposicdes
de toda coisa. A montagem seria um método de conhecimento e um
procedimento formal nascidos da guerra, fazendo-se ato da ‘desordem do
mundo’. Ela assinalaria nossa percepg¢do do tempo desde os primeiros conflitos
do século XX: ela se tornaria o método moderno por exceléncia.”®

A fragmentagdo ¢ um elemento muito pertinente para pensar a modernidade, o
alegorista pretende juntar os fragmentos para ter uma visao monadolodgica da historia, ver
no pequeno fragmento o acontecimento total. A vida das imagens estd na paralizagdo
carregada de tensdes delas, assim, Benjamin diz na tese XVII: “Quando o pensamento

para, bruscamente, numa constelagdo saturada de tensdes, ele lhe comunica um choque,

¢ DIDI-HUBERMAN, G. Quando as imagens tomam posigéo. Traducdo: Cleonice Paes Barreto Mour3o.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2017. p. 80. apud SITNEY, P. Adams. Modernist montage. The obscurity
of vision in cinema and literature. New York: Columbia University Press, 1990; TEITELBAUM, M. (ed.).
Montage and modern life, 1919-1942. Boston: Cambridge; London: The institute of Contemporary Art-
The MIT Press, 1992; BERGIUS, H. Montage und Metamechanik, Dada Berlin: Artistik von Polarititen.
Berlim: Gebr. Mann, 2000; MOBIUS, H. Montage und Collage: Literatur, bildende Kiinste, Film,
Fotografie, Musik, Theater bis 1933. Munique: Wilhelm Fink Verlag, 2000.
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através do qual ela se cristaliza numa monada”’

. O materialista historico se aproxima dos
objetos historicos como monada, segundo Benjamin. As guerras, ditaduras e genocidios
carregam o selo do momento critico, o instante de perigo, o alarme de incéndio sinalizado
pelo filosofo alemao. Olhar para essas imagens de guerra ¢ de extrema importancia para
pensar o presente, a assertiva de Jean-Luc Godard, ao afirmar que “o esquecimento do
exterminio faz parte do exterminio”, ressoa de maneira profunda na filosofia da historia
de Benjamin, particularmente em suas Teses sobre o conceito de historia. Benjamin, ao
refletir sobre o curso implacavel do tempo historico, alerta para a necessidade de romper
com a linearidade tradicional positivista e enfrentar a responsabilidade de recordar as
tragédias do passado. A filosofia benjaminiana busca confrontar o esquecimento
sistematico que envolve genocidios e atrocidades, desafiando a amnésia coletiva que
perpetua a barbarie. Diante do impeto incessante do progresso e do avango técnico, que
muitas vezes resultam em ecocidios, as Teses de Benjamin funcionam como um freio de
emergéncia na marcha desenfreada do tempo e como explosivos no continuum da historia.
Elas convocam a uma pausa reflexiva, convidando a sociedade a ndo se render a narrativa
dos vencedores, que frequentemente manipulam a histéria em beneficio proprio. Resgatar
a memoria dos eventos traumaticos ¢ uma forma de resisténcia, uma tentativa de salvar a
historia do esquecimento institucional que perpetua injusticas e ciclos de destrui¢do em
nome do progresso € do avanco tecnoldgico. A filosofia da historia benjaminiana,
portanto, emerge como uma voz critica e uma forca para preservar a €tica € a
responsabilidade diante das narrativas que muitas vezes obscurecem as verdades

inconvenientes do passado. Benjamin escreve em sua tese VI:

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘tal como ele de
fato foi’. Significa apropriar-se de uma recordacdo, como ela relampeja no
momento de um perigo. Para o materialista historico, trata-se de fixar uma
imagem do passado da maneira como ela se apresenta inesperadamente ao
sujeito histérico, no momento do perigo [...]. O dom de despertar no passado
as centelhas da esperanga ¢é privilégio exclusivo do historiador convencido de
que tampouco os mortos estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse
inimigo nfo tem cessado de vencer.”®

"BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da Historia. In: BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I - Magia
e Técnica, Arte e Politica. Tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2012a. p. 251.
8 BENJAMIN, 2012a, p. 243-244.
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O que ¢ dialética? Leandro Konder faz uma observagao pertinente sobre o espirito
dialético: “Uma das caracteristicas essenciais da dialética ¢ o espirito critico e autocritico.
Assim como examinam constantemente o mundo em que atuam, os dialéticos devem estar

% O mesmo autor

sempre dispostos a rever as interpretagdes em que se baseiam para atuar
observa que muitas vezes as ideias revolucionarias se misturam com sentimentos
reacionarios e preconceitos conservadores, observacao nitida tanto para tedricos como
para os que tiveram qualquer participacdo em movimentos revolucionarios. A dialética,

como “espirito da contradi¢io organizado!'®”

, pressupde uma autorretificacdo do
pensamento; considera a autocritica como elemento fundamental na vida e, por
conseguinte, em movimentos revoluciondrios.

O que ¢ uma imagem dialética? Pensar as imagens como operagdes dialéticas que
associam e desassociam o visivel e sua gama de significacdes de forma critica é o objetivo
deste artigo. O jogo de operagdes produzido pela ambivaléncia de imagens heterogéneas
produz um sentido alegorico a partir do tensionamento de ideias opostas. A poética
baudelairiana, essencial para compreender o projeto das passagens de Benjamin, expressa
a visdo de mundo que se volta para uma modernidade marcada por antinomias.
Contemplar o mundo moderno exige a consideracdo das aporias decorrentes das
complexas contradigdes e oposi¢oes aparentes da realidade. Benjamin desenvolve o
conceito de “imagem dialética”, que deveria constituir o cerne de sua teoria da
consciéncia da historia, uma feoria materialista da imagem, cuja proposta consiste em
narrar a histéria com imagens. Imagens dialéticas sdo caracterizadas por seu indice
historico, que as remete a contemporaneidade, ou seja, nelas, a verdade se apresenta
historicamente como "morte da intentio", o auténtico tempo historico que se revela na
centelha do despertar. A teoria benjaminiana contempla imagens. E importante, porém,
para Benjamin, que essas representagdes se definam por meio de um movimento dialético
que ¢ capturado no momento de sua paralisagdo.

O que essas imagens mostram? O que elas querem? Qual sentido a montagem

produz? Nossa proposta pretende analisar a juncao de imagens heterogéneas e o que elas

9 KONDER, L. O que é dialética. Sao Paulo: Brasiliense, 2008. p. 81.
10 ARANTES, P. Ressentimento da dialética. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.
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revelam com essa montagem. Refletir sobre a funcdo critica da montagem heterogénea
que utiliza do espectador para atingir seus proprios fins. Afinal, imagens sao uma forma
de linguagem que cria intersubjetividade. E preciso morrer para produzir sentido, porque
a morte — como observou Pasolini em Observagoes sobre o plano sequéncia — ¢ uma luz

retroativa, o cinema a opera como montagem. Nesse sentido, ele afirma:

“E assim absolutamente necessario morrer, porque, enquanto estamos vivos,
falta-nos sentido, e a linguagem da nossa vida (com que nos expressamos ¢ a
que, por conseguinte, atribuimos a maxima importancia) ¢ intraduzivel: um
caos de possibilidades, uma busca de relagdes ¢ de significados sem solugdo
de continuidade. 4 morte realiza uma montagem fulminante da nossa vida: ou
seja escolhe os seus momentos verdadeiramente significativos (e doravante ja
ndo modificaveis por outros possiveis momentos contrarios ou incoerentes, e
coloca-os em sucessdo, fazendo do nosso presente, infinito, instavel e incerto,
e por isso ndo descritivel linguisticamente, um passado claro, estavel e certo, e
por isso bem descritivel linguisticamente (no ambito precisamente de uma

Semiologia Geral). So gracas a morte, a nossa vida nos serve para nos

expressarmos. !

Pasolini conclui que a montagem opera sobre o material filmico “tal como a morte
opera sobre a vida”. Morrer ¢ essencial para criar significado, pois a morte representa
uma luz retrospectiva, funcionando de forma analoga a montagem no cinema. Se a morte
transforma os fragmentos em discurso, para Pasolini, o importante ¢ intervir, ndo se deve
deixar o real se confessar na tela, pois a funcdo do artista € dizer seu ponto de vista,
apontar um sentido para o espectador.

As reflexdes de Pasolini sobre a morte, montagem cinematografica e a
importancia de tomar posi¢dao sdo extremamente pertinentes no contexto da arte e da
filosofia da historia. Ao relacionar essas ideias, podemos compreender como Pasolini
emprega a montagem em seu filme-ensaio La Rabbia para assumir uma posi¢ao e dar
visibilidade aos oprimidos. A afirmacdo de Pasolini de que “¢ absolutamente necessario
morrer” para encontrar sentido em nossas vidas sugere que a morte, como um ato de
selecdo e organizagcdo de momentos significativos, fornece uma perspectiva retrospectiva
que ¢ crucial para a criagdo de significado. Da mesma forma, a montagem no cinema

opera de maneira semelhante, reunindo fragmentos de imagens e sons para construir uma

" PASOLINI, P. P. Empirismo Hereje. Tradugdo: Miguel Serras Pereira. Lisboa: Assirio e Alvim, 1982. p.
196.
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narrativa coerente e expressar uma visdo especifica. Essa analogia entre morte e
montagem revela a ligagdo entre a experiéncia humana, a arte ¢ a busca de criar sentido
formando uma imagem de pensamento na consciéncia do espectador.

Pasolini, ao criar o filme-ensaio La Rabbia, demonstra como a tomada de posigao
do artista pode ser poderosa na representacdo das preocupagdes sociais e politicas de sua
época. Ao abordar o descontentamento, a angustia, o medo da guerra e a guerra em seu
filme, ele ndo segue uma narrativa linear, mas, em vez disso, permite que suas ideias
politicas e sentimentos poéticos guiem a composi¢do do filme. Isso reflete a nogdo de
Didi-Huberman de que “Para saber é preciso tomar posicdo”,'? ou seja, a busca do
conhecimento muitas vezes requer uma tomada de posi¢do firme. A montagem em La
Rabbia serve como uma ferramenta eficaz para criar uma linguagem visual e narrativa
que da visibilidade aos oprimidos e destaca as injusticas da sociedade. Através de imagens
dialéticas, Pasolini cria uma tensao entre diferentes elementos visuais e tempos historicos,
sugerindo conflitos e contradi¢des sociais. Essas imagens ndo apenas capturam a
complexidade da realidade, mas também instigam o espectador a questionar as normas
estabelecidas, refletir sobre os eventos histéricos que sdo justapostos na montagem e a
tomar uma posi¢ao em relagcdo aos problemas retratados, além disso, podem iluminar o
presente de forma dialética.

Em suma, as citagdes de Pasolini e a abordagem em La Rabbia mostram como a
montagem cinematografica pode ser uma ferramenta para tomar posicao e dar visibilidade
aos oprimidos, construindo um sentido que transcende a mera narrativa linear positivista.
Essa abordagem artistica ressoa com a noc¢do de Didi-Huberman sobre a importancia da
tomada de posi¢ao na busca pelo conhecimento € na compreensao das questdes sociais e
politicas de nosso tempo. A partir de imagens, Pasolini tenta construir um conhecimento
(episteme) do que ele acredita ser o auténtico acontecimento historico. Benjamin, por sua
vez, possui a pretensdo de narrar a histéria com imagens. O autor progressista ou
revolucionario “trabalha a servico de certos interesses de classe”, afirma Benjamin em O

autor como produtor:

12 DIDI-HUBERMAN, 2017.
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“O escritor progressista reconhece essa alternativa. Sua decisdo se da no campo
da luta de classes, na qual se coloca ao lado do proletariado. E este o fim de
sua autonomia. Ele orienta a sua atividade em funcdo do que for ttil ao
proletariado na luta de classes. Costuma-se dizer que ele obedece a uma
tendéncia. "

A dialética, em sua origem, expressava uma tentativa de organizar o pensamento
conceitual. Quando Hegel foi indagado por Goethe acerca do que ele compreendia sobre
o termo dialética, Hegel respondia: “Nao se trata fundamentalmente de outra coisa sendo
do espirito regrado, cultivado metodicamente, da contradi¢ao, o qual reside inerentemente
em todo ser humano.” Em outras palavras: “filosofia ¢ o espirito organizado da
contradigdo™!*. A dialética ¢ um método do pensar. Uma imagem dialética ¢ uma imagem
contraditoria. Uma imagem que nasce do choque de contradi¢gdes entre o passado e o
presente, entre a teoria e a pratica, imagem de semelhanga que se estabelece entre o
passado e o presente, uma semelhancga pensada para transformar ambos, ¢ também para
salvéa-los. Uma imagem dialética €, por sua vez, uma imagem salvifica. Imagens fugazes,
que s6 podem ser vistas no instante do perigo. A natureza do choque na montagem
cinematografica consiste em criar uma situagdo em que nao se dispde apenas do poder
individual de uma imagem, mas da fusao de seu poder individual com um outro, gerando

assim uma terceira imagem.

“A dialética deve, assim, ser entendida como uma colisdo multiplicada de
palavras e de imagens: as imagens chocam entre si para que surjam palavras,
as palavras chocam entre si para que surjam imagens, as imagens ¢ as palavras
entram em colisdo para que o pensamento advenha visualmente.”!>

Segundo Didi-Huberman, “para saber é preciso tomar posi¢do™!¢. Em seu livro
Quando as imagens tomam posi¢do, o historiador da arte trata de um conhecimento por
montagem nos seguintes termos: “A montagem instaura, na verdade, uma tomada de

posicdo — de cada imagem diante das outras, de todas as imagens diante da historia™!”.

13 BENJAMIN, 2012, p. 129.
14 ADORNO, T. Introdugdo a dialética. Tradugdo: Erick Calheiros de Lima. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2022. p. 71 [nota 7].

15 DIDI-HUBERMAN, G. Imagens apesar de tudo. Traducdo: Vanessa Brito e Jodo Pedro Cachopo. Sdo
Paulo: Editora 34, 2020. p. 198.

16 DIDI-HUBERMAN, 2017, P. 15.

17 DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 111.
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Nesse sentido, o filme-ensaio La Rabbia foi escolhido por ser o tinico filme de montagem
realizado por Pasolini'®, condigdo formal que torna possivel perceber a posi¢do que foi
tomada pelo cineasta diante das imagens que ele utiliza e os comentarios que faz acerca
desses eventos: nitidamente, a tendéncia escolhida por Pasolini ¢ ao lado dos oprimidos
no campo da luta de classes.

A filosofia critica de Walter Benjamin tentou abordar um campo epistemologico
no qual a imagem possui dimensao historica e cognitiva. H4 uma nitida convergéncia da
imagem dialética com suas Teses Sobre o Conceito de Historia enquanto instrumento de
cognicdo imagética moderna que tem a vivéncia na metrépole moderna como um dos
elementos centrais de investigacdo. O contraste dialético entre passado e presente, assim
como entre arcaico ¢ moderno, “[..] correspondéncias entre o mundo da tecnologia
moderna e o mundo arcaico dos simbolos da mitologia”!®, é uma forma de ver que fixa
os elementos antitéticos ao fornecer os eixos para seu lampejo; o ponto de encontro de
referidos elementos produzird tal fendmeno: “O conhecimento existe apenas em
lampejos™?’. E importante ressaltar, a fim de satisfazer o objeto de pesquisa, o carater
epist€émico do lampejo. Ha um sentido pedagdgico nesse processo para “educar em nds o
medium criador de imagens para um olhar estereoscopico e dimensional para a

profundidade das sombras histéricas™?!

. Trata-se de olhar a Historia a partir de outra
perspectiva, na contramao do que foi proposto pelo historicismo e os positivistas. O
conceito fundamental ndo ¢ o de progresso, mas, sim, o da atualizacdo. A compreensao
historica deve herdar a fortuna critica do materialismo historico, atentar-se aos contrastes
dialéticos e para a constelagao do despertar. Como Louis Aragon discorre em 4 Passagem
da Opera sobre os contrastes dialéticos entre mitologia ¢ modernidade, Benjamin
percebe no surrealismo a centelha para o despertar, ao afirmar que “o momento do

despertar seria idéntico ao ‘agora da cognoscibilidade’, no qual as coisas mostram seu

rosto verdadeiro — o surrealista?. Trata-se de um despertar com imagens oniricas, as

18 LAURENCIN,H. J. Pasolini, portrait du poéte en cinéaste. Paris: Cahiers du cinéma, 1995. p. 137.

19 BENJAMIN, 2019, p. 766.

20 BENJAMIN, 2019, p. 759.

2 BENJAMIN, 2019, p. 760-761. Cf. BORCHARDT, R. Epilegomena zu Dante. Berlim: Ernst Rowohlt,
1923. v. 1, p. 56-57.

22 BENJAMIN, 2019, p. 769.
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imagens dialéticas deveriam levar as imagens dos sonhos a um estado desperto, sendo o
despertar sinonimo de conhecimento histdrico: as imagens dialéticas como “constelagdes
criticas” do passado e do presente estdo no centro da pedagogia materialista.

As imagens dialéticas transmitem uma ideia de descontinuidade, contra a ideia de
continuidade historica herdada da historia dos opressores e do aparato literario e historico
burgués. Como Buck-Morss observou, “E a tradi¢gio de novos comegos que surge ao
compreender que a sociedade sem classes ndo ¢ a meta final do progresso historico, mas
sua frequente fracassada e, no entanto, em ultima instancia, realizada interrupgio”?>.

Trata-se de analisar as ruinas e os fracassos historicos e, a partir desses destrogos,

construir uma inervagao do corpo coletivo.

2. Montagem dialética

O “passado” aponta para a relevancia do “instante, da ruptura e da nocdo de
catastrofe”®*. Além disso, destaca a categoria de “redencio”, evidenciada no final do
filme pela montagem que contrasta a “Deposi¢cdo” de Pontormo com o voo de Yuri
Gagarin ao espago. Enquanto o movimento ascendente na “Deposi¢do” sugere elevagao,
esperanca e redencdo, as imagens de guerra anteriores evocam a nogao de catdstrofe. A
for¢a messianica de salvacdo sugerida ao final do filme pode ter origem no “despertar”
das ilusdes do mundo reificado de ruinas. Assim, as interrupcdes, cortes € choques
visuais, que fazem referéncia a montagem dialética proposta por Benjamin, tém o
potencial de promover uma visdo epistémica, na qual as rupturas criticas “despertavam”
para a atividade reflexiva. Como no teatro épico de Brecht, aliado de Benjamin, aborda-
se a ideia da “interrup¢ao da agao [...] na medida em que [a montagem] se propoe a tratar
os elementos da realidade com uma abordagem experimental®. A proposta brechtiana
de “imobiliza¢do dos acontecimentos” visa intervir na empatia e “provocar o assombro

ou o espanto” em vez da mera identificagdo?®.

B Ibid., p. 345.

24 BENJAMIN, W. Passagens. Belo Horizonte: Editora da UFMG; Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de Sao Paulo, 2006. p. 518.

% BENJAMIN, 2012, p. 143.

26 BENJAMIN, W. Tentativa sobre Brech: Iluminaciones 3. Madrid: Taurus: Alfaguara, 1987.
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Com essas observagoes, talvez brevemente resumidas, examinamos o filme-
ensaio de Pasolini, La Rabbia, cuja entrevista com o diretor destaca repetidamente seu
método de montagem. Sua montagem dindmica inclui trechos de filmes, fotografias,
citagdes, pinturas, imagens de arquivo, partes de jornais, colagens, trechos de discursos,
provérbios, legendas, cartazes, entre outros, destacando a voz de Pasolini, seja em off,
seja em toda a sua intensidade.

Utilizando uma abordagem construtivista, o filme emprega uma ampla gama de
imagens, citacdes e colagens que incentivam reflexdes sobre os conflitos do século XX,
especialmente a Segunda Guerra Mundial. Pasolini, assim como Benjamin, sublinha a
necessidade de rupturas e interrupgdes na narrativa para desafiar a linearidade do tempo
historico, permitindo que o passado se torne uma atualidade significativa.

A montagem ¢ vista como uma ferramenta que ndo apenas une diversos
fragmentos, mas também provoca um “lampejo” de compreensao critica, na qual historia
¢ reavaliada e reinterpretada. A obra de Pasolini, ao tratar de temas de despossessao e
catastrofe, busca despertar uma consciéncia politica no espectador, refletindo sobre a
relacdo entre imagem e movimento. Com essa técnica, o filme se transforma em um
espaco de resisténcia e reflexdo, onde a visualidade ¢ intensificada, possibilitando uma
nova forma de compreender a histéria e a memoria coletiva.

Além disso, a andlise sublinha a importancia da dialética na construgdo da
narrativa, em que a interrup¢do € a colagem de imagens servem para criar uma nova
compreensdo do passado. A ideia de que a historia deve ser abordada de maneira critica
e ndo linear ¢ central para a obra de Pasolini, que, através de sua montagem, pretende
provocar uma reflexao sobre os eventos historicos e suas repercussdes. Assim, La Rabbia
se torna um convite a reflexdo sobre a memoria e a politica, desafiando o espectador a
reconsiderar sua relagio com o passado e a histéria’.

As contradigdes presentes na montagem de Pasolini e na arte moderna observadas

foram ponto de partida para que este artigo comecasse a tomar forma. Notamos os

27 DA SILVA, A. A. Imagem, Montagem ¢ Memoria: alguns nexos benjaminianos em Histoire(s) du
cinema (Jean-Luc Godard, 1988-1998). In: MACHADO, C. E. J.; MACHADO JR., R.; VEDDA, M. (org.).
Walter Benjamin: experiéncia historico e imagens dialéticas. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015. p. 414-
415.
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detalhes minuciosos que parecem fazer parte do espirito de uma época. A contradicao se
destaca como uma caracteristica proeminente da modernidade, deixando sua marca na
expressdo artistica do movimento modernista. No cerne das obras modernistas,
encontramos a exploragdo deliberada de dualidades aparentemente irreconcilidveis.
Artistas desse periodo buscam representar as tensdes inerentes a vida contemporanea.
Entre as numerosas correntes contraditorias de influéncia que se entrelagam para delinear
o panorama do modernismo nas artes, duas antinomias fundamentais referentes ao filme-
ensaio La Rabbia ocupam um lugar central nesta dissertacdo. A primeira se trata da
presenca de elementos referentes a uma poética da beleza que € justaposta com as imagens
das barbéries produzidas pela guerra na Sequenza di Marilyn. A segunda se refere a duas
sequéncias sobre a Argélia que aludem a poesia de Paul Eluard, Liberté (“Liberdade”, 5
de margo de 1942). Pasolini faz uma espécie de pastiche de La liberte, ironizando a ideia
de liberdade. Uma dimensdo do modernismo ¢ sua necessidade de continuar produzindo
alegorias das antinomias do real. A maior parte desta dissertacdo consistira em leituras
dessas alegorias e aporias modernas. O recurso que Pasolini utiliza para criar esses
choques ¢ a montagem. A origem primaria do termo choque provém do campo militar e
diz respeito a uma investida abrupta e vigorosa, um contato ou confronto que tem a
propensdo de desalojar ou gerar perturbagdo interna em um corpo exposto a tal situacao.
A ideia de choque esta relacionada a um incidente envolvendo a descarga de violéncia.
As imagens dialéticas produzem choques, o advento das ferrovias transformou a
experiéncia tradicional do tempo e do espaco na modernidade. A natureza do choque nas
montagens cinematograficas consiste em criar uma situagdo em que nao se dispde apenas
do poder individual de uma imagem, mas da fusao de seu poder individual com um outro,
gerando assim uma terceira imagem. Essa dialética produz um efeito disruptivo no olhar,
uma espécie de pulsdo escopica capaz de gerar uma tensdo somatica no espectador. Didi-
Huberman discorre sobre como os choques produzidos pelas montagens sao modernos

por exceléncia e sao um procedimento formal oriundo da guerra:

“a decisdo de mostrar por montagem, isto ¢é, por deslocamentos e
recomposi¢des de toda coisa. A montagem seria um método de conhecimento
e um procedimento formal nascidos da guerra, fazendo-se ato da ‘desordem do
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mundo’. Ela assinalaria nossa percepg¢do do tempo desde os primeiros conflitos

do século XX: ela se tornaria o método moderno por exceléncia®.”

Didi-Huberman, em seu livro Quando as imagens tomam posi¢do, diz em suas
paginas iniciais: “Dis-por as coisas seria uma maneira de compreendé-las
dialeticamente™. Esse trecho revela uma perspectiva profundamente enraizada na
tradicdo da imagem dialética de Walter Benjamin. Didi-Huberman parece sugerir uma
abordagem critica & compreensao das coisas através da perturbagdo intencional da ordem
estabelecida. Podemos interpretar essa abordagem como um convite para uma analise
mais profunda e reveladora das obras de arte. A expressao “Dis-por as coisas” pode ser
lida como uma proposta para deslocar as convengdes tradicionais, rearranjando elementos
visuais para expor contradigdes subjacentes ou aspectos ndo evidentes. Esse método de
desarrumacao intencional pode ser comparado a uma estratégia de “colocar as coisas fora
do lugar”, desafiando a familiaridade e convidando o observador ao olhar de
estranhamento, inspirado no teatro épico de Bertolt Brecht.

“Dis-por as coisas” pode ser interpretado como uma forma de “colocar as coisas
fora do lugar” ou de desarranja-las para analisa-las de maneira critica. Essa desarrumagao
ou disposi¢ado diferente pode revelar contradi¢des, ou aspectos ocultos das coisas que, de
outra forma, ndo seriam evidentes. Portanto, a citacdo acima de Didi-Huberman pode
sugerir que, ao reorganizar as coisas ou olhar para elas de maneira diferente, podemos
compreendé-las mais dialeticamente, ou seja, compreendendo melhor as contradi¢des e
as relagdes entre elas. Em O que vemos, o que nos olha, no capitulo sobre a imagem critica
que discute a dialética como uma colisdo multiplicada de palavras e imagens, ressoa com
a ideia de uma “imagem critica”. Aqui, Didi-Huberman destaca a interagdo dinamica
entre palavras e imagens, sugerindo que essas formas de expressao colidem para gerar
pensamento visual. Esse processo de colisdo mutua entre palavras e imagens cria um

espaco fértil para o surgimento de significados mais complexos e nuances interpretativas.

“A dialética deve, assim, ser entendida como uma colisdo multiplicada de
palavras e de imagens: as imagens chocam entre si para que surjam palavras,

28 DIDI-HUBERMAN, GEORGES. Quando as imagens tomam posi¢do. Traducdo: Cleonice Paes Barreto
Mourdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2017. p. 80.
2 DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 84.
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as palavras chocam entre si para que surjam imagens, as imagens e as palavras
entram em colisdo para que o pensamento advenha visualmente.” 3

Um grande autor e critico de cinema que pensou o conceito de montagem
cinematografica ¢ Serguei Eisenstein. Para Eisenstein, o cinema intelectual busca
transcender a simples justaposicdo de imagens de forma mecanica, visando criar uma
sintese dindmica que envolve a mente do espectador. A montagem, nesse contexto,
assume um carater dialético, gerando choques através da colisao de elementos visuais. A
justaposicao de imagens ndo ¢ meramente fisica, mas, sim, uma intera¢do de conceitos,
ideias e emog¢des. Ao unir duas imagens, o cineasta ndo apenas cria uma conexao visual,
mas provoca a geracao de uma terceira imagem na mente do espectador, uma sintese que
vai além do que ¢ meramente visivel, cria-se sentido. A busca pela resolugdo do conflito-
justaposicao aponta para a aspiragdo de Eisenstein em construir uma forma inovadora de
cinematografia, uma sintese que abrange ciéncia, arte e militdncia de classe, visando,
assim, realizar uma revolucdo na historia geral da cultura, semelhante ao que Pasolini
almejava em sua experimentacdo com La Rabbia. Esse enfoque ndo apenas transforma a
estética cinematografica, mas também busca provocar uma transformac¢ao mais profunda
na percep¢ao e compreensdo do espectador, engajando-o de maneira intelectual e
emocional na narrativa cinematografica. Neste trecho da obra A Teoria do Filme de
Eisenstein, o autor introduz o conceito de montagem intelectual ao destacar a resolucao

do conflito-justaposi¢do entre harmonias fisioldgicas e intelectuais:

“O cinema intelectual sera aquele que resolver o conflito-justaposicdo das
harmonias fisiologica e intelectual. Construindo uma forma completamente
nova de cinematografia — a realizagdo da revolugao da historia geral da cultura;
construindo uma sintese de ciéncia, arte e militdncia de classe.”!

A relagdo entre texto e imagem na montagem de La Rabbia de Pasolini apresenta
uma notavel semelhanca com o que foi destacado por Vilém Flusser em 4 Filosofia da
Caixa Preta. Revela uma dindmica dialética intrinseca a histéria do Ocidente. Flusser
argumenta que, ao longo das eras, destacam-se alguns conflitos, expressos primeiramente

por meio de uma luta entre cristianismo textual e paganismo imagético na Idade Média,

39 DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 198.
3L EISENSTEIN, 2002, p. 87.
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seguida por uma luta entre a ciéncia textual e as ideologias imagéticas na Idade Moderna.
Essas lutas, no entanto, sdo permeadas por uma dialética constante: enquanto uma forca
combate a outra, ela inevitavelmente se apropria de elementos daquilo que busca
suprimir. Ao relacionarmos essa ideia de Flusser com o conceito de “imagem critica” de
Didi-Huberman, torna-se evidente que a interagcdo entre texto e imagem nao ¢ apenas um
campo de batalha, mas também um espago fértil para a geracao de significado e sentido.
A dialética proposta por Flusser sugere que a medida que o cristianismo combate o
paganismo, ele acaba absorvendo elementos imagéticos e se paganizando. Da mesma
forma, a ciéncia, ao lutar contra ideologias imagéticas, incorpora imagens e se ideologiza.

Essa dindmica dialética entre texto e imagem encontra eco na pratica de Pasolini
em seu filme-ensaio La Rabbia. Pasolini utiliza um poema em prosa que dialoga de
maneira dialética com as imagens apresentadas simultaneamente. Esse didlogo entre texto
e imagem ndo ¢ apenas uma luta, mas uma interacdo que enriquece a compreensao do
espectador, pois o texto de sua prosa poética dialoga com a imagem que ¢ exibida
simultaneamente e, por conseguinte, revela sua tomada de posi¢do.

Ao observar as imagens criticas propostas por Didi-Huberman, que buscam uma
desarrumacao intencional para revelar contradi¢des, e a dialética apresentada por Flusser
na relagdo texto-imagem, entendemos que Pasolini, de certa forma, opera dentro dessa
tradicdo. O poema em prosa que acompanha as imagens em La Rabbia ndo apenas as
explica, mas, mais importante, as ilustra de maneira a “remagiciza-lo”, conforme a
terminologia de Flusser. Dessa forma, a analise do filme-ensaio de Pasolini a luz dessas
ideias revela uma abordagem consciente da interacao entre texto e imagem, explorando a
dindmica dialética que enriquece a compreensao artistica. Pasolini, assim como os
pensadores discutidos, reconhece que a interpenetragdo entre imagens e palavras ndo ¢
apenas uma luta pelo dominio, mas uma fonte rica de significado que ultrapassa as
dicotomias aparentes entre conceituagdo e imaginacao. Isso reflete a complexidade e a
interdependéncia inerentes a relacao entre texto e imagem na histéria do Ocidente. Flusser
diz:

“A relagdo texto-imagem ¢ fundamental para a compreensdo da historia do
Ocidente. Na Idade Média, assume a forma de luta entre cristianismo textual e
0 paganismo imagético; na Idade Moderna, luta entre a ciéncia textual e as
ideologias imagéticas. A luta, porém, ¢ dialética, a medida que o cristianismo
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vai combatendo o paganismo, ele proprio absorve imagens ¢ se paganiza; a
medida que a ciéncia vai combatendo ideologias, ela propria absorve imagens
e se ideologiza. Por que isso ocorre? Embora textos expliquem imagens a fim
de rasga-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos, a fim de remagiciza-lo.
Gragas a tal dialética, imaginacdo e conceituacdo que mutuamente se negam,
vao mutuamente se reforcando. As imagens se tornam cada vez mais
conceituais e os textos, cada vez mais imaginativos. Atualmente o maior poder
conceitual reside em certas imagens, e o maior poder imaginativo, em
determinados textos da ciéncia exata.” 32

Ao afirmar que a relagdo entre texto e imagem ¢ dialética, Flusser esta sugerindo
que ao longo da historia ocidental, esses dois modos de representacdo — textual e
imagético — tém entrado em conflito e sido utilizados de maneiras diversas para expressar
visdes de mundo, valores e ideias. Ele menciona a luta entre o cristianismo textual e o
paganismo imagético na Idade Média, bem como a luta entre a ciéncia textual e as
ideologias imagéticas na Idade Moderna. Flusser provavelmente argumentaria que essa
luta n3o ¢ uma batalha simplesmente entre duas formas de expressdo, mas, sim, uma
interagdo complexa em que a imagem e o texto influenciam e transformam um ao outro.
Em outras palavras, a dialética da relagdo entre texto e imagem implica que eles ndo sdo
opostos irreconciliaveis, ao contrario, sdo partes de um processo mais amplo de dialogo
cultural, no qual as tensdes e os conflitos geram novas sinteses e entendimentos. Didi-

Huberman comenta sobre a montagem do filme:

“A montagem de La Rabbia sera, portanto, a organizag¢do, mas também a
durag@o, o ritmo, o timbre de voz, a rima de todas essas divisdes politicas,
histéricas e antropoldgicas. Sera, entdo, uma montagem essencialmente
dialética, uma montagem de urgéncia ou de emergéncia, concebida segundo
uma dupla perspectiva, segundo uma dupla distancia mantida por todo um
processo entrelacado de decisdes praticas e atos de pensamento, de decisdes
sensoriais e de intui¢do intelectual.”??

Consideracoes finais

Essa critica, no entanto, ndo se limita ao colonialismo e ao pos-guerra. Ela alcanga

a contemporaneidade e se faz presente nas formas de colonizagdo internas e externas que

32 FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro:
Sinergia Relume Dumara, 2009. p. 10.
33 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2639EPIBCO8. Acesso em: 7 fev. 2024.
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persistem até hoje. No Brasil, o agronegdcio ¢ um exemplo claro desse processo, em que
a devastacdo ambiental e o desmatamento ocorrem para a producao de gado destinado a
exportagdo para os paises desenvolvidos. O chamado “terceiro mundo” continua a servir
como um quintal dos paises ricos, onde a natureza ¢ explorada de maneira desenfreada
para alimentar um sistema de produgdo voltado exclusivamente para o lucro e a mais-
valia. O resultado ¢ a aceleracdo da crise climatica, a ebulicdo global e, em ultima
instancia, a extingdo humana.

Além disso, as formas de colonialismo estdo presentes no cotidiano, como
evidenciado pela atuagdo da policia militar nas favelas brasileiras, que, sob o comando
do Estado e do capital, trata corpos negros e marginalizados de maneira brutal,
perpetuando a exploragdo e a violéncia. Essas praticas ecoam o colonialismo em sua
esséncia, uma barbarie que Pasolini denunciou de maneira tdo contundente. Sua critica
ao imperialismo, ao capitalismo e ao fascismo ¢ mais atual do que nunca.

Um exemplo gritante dessa contemporaneidade ¢ o conflito Israel-Palestina. A
barbarie que Israel impde aos palestinos, ocupando suas terras e controlando suas vidas,
espelha o colonialismo cléssico. Israel abraca a tradicdo colonial ao impor ao povo
palestino o mesmo destino que o centro capitalista impds a sua periferia. O tratamento
dos palestinos ¢ uma extensdo da logica imperialista que Pasolini criticava, sendo mais
uma forma de dominagcdo na qual o poder militar e econdmico subjuga os mais
vulneraveis. E o mesmo processo que os paises desenvolvidos impdem aos
subdesenvolvidos, reafirmando a atualidade do pensamento de Pasolini.

Pasolini argumenta que € preciso raiva para romper com essa normalidade, uma
raiva filosofica que surge da indignagao perante a normalizagdo da destrui¢do humana e
ambiental. Essa raiva ¢ o motor das revolugdes. Sem ela, ndo ha mudanga possivel. O
fascismo contemporaneo, legitimado pela 16gica capitalista e imperialista, ¢ alimentado
pelo sentimento de superioridade dos paises desenvolvidos, que acreditam ter o direito de
explorar tanto a natureza quanto os corpos humanos e animais dos paises menos
favorecidos. E essa superioridade, que se baseia no poder bélico e econdmico, que deve
ser confrontada.

La Rabbia nos oferece uma visdo dialética da histéria, uma tentativa de

reconfigura-la através de imagens que, ao invés de pacificarem o espectador, despertam
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a indignagao necessaria para a revolugdo. Pasolini nos lembra que, sem a raiva, ndo ha
impulso para a agao direta. O papel do historiador, assim como o do cineasta, ¢ tomar o
lado dos vencidos, dos marginalizados, das minorias, dos colonizados, em oposi¢do aos
colonizadores, aos vencedores, aos defensores do progresso positivista que, na realidade,
acelera a extingdo humana por meio da devastagdo ambiental ¢ do consumismo
desenfreado. A montagem dialética de Pasolini, combinada com a melancolia gerada pela
trilha sonora de Tomaso Albinoni e as imagens de corpos mortos pela guerra, cria um
sentimento profundo de indignacdo e melancolia no espectador, incitando-o a questionar
e a se revoltar contra a logica destrutiva do capitalismo.

Outro ponto essencial ¢ como o cinema também produz historia, oferecendo um
ponto de vista que constroéi uma visdo de mundo (Weltanschauung). No caso de Pasolini,
sua visdo ¢ de indignag¢ao e raiva dos colonizados contra os colonizadores. Ele reconfigura
a historia para além da simples representagdao dos vencedores, criando empatia com os
vencidos, os oprimidos e os marginalizados. Essa reconfigurag¢do historica ¢, em tltima
instancia, uma luta contra o fascismo, e Pasolini nos lembra que, para vencer essa batalha,
precisamos de uma nova concepcao de histéria, uma que esteja do lado dos oprimidos,
das vitimas do processo de acumulacdo de capital. Pasolini nos convoca a olhar o presente
com olhos criticos, usando o passado como um aviso de incéndio para que permanegamos
atentos e combativos. A arte, assim, torna-se um instrumento de despertar e de resisténcia,
essencial para combater a letargia e a normalidade ideoldgica. Pois, nas palavras de
Benjamin:

“Nao ha documento de cultura que ndo seja também documento de barbarie.
E, do mesmo modo que ele ndo pode libertar-se da barbarie, assim também
ndo o pode o processo historico em que ele transitou de um para outro.

Por isso o materialismo historico se afasta quando pode desse processo de
transmissdo, atribuindo-se a missdo de escovar a escola a contrapelo.”

A obra de Pasolini se alinha a tese nimero 8 de Walter Benjamin sobre o conceito
de histdria, que sugere a criagdo de um estado de excecdo contra o estado de excecdo
fascista que domina o mundo. Essa raiva, gerada tanto pela andlise critica quanto pela
forma como o filme ¢ montado, ¢ essencial para a criacido de uma revolugdo

ecossocialista, condi¢do na qual a vida de todos — e ndo apenas a dos brancos privilegiados

3 BENJAMIN, 2016, p. 13.

154



-

H .
Revista NGmero XXVIIl — Volume | — junho de 2025
E.tlca e. e https://periodicos.ufjf.br/index.php/eticaefilosofia
Filosofia Politica ISSN: 1414-3917

e-ISSN: 2448-2137

— seja respeitada. E também uma revolta necessaria para frear a aceleragéo da devastagdo
global e ambiental que ameaga a sobrevivéncia humana. Pasolini, ao posicionar-se ao
lado dos vencidos, dos mais vulneraveis, nos mostra que ¢ possivel reconfigurar a historia
por meio das imagens dialéticas, mas apenas se houver indignacdo e ag¢do diante da

barbérie que continua a marcar o nosso tempo>>.

35 “A tradigdo dos oprimidos ensina-nos que o “estado de exce¢do” em que vivemos é a regra. Temos de
chegar a um conceito de historia que corresponda a essa ideia. S6 entdo perfilard diante dos nossos olhos,
como nossa tarefa, a necessidade de provocar o verdadeiro estado de excegdo; e assim a nossa posi¢do na
luta contra o fascismo melhorara” (/bid., p. 13).
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