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OBRA, VIDA E PINTURA EM MERLEAU-PONTY:
NOTAS SOBRE A DUVIDA DE CEZANNE

Alex de Campos Moura

RESUMO: A pintura é tema recorrente e central ao longo de todo o pensamento de
Merleau-Ponty. Nesta apresentacdo, o que procuraremos mostrar ¢ o modo pelo qual se
institui sua relacdo e seu papel no interior do projeto filos6fico mais amplo do autor,
especialmente no que concerne suas discussdes sobre a transitividade origindria existente
entre criagdo e mundo, reversibilidade espontdnea que prescinde dos marcos centrais
dualismo classico.

Palavras-chave: pintura, obra, criagdo, expressao, liberdade, situagdo

ABSTRACT: Painting is a recurring and central theme throughout Merleau-Ponty's
thought. In this presentation, what I will try to show is the way is established its
relationship and its role within the author’s broader philosophical project, especially with
regard to his discussions on the original transitivity existing between creation and the
world; spontaneous reversibility that dispenses the central landmarks of classical dualism.
Keywords: painting, artwork, creation, expression, freedom, situation

A pintura ¢ tema recorrente ao longo de todo o pensamento de Merleau-Ponty,
presente desde suas primeiras obras até as ultimas formulagdes de o Visivel e o Invisivel
e, mais recentemente, em cursos € materiais inéditos que tém vindo a publico'.
Atravessando seu pensamento, a questdo tem suscitado diversas leituras e, sobretudo,
diversas apropriagdes. Um ponto que nos parece decisivo nessa discussdo, € com amplo

horizonte investigativo a ser explorado, diz respeito ao “lugar” que essa questdo ocupa

! Destacamos, por exemplo, a publicagdo recente de seus cursos sobre a expressdo € o mundo sensivel,
sobre a fala e sobre o uso literario da linguagem, entre outros.
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no interior da reflexdo do filésofo, em especial diante de seu projeto filoséfico mais
amplo. Nesse horizonte, o que procuraremos mostrar nessa apresentagao ¢ que um dos
alicerces que responde pela posicdo privilegiada ocupada pela pintura decorre da
dimensao de transitividade que nela opera, reversibilidade origindria que encontra na
dinAmica expressiva um de seus espacos privilegiados>. Em particular, destacaremos aqui
dois aspectos: a dindmica temporal e a dindmica diacritica que lhe sdo intrinsecas — dois
momentos, na verdade, indissociaveis.

Para isso, nos concentraremos em um angulo bastante circunscrito da questdo: o
modo pelo qual a descri¢do da pintura revela essa transitividade por meio da articulagdo
estrutural existente entre liberdade e situagdo. Como veremos, inserida na logica
expressiva, a alternativa entre determinismo e gratuidade, entre a compreensao da obra
como efeito de uma causalidade mecanica, de um lado, e sua compreensao como resultado
de uma criagdo absoluta, de outro, sem vinculos estruturantes e sem historicidade, perde
seu sentido. O estudo sobre a pintura repde a questdo mais geral que atravessa a filosofia
de Merleau-Ponty, concernente a descricdo da mediagcdo origindria existente entre
passividade e atividade, transitividade originaria que traz a luz o paradoxo em que se
assenta a condicdo humana?.

Recorreremos, para isso, especialmente ao seu ensaio A duvida de Cézanne, além
de uma breve referéncia a A linguagem indireta e as vozes do siléncio. Evidentemente,
ndo pretendemos exaurir a questdo e, menos ainda, “restringir” o lugar e o sentido da
pintura em seu pensamento a uma perspectiva Unica. Ao contrario, exatamente por
reconhecermos a polivaléncia de significacdes que ela assume para o filosofo, aqui

elegemos uma delas para discussdo, considerada por n6és como fundamental ndo apenas

2 Tese, defendemos nos, que atravessa toda sua obra.

3 Por sob essa compreensdo da pintura, hd, em nossa leitura, um eixo ontolégico fundamental, que lhe da
sustentagdo e que explicita seu sentido e alcance ultimos. Em razdo do recorte proposto e dos limites
proprios a uma apresentagdo, ndo nos ocuparemos aqui de maneira direta dessa questdo, embora cla
permaneca como pano de fundo de nossas proposi¢des, e por vezes lhe facamos referéncias pontuais.
Trataremos, aqui, de uma etapa prévia a explicitagdo desse tema: mostrar que um dos motivos principais
pelo qual a pintura assume papel constitutivo nas reflexdes do filosofo ¢ sua inclinag@o a revelar a dimensao
de reversibilidade e de transitividade em que a experiéncia (e, de modo mais geral, o Ser) se instituem. Em
nossa leitura, desde o inicio, a descri¢do da pintura se encontra intrinsecamente vinculada a problematizagao
ontoldgica em curso na filosofia do autor.

10
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para a compreensdo de suas descrigdes sobre o tema, mas também para o entendimento
do proprio itinerario do filoésofo.

Iniciemos por 4 duvida de Cézanne. Publicado em 1947, o ensaio coloca uma
questao que se reafirma ao longo de todo o pensamento do fil6sofo: a discussao em torno
da relagao entre liberdade e situagdo. Por meio do debate com o “naturalismo” de Zola e
o “intelectualismo” de Valéry, Merleau-Ponty busca compreender em que medida
Cézanne — e com ele, na verdade, todo homem — pode ser compreende como agente livre,
autor e artista, tdo logo se considere, simultaneamente, sua obra e sua situagdo.

Por um lado, diversos criticos, especialmente Zola, consideram sua obra como nao
mais que a manifestacdo de sua constitui¢do psiquica ou de seu “carater”, desdobramento
daquilo que descrevem como uma espécie de “génio abortado”. Muito préximo de
Cézanne em sua juventude, Zola teria visto nele, em um primeiro momento, tragos de
genialidade; contudo, a visdo teria se alterado no decorrer dos anos, € as primeiras
impressoes teriam dado lugar ao reconhecimento de um caréter e de uma constitui¢do
psicofisicas determinantes, capazes de se sobrepor a propria criagdo. A “personalidade
doentia” seria a causa de uma pintura dificil, turbulenta e, até mesmo, destituida de
sentido. A “obra”, entdo, seria o “efeito” de sua psicopatologia, decorréncia da condi¢do
de esquizoidia.

Nesse sentido, Cézanne ndo seria efetivamente um artista, uma vez que careceria
da liberdade que faria de seus quadros uma criagdo, expressao de um trabalho ou de um
projeto proprios e singulares®. Sem a dimensdo projetiva e autdnoma da génese do
sentido, suas produgdes ndo configurariam uma obra de fato. O impasse entre vida e obra
se resolveria, assim, de maneira definitiva, com a sobreposicdo da primeira sobre a
segunda, anulacdo da obra diante da vida.

Em contraposi¢do a essa leitura, Merleau-Ponty recorre, entdo, aquilo que
podemos reconhecer como sua antipoda, assumindo como referéncia a interpretacdo de

Valéry sobre Leonardo Da Vinci®. Ali, o que figura, no avesso da determinagio

4 Segundo Zola, seus gestos ndo proviriam de sua liberdade e suas telas ndo seriam uma criagdo. Ao
contrario, seriam o desdobramento mecanico da patologia ali em operagdo — as nuances de cor, por exemplo,
tdo caracteristicas de suas pinturas, seriam apenas o reflexo de seus distirbios visuais, a representagdo
pictérica de sua apreensdo Optica — sem mediacao livre, portanto.

3 Valéry, Introdcution a la Méthode de Léonardo de Vinci.

11



-

H .
Re.VISta Numero XXVII — Volume | — junho de 2024
E.tlca e. e https://periodicos.ufjf.br/index.php/eticaefilosofia
Filosofia Politica ISSN: 1414-3917

e-ISSN: 2448-2137

mecanicista de Cézanne, ¢ a liberdade “monstruosa” de um Leonardo descrito como quase
“sobre-humano”. Segundo Valéry, um personagem sem vinculos, afetos ou relagdes;
despido de qualquer motivagdo capaz de se sobrepor ao seu poder decisorio, a sua
espontaneidade. Tratar-se-ia, assim, de um agente sem situacdo estruturante, sem
qualquer condicionamento historico; ativo e desengajado.

Teriamos, desse modo, figurado em seu exemplo, a expressdo extrema e acabada
da figura do artista-criador, precisamente enquanto “auséncia de vinculos” e
determinagdes, pura liberdade em manifestacdo imediata na obra. Nada o influenciaria ou
0 motivaria; seu trabalho seria o resultado imaculado de suas decisdes e projetos, sem
relacdes que ndo aquelas postas por seu proprio engenho e arbitrio. O tensionamento entre
vida e obra, agora, se resolveria com a sobreposi¢ao da segunda sobre a primeira, ¢ a vida
se diluiria diante da poténcia ilimitada da obra.

Cabe, entdo, o terceiro momento do ensaio. O recurso de Merleau-Ponty a Freud,
contrapondo-o as duas interpretacdes descritas acima; avessas em seus diagndsticos, mas
correlatas em seus pressupostos. Abre-se no texto, entdo, o caminho para sua propria
leitura. Entre o determinismo de Zola e a gratuidade de Valéry, a partir de Freud
comecaria a ter lugar o reconhecimento da mediacdo originaria ou da quase
“reversibilidade” existente entre vida e obra, explicitagdo da unidade irredutivel da qual
emanam e irradiam tanto as situagdes na qual o agente se enreda, quanto as criagdes em
que as transcende®. Para isso, o filésofo recorre a um ensaio classico de Freud e, em
particular, a uma das interpretacdes ali defendidas: o ensaio, a respeito de Leonardo da
Vinci: Un Souvenir d’Enfance de Léonard de Vinci. Em especial, Merleau-Ponty se
concentra na discussdo freudiana a respeito da figura do “abutre”, tema recorrente
presente na obra — e na vida, defendera ele — do artista. Freud’ destaca o “enigma” e o

“simbolo” que essa figura instauraria e conservaria na existéncia de Leonardo.

¢ Como veremos, relagdes de motivacdo (no sentido conceitual proposto pelo filosofo), relagdes simbolicas
que ndo determinam a agdo, mas que a impedem de ser imotivada ou desenraizada.

" A referéncia a Freud é tema constante ao longo da obra de Merleau-Ponty, presente desde a Estrutura do
Comportamento. O filosofo, de fato, dispde de uma apropriagao propria e original do pensamento freudiano,
tema ao qual nos dedicamos em estudos anteriores. Aqui, dados os limites de uma apresentagdo, nos
concentraremos no modo pelo qual Freud aparece a partir da leitura especifica proposta por Merleau-Ponty
no ensaio em tela.

12
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Discordando do que considera uma explicagdo estritamente psicanalitica,
Merleau-Ponty reconhece nas formulagdes freudianas uma percepgdo, fundamental e
instituinte, em que se desvela, em meio a aparente aridez das agdes do artista, o contato
secreto (e inescapavel) com sua historia, presenga tacita e operante de seu passado e das
dimensdes originariamente estruturantes de sua existéncia:

Assim sendo, essa capacidade de discernir, esta soliddo, essa
curiosidade que definem o espirito vieram-lhe ao contato de sua
historia. No apogeu da liberdade, €, por isso mesmo, a crianga que
foi, esté liberto de um lado exatamente porque esta ligado alhures.
Torna-se uma consciéncia pura ¢ ainda uma maneira de tomar
posicdo em relagdo ao mundo e aos outros € esta maneira
Leonardo aprendeu-a assumindo a situagdo que encontrou feita
por seu nascimento e infancia. Nao hé consciéncia que nao seja
modulada por seu engajamento primordial na vida e pelo modo

desse engajamento.®
Reencontrando um importante aspecto que se desdobra em sua filosofia — o
didlogo e a apropriacdo do pensamento freudiano’ —, Merleau-Ponty reafirma uma
posicdo que permanece, com diferentes acentos, em toda a obra: a possibilidade de
distincdo entre dois eixos principais de abordagem do pensamento freudiano: como
explicagdo, e portanto como ciéncia indutiva, operante segundo uma logica causal; e
como “intui¢do”, e portanto como descri¢ao que nos fez “(...) perceber, de um momento
a outro de uma vida, ecos, alusdes, repeticdes (...) relagdes de motivagdo que, por

principio, sdo simplesmente possiveis™!”

— operante segundo a instituicdo de um campo
de possiveis, intrinsecamente relacionados por relagdes de implicacao.

Sob a segunda perspectiva, o “fantasma” do abutre, ao qual alude Freud, ndo atua
como causa inscrita definitivamente no passado, elemento objetivo que determinaria o
futuro de Leonardo, sua vida e sua obra; ndo ¢ uma forca causal ¢ ndo se deixa viver como

fatalidade. Segundo a apropriacdo de Merleau-Ponty da descri¢do freudiana, a “figura”

do abutre significa a instauragao de um “simbolo ambiguo”, espécie de dimensionalidade

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A duvida de Cézanne. In: Os Pensadores, Sdo Paulo: Abril Cultural, p.
315

% A esse respeito, ver nota 7.

10 MERLEAU-PONTY, Maurice. A duvida de Cézanne. In: Os Pensadores, Sdo Paulo: Abril Cultural, p.
315

13
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operante, que, assim como o “vaticino do dugure”, ndo determina um destino Gnico, mas
estrutura um campo de horizontes possiveis, permanecendo atuante em cada um deles. A
figura do abutre assombra Leonardo e, assim, em sua vida e sua obra, se deixa
presentificar em todos os seus gestos, sem, contudo, causar qualquer um deles em
particular. Passado operante “pesando” sobre o presente e dando contornos circunscritos
a0 porvir.
Mais precisamente: o nascimento e o passado definem para cada
vida categorias ou dimensdes fundamentais que ndo impdem
nenhum ato em particular, mas que se leem ou se podem encontrar
em todos.!!
O passado institui um campo, dimensiona o porvir; mas essa dimensionalizagao,
por ser institui¢do e nao objeto dado, permanece aberta, mantém-se plastica; assim, o
passado evoca o futuro, ndo o aprisiona. Em contrapartida, a obra repercute no passado,
os atos distendem a dimensionalidade de uma vida, abrem ou restringem o campo de
horizontes. A obra “exige” a vida, afirma Merleau-Ponty, assim como a vida apela a obra.
Entre elas, ndo ha, pois, relacdes necessarias; mas, do mesmo modo, ndo ha
alheamento ou gratuidade. Antes, o que se afirma ¢ uma relacdo de “permuta” ou de
reversibilidade, transitividade originaria pela qual um horizonte aberto ¢ reinscrito na
experiéncia, os possiveis sdo elaborados, ¢ a dimensionalidade originaria de uma
existéncia €, a um sé tempo, distendida e preservada. A questdo, assim, se precisa: € na
logica ou na circularidade do tempo, na instituicdo originaria de um passado e de um
porvir, que se 1€ o sentido da obra e da vida, sua estreita interpenetracdo. A vida institui
campos, funda horizontes de porvir; a obra distende esses campos; incorpora-se, entdo, a
eles, torna-se ela propria passado e assim lanca mais adiante a promessa de um advento.
As dimensdes instituidas sdo plésticas, modificam-se pela agdo do presente, mas, por isso
mesmo, sao irredutiveis, mantém-se inescapaveis, e assim afirmar ou negar, aceitar ou
recusar, sao confirmagdes da dindmica propria pela qual a liberdade se exerce sempre em
relacdo a uma situagdo de fato, movimento pelo qual o tempo se institui como “‘sistema

de trocas” entre o passado e o porvir.

' Idem, p. 315

14
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O que faz de Cézanne um artista — e, na verdade, o que faz dele humano — ¢ essa
metamorfose por meio da qual sua existéncia e sua obra transformam “aquilo que lhe foi
dado viver” em significagdo, instituem seu passado em histdria e sua condi¢do em matriz
simbolica — isto €, a maneira pela qual cria, faz de sua condi¢do linguagem, e portanto
algo compreensivel e participdvel ndo apenas por si, mas também pelos outros. A

condicdo existencial transformada em meio de expressao e criagao.

Hé um intercambio entre a constituicdo esquizoide e a obra de
Cézanne porque a obra revela um sentido metafisico da doenga -
, porque a doenga nao mais &, pois, um fato absurdo e um destino
para se tornar uma possibilidade geral da existéncia humana,
quando enfrenta de maneira consequente um de seus paradoxos,
o fendmeno da expressao, € ja que, nesse sentido, ndo ha diferenca
entre ser Cézanne ou esquizoide. '?

“Liberados do peso que os tornavam opressivos”, os “dados” sdo “esvaziados”,

iluminados”; tornam-se, entdo, eles proprios capazes de iluminar aquilo que lhes advém,
isto &, transubstanciam-se em poder de formacao e criagao.

Isso significa — e esse ponto ¢ decisivo — que o dado ja é vivido como expressao;
para Cézanne, a experiéncia ja é pintura'>. Concepcao central, que implica que as proprias
nocoes de acdo e situagdo devem ser revistas. Nao temos, de um lado, uma realidade
fatica, fechada sobre si, que caberia a uma consciéncia negar ou significar livremente; de
outro, a pura significacdo, desengajada e imotivada em relacdo a toda condi¢do
existencial. Nao ha, de uma parte, o puro fato, e, de outra, a pura significagdo. Em
Cézanne, o fato percebido ja era apelo a sua transmutacao em sentido; a montanha, como
dira anos mais tarde Merleau-Ponty'#, ja se fazia, nele, pintura. O sentido ndo é construgdo
arbitraria, mas metamorfose instituida nos fatos, recriacdo existencial e livre das
condigoes.

E essa transubstanciagdo — essa metamorfose espontanea — o enigma que cabe a

pintura explicitar e, em particular, aos estudos sobre Cézanne. A liberdade do artista nao

12 Idem, p. 312

13 Essa questdo, longamente trabalhada pelo fildsofo, relaciona-se a propria estrutura perceptiva e seu
carater originario, reestruturagao e expressdo.

40 Olho e o Espirito

15
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esta em se desfazer da facticidade, mas em institui-la em sentido e dimensdo. Assim como
o fantasma do abutre assombra a tela — tornando ambigua a imagem do manto de Santa
Anna —, ele a0 mesmo tempo, e pela mesma razao, lhe da espessura e fundura, cava-lhe
um horizonte temporal. A figura do assombro ¢ matriz que se projeta de diferentes modos,
passivel de expressdo em diversas formas e encarnagdes, sejam elas da vida, sejam elas
da obra — respostas a um s6 tempo livres e motivadas a um enigma estruturante cuja
inesgotabilidade institui tempo e reclama porvir; desdobramento de um passado gerativo,
solo originario.

Se desde o nascimento sou projeto, impossivel distinguir em mim
o dado e o criado, impossivel portanto designar um s6 gesto que
ndo seja sendo hereditdrio ou inato e que ndo seja sendo
espontaneo, mas também um sé gesto que seja absolutamente
novo em relagdo a esta maneira de estar no mundo que me ¢ desde
o inicio. E o mesmo dizer que nossa vida ¢ inteiramente

construida ou inteiramente dada.'’
Assim, retornando a questao que norteia nossa apresentacao, o recurso do filésofo
a pintura revela-se preciso e, a0 mesmo tempo, claramente inserido em um projeto mais
amplo, ensinando a impossibilidade de manuten¢ao da dicotomia suposta entre atividade
e passividade, liberdade e situacdo'S. A pintura e, particularmente a descri¢io do caso de
Cézanne, explicita e faz compreender o modo pelo qual a liberdade se faz sem desfazer
os elos que a atam ao mundo, que lhe modulam, revelando a transitividade espontanea

entre uma atividade que ja ¢ situacional e um dado que ja € expressivo, trazendo a

reversibilidade ao primeiro plano de suas descrigdes.

15 MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. In: Os Pensadores, Sdo Paulo: Abril Cultural, p.
313

16 “Se ha uma verdadeira liberdade, s6 pode existir no percurso da vida, pela superagdo da situagdo de
partida e sem que deixemos, contudo, de ser o0 mesmo — eis o problema. Duas coisas sdo certas a respeito
da liberdade: que nunca somos determinados e que ndo mudamos nunca, que, retrospectivamente,
poderemos sempre encontrar em nosso passado o prenuncio do que nos tornamos. Cabe-nos entender as
duas coisas a0 mesmo tempo e como a liberdade irrompe em nés sem romper nossos elos com o mundo.”
(MERLEAU-PONTY, Maurice. A davida de Cézanne. In: Os Pensadores, Sao Paulo: Abril Cultural, p.
313)

E ainda: “Assim, as ‘hereditariedades’, as ‘influéncias’ — os acidentes de Cézanne —, sdo o texto que, de sua
parte, a natureza e a historia lhe doaram para decifrar. Proporcionam apenas o sentido literal da obra. As
criagdes do artista, como alias as decisdes livres de todo homem, impdem a esses dados um sentido figurado
que antes delas ndo existia.” (MERLEAU-PONTY, Maurice. A davida de Cézanne. In: Os Pensadores, Sdo
Paulo: Abril Cultural, p. 311)
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Fagamos, entdo, uma breve referéncia a outro texto do autor, escrito em momento
distinto, mas com profundas semelhancgas as questdes aqui em tela, e também organizado
em torno do tema da pintura: A Linguagem indireta e as vozes do siléncio. Poderemos
encontrar algo ndo de todo distante, sobretudo no que tange a esse lugar ocupado pela
pintura frente as reflexdes mais gerais do filésofo sobre a implica¢do entre situacdo e
criacdo. Nos deteremos, aqui, em uma breve passagem, bastante conhecida do ensaio: a
referéncia do filésofo a Matisse, justamente como explicitagdio do funcionamento
diacronico da pintura e, por isso mesmo, da impossibilidade da manuten¢do de uma
concepcao dualista de expressdo. Tal como ocorria em A4 duvida de Cézanne, as
discussdes do autor ao redor da pintura nos reenviam imediatamente ao campo ou ao solo
ontoldgico que antecede a alternativa entre passividade e atividade.

Como se sabe, a tematica principal do ensaio gravita ao redor do reconhecimento
do caréter diacronico da linguagem e da discussdo sobre a proximidade intrinseca
existente entre ela e a pintura. Trata-se de explicitar, a partir do reconhecimento diacritico
da dindmica expressiva, a necessidade de um funcionamento nao direto ou ndo posicional
de toda linguagem (semelhante ao da pintura), buscando descrever seu processo de
configuracdo e sua estruturacdo a partir de uma logica espontanea, assentada na
transitividade de elementos constitutivamente conexos, operantes como momentos de
uma organicidade intrinseca autorregulada.

O exemplo de Matisse, brevemente trabalhado no ensaio, explicita precisamente
a questdo aqui em tela, a impossibilidade de uma separagdo completa entre a dimensao
passiva e a dimensdo ativa da experiéncia, figurando como reconhecimento de uma
liberdade que se faz em situacdo, impossivel de se afirmar sendo em relagdo ao mundo
que a atravessa e¢ a qual ela ecoa, em reciproca interacdo. Merleau-Ponty analisa a
“historia” segundo a qual o pintor teria sido gravado pintando e, depois, teria assistido a
filmagem em camera lenta. A impressao teria sido tdo prodigiosa, conta-se, que o proprio
pintor teria se emocionado. Via-se na tela, entdo, a mao ensaiar, “meditar”, “tentar varios

gestos”, até langar-se finalmente ao unico gesto efetivamente possivel, o tinico que faria

17
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com que a tela se tornasse efetivamente o que deveria vir a ser'’. O filésofo, entdo, nos
adverte: nos equivocariamos se acreditdssemos que houve, de fato, escolha — em seu
sentido classico — e que a mao optou, assim como se opta por um determinado objeto para
a realizacdo de uma tarefa. Nao ha escolha, se por isso se compreende-se uma decisao
que tem diante de si, desdobrados, todos os seus possiveis — como o Deus de Leibniz —,
em relagdo aos quais se faz uma espécie de calculo de méximo e de minimo'®.

Ao contrario, propde o filosofo, se podemos reconhecer no gesto de Matisse uma
dimensao de escolha, isso implica compreender a atividade livre como operagdo que nao
atua a partir de um vazio absoluto, e que ndo coloca diante de si todas as possibilidades
como objetos indistintamente neutros. A mao decide, e ha uma escolha do artista em cada
gesto, mas essa decisdo se da entranhada em uma situagdo, tensionada entre um passado
ao qual responde e um futuro ao qual aponta. Trata-se, como em Cézanne, do modo pelo
qual se estrutura a cada momento a resposta a um estado de coisas operante e processual,
por ele proprio inaugurado: desdobramento e ndo posi¢do de um campo de horizontes. A
decisdo € resposta livre a um conjunto de “solicitagcdes”, sustentadas por cada ato anterior
e por cada ato por vir, ndo objetivas e ndo perceptiveis por qualquer outro que nio o
proprio Matisse; eco de seus gestos, dialogo aberto e orientado com sua propria
instituicao.

Uma vez criada e instaurada, a tela exige do pintor seus futuros possiveis, cobra-
lhe a sequéncia — por conservacao ou mudanca — do instituido. Ha inicio e, portanto, apelo
a um porvir, transformagao e conservagio. E nesse sentido que a dimensao diacritica do
movimento expressivo se evidencia: ha o tragado por si, a linha objetiva e auténoma —
como gesto absoluto advindo de uma atividade imotivada —, e h4 o tracado enquanto
“impacto” no conjunto — “incomensuravel” com o primeiro'® —, resposta e reconfiguragio
da totalidade, descentramento do conjunto. Momento, portanto, de uma articulacao que ¢

a um s6 tempo seu principio e sua diferenca.

17 MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio. In: Signos, Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1991

18 Idem

19 Idem
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Assim compreendida, a “escolha” do artista, como a de todo humano, opera como
reestruturacdo do conjunto, rearranjo continuo dos elementos e horizontes mais gerais e
mais “antigos” dos quais emerge, e, por iSso mesmo, como momento em uma articulagao
j& operante, nem gratuita e nem fatal, mas a “formula inica” de uma existéncia humana
livre e situado. A liberdade — como j4 ensinava a Fenomenologia da Percepg¢do — esta em
“esposar” a situagdo, em fundir-se a ela para fazé-la “deslizar”, metamorfoseando-lhe a
feicdo e o sentido. Assim, todo gesto € um acontecimento diacritico, um fendmeno cuja
origem e dire¢dao apenas se formam pela relagdo que estabelecem com o conjunto, com
seu solo de passado e seu horizonte por vir.

E, pois, esse “espago” pré-objetivo o que o recurso a pintura deve revelar,
explicitando a presenca de uma dindmica expressiva origindria e ndo dual, configurada
pela imbricagdo entre o ativo e o passivo, liberdade e situagdo implicadas aquém de
qualquer cisdo. A criacdao nao se aloja nem no puro sujeito € nem no puro objeto; ndo ¢
uma deliberacgao subjetiva e nem o desdobramento de condi¢gdes objetivas. Ao contrario,
trata-se de uma espécie de engrenagem em que cooperam, sem perda e sem oposi¢ao, a
liberdade e a situagdo ja operante, a institui¢do em curso e seus deslizamentos; passado
instituinte que “assombra” e engendra um porvir aberto e situado; dimensao diacritica e

transitiva, bergo da significagdo.
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