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Resumo:

O artigo analisa o contexto de producdo de uma cartilha destinada ao ensino da lingua ioruba
para criangas e adultos, criada e escrita na década de 1960 por Deoscoredes Maxiliano dos
Santos (1917-2013), mais conhecido como Mestre Didi, personagem marcante da cultura
baiana da segunda metade do século XX. Trata-se de um estudo fundamentado na historia
cultural das edicdes escolares para abordar a cartilha em sua materialidade como um artefato
pedagdgico da cultura afro-brasileira e fonte documental, que nos aponta a familia de santo
nagé baiana como uma comunidade-escola. Na perspectiva da histdria social, buscamos
articular o estudo da cartilha as experiéncias de Mestre Didi no interior dessa confraria religiosa,
que se consolidou em um nucleo aglutinador de elaboracéo e transmissdo de conhecimentos.
Tal instituicdo vigorou historicamente como um centro de manutencdo de um complexo
civilizatorio ioruba-descendente na Bahia, do qual a cartilha de Mestre Didi € um documento
valioso. Ela dialoga com a cultura escolar pela escolha do método de alfabetizacdo, pela
organizacdo e estrutura das licdes, ligadas aos saberes e fazeres cotidianos dessa comunidade
litargica.

Palavras-chave: Mestre Didi. Cartilha de loruba. Comunidade-escola. Pedagogia ancestral.

Abstract:

This article analyzes the production context of a primer focused on teaching the yoruba
language to children and adults, created and written in the decade of 1960 by Deoscoredes
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MESTRE DIDI E A CARTILHA NAGO DE UM ARTISTA NEGRO BAIANO

Maxiliano dos Santos (1917-2013), better known as Mestre Didi, a prominent figure in the
Bahian culture of the second half of the 20th-century. This study is based on the cultural history
of school editions to address the primer in its materiality as a pedagogical artifact of Afro-
Brazilian culture and a documentary source, which points us to the Bahian nag6 santo family
as a community-school. From the social history perspective, we seek to articulate the study of
the primer with Mestre Didi's experiences within this religious confraternity, which has
consolidated itself as a unifying center for the elaboration and transmission of knowledge. This
institution historically functioned as a center for the maintenance of a Yoruba-descendant
civilizational complex in Bahia, of which Mestre Didi's Primer is a valuable document. It
dialogues with school culture through the choice of literacy method, organization, and structure
of lessons, connected to the daily knowledge and practices of this liturgical community.

Keywords: Mestre Didi. Yoruba primer. School-community. Ancestral pedagogy.

INTRODUCAO

Este artigo analisa o contexto de producdo de uma cartilha destinada ao ensino da lingua
loruba para criangas e adultos, criada e escrita na década de 1960 por Deoscéredes Maxiliano
dos Santos (1917-2013), mais conhecido como Mestre Didi. Era considerado um Omo bibi, que
na Lingua Iorub4 significa “bem-nascido”, no seio de uma extensa familia ligada as tradigdes
litirgicas nag6-kétu® baianas por varias geragdes. Sua trisavd materna era Marcelina da Silva —
Oba Tossi, segunda sacerdotisa do 11é lyad Nassd6 Oka, também chamado de Casa Branca do
Engenho Velho, fundado em Salvador na década de 1830, uma das mais antigas comunidades
do candomblé oitocentista baiano, que deu origem a outros dois antigos terreiros nagos da
Bahia: 0 Gantois (1849) e o Axé Op6 Afonja (1910).

Na perspectiva da historia social, buscamos articular a analise da cartilha em sua
materialidade as experiéncias de Mestre Didi no interior dessa confraria religiosa, na qual a
comunidade se apresenta como um nucleo aglutinador de transmissdo de conhecimentos,
criando e veiculando, por meio de suas atividades internas e externas, uma gramatica especifica,
que compreendia uma conformacao hierarquica, uma mitologia e uma epistemologia complexa
de principios éticos e estéticos concretizados em suas praticas liturgicas.

Mestre Didi, o criador e escritor da cartilha Iwé kika ékini (Primeiro livro de leitura), foi
um personagem marcante da vida e da cultura baiana na segunda metade do século XX que,

% Nag6-Kétu — O termo refere-se especialmente ao rito Nago-Kétu ou simplesmente nagd, importante “nagdo” ou
modalidade de candomblé. A expressdo faz alusdo aos povos de Lingua lorubd — provenientes da regido sul-
ocidental da atual Nigéria e sul-oriental da Republica do Benim —, os quais, desde as primeiras décadas do século
XIX, ja constituiam uma etnia demograficamente relevante entre a populacéo africana na Bahia. A identidade
étnica ndo estd compreendida aqui apenas como um conglomerado de sinais diacriticos fixos (origem, parentesco
bioldgico, lingua, religido etc.), mas como um processo histérico, dindmico, em que esses sinais sao selecionados
e reelaborados em relagéo de contraste com outros grupos de identidade étnica de matriz africana.
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como artista plastico, escritor e sacerdote, soube exercer de forma extraordinaria a arte de
representar as tradi¢cOes e conhecimentos ancestrais de sua comunidade religiosa, recriando
formas e registrando pela escrita mitos e historias ouvidas desde a infancia.

Muito do que poderiamos considerar como uma “civilizagdo baiana” se assenta em
personagens como Didi, ligados a vida cotidiana da cidade de Salvador. Sua trajetéria como
artista estd fundamentada nos mitos iorubanos como “repositério de uma literatura oral que
ajudou a formar o pensamento brasileiro” (Olinto apud Santos, 1961, p. 9). Jorge Amado, um
dos seus confrades baianos, sempre fez questdo de destacar a relevancia da figura de Didi na
vida cultural de Salvador, “negro alto ¢ delgado, de fino perfil, doce sorriso e olhos brilhantes
de inteligéncia, flor da civilizagdo popular baiana” (Amado apud Santos, 1961, p. 9). O escritor
do mais famoso Guia de Ruas e Mistérios da Bahia ressalta ainda que ele “conquistou passo a
passo, em ardua caminhada, seu lugar entre os artistas brasileiros — as pecas que ele cria
possuem uma beleza sagrada, mistura de Africa e Brasil, de orixas e babalads” (Amado, 2012,
p. 276).

Nasceu em Salvador, em 02 de dezembro de 1917, e recebeu desde a infancia uma
formacdo de matriz africana na Bahia, como filho de santo da lendaria lalorixa* Eugénia Anna
dos Santos (1869-1938), Mae Aninha. Nascida na capital baiana, em 13 de julho de 1869, na
freguesia de Santo Antbnio, além do Carmo, era filha de Sérgio dos Santos e Lucinda Maria da
Conceicédo, um casal de africanos descendentes da nagdo Granci®. Foi iniciada no candomblé
aos quinze anos de idade, na casa de Maria Julia de Figueiredo, sucessora da lalorixa Marcelina
da Silva — Oba Tossi, trisavé materna de Didi, que juntamente com os africanos Rodolfo
Martins de Andrade — Bamboxé Obitik6 e Joaquim Vieira da Silva — Obé Saiya, entre outros
libertos e seus descendentes, fundou na decada de 1830 uma das mais antigas casas de
candomblé da Bahia, o 11é lya Nass6 Oka, também conhecida como Casa Branca do Engenho
Velho.

Conforme assinalam alguns estudos, essas trés casas compdem a base do que
denominamos, neste ensaio, de extensa familia de santo nagd baiana®. Aninha permaneceu
ligada ao Engenho Velho até 1891, quando completou o sétimo ano da sua iniciacdo. Fazia
parte de um grupo de filhos de santo e sacerdotes que se afastaram da Casa Branca por
divergéncias relacionadas a sucessao na direcéo do terreiro, ap6s a morte da lalorixa Maria Julia

*1alorixa — sacerdotisa do candomblé, também conhecida como mée de santo.

®Os Grincis ou Grunces s&o uma etnia que ainda hoje habita as savanas do norte de Gana e do Sul do antigo Alto-
Volta, atual Burkina-Faso, povo que ndo mantinha nenhuma relagdo com os nagos até o trafico negreiro.

® Sobre o tema do candomblé baiano destacamos os seguintes estudos: Omidire e Amos (2012), Bastide, (1971,
2001), Carneiro (1964, 2008), Castillo (2012, 2016, 2017, 2021, 2022), Parés (2007, 2017, 2019), Castillo e Parés
(2007, 2015). Lima (2003, 2010), Reis (2008), Reis, Gomes e Carvalho (2010), Santos (2008), Silveira (2006),
Verger (1981, 2012).
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de Figueiredo. Anos mais tarde, ela foi responsavel pela fundacdo de duas novas casas de
candomblé do Axé Opd Afonja. A primeira no Rio de Janeiro, criada no final do século XIX,
no bairro da Saude, proximo ao cais do porto, regido denominada Pedra do Sal. A segunda, em
1910, nos arredores de Salvador, no bairro de Sdo Gongalo, alto do Retiro’. Ali daria inicio a
um dos mais afamados terreiros da Bahia.

As comunidades de candomblé, bem como as irmandades catélicas negras na Bahia, se
constituiram em redutos de reexisténcias africanas contra o0s inUmeros processos de
desumanizacdo, silenciamento, violéncia fisica e simbdlica inerentes a escraviddo, que se
consolidaram em territorios de protecdo, memoria e identidade cultural. Se a escraviddo
produziu, para aqueles que foram escravizados, dispersdo, fragmentacdo, quebra de lagcos
familiares e morte, suas experiéncias no novo mundo semearam novas formas de ser e viver em
didspora, que se transformaram em testemunhos da astlcia de reexistir em dindmicas sociais
profundamente adversas.

Reinventando préaticas culturais ancestrais, criaram instituicdes, novas redes de
sociabilidades e vida. Quando homens, mulheres e criangas foram trazidos para o chamado
novo mundo, eles produziram enclaves de culturas africanas que, apesar do ambiente hostil,
floresceram. No interior de um sistema produtivo e social absolutamente violento e
desfavoravel, o africano “criou algo imprevisivel a partir unicamente dos poderes da memoria”,
tendo como base “pensamento de rastros/residuos, que lhe restavam” (Antonacci, 2014, p. 369).

Para Esiaba Irobi (2012, p. 276), que analisou as persisténcias das performances
estéticas africanas em diaspora, “a ontologia da maioria dos povos africanos ¢ primordialmente
espiritual, o corpo fisico incorpora, em certo nivel, habitos memoriais em que atividades
funcionais sdo inventadas e praticadas”. Nas vérias culturas da Africa ocidental, a religido
impregnava todas as atividades e modos de vida, regulando e influenciando seu cotidiano, o
que, num certo sentido, colaborou para a conservacdo e preservacao de praticas culturais
especificas de tradicdes africanas reinventadas no Brasil.

O espaco geografico da Africa genitora e seus patriménios materiais e imateriais
converteram-se em acervos culturais ancestrais que puderam ser parcialmente protegidos nos
egbés ou comunidades-terreiros. Apesar da forca e da imposicdo da ordem escravista, sempre
existiram pequenas brechas entre as normas estabelecidas e o vivido. Nesse sentido, para
aqueles que buscam significados e sentidos nessas frestas da historia®, torna-se essencial o olhar
para as logicas nas quais as culturas dominadas conseguiram “preservar algo de sua coeréncia

"'Sobre o tema, ver: Augras e Santos (2005).

8 O conceito de fresta é utilizado aqui como proposto nos estudos desenvolvidos no campo da histéria social da
cultura pela historiadora Maria Clementina Pereira da Cunha, para analisar o samba e o carnaval no Rio de Janeiro,
nas primeiras décadas do século XX. Ver: Cunha (2001, 2002).
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simbolica” (Chartier, 2017, p. 47). A familia de santo nag6 baiana é um exemplo dessa
experiéncia.

Nessa perspectiva, este artigo esta estruturado em trés partes. A primeira aborda as
origens e a trajetoria de vida e formacdo de Mestre Didi como guardido da memoria das
de leitura), em sua materialidade como artefato pedagdgico, que se articula com a terceira se¢éo,
que destaca aspectos caracteristicos da estrutura organizativa dessa confraria religiosa, bem
como 0s conhecimentos e praticas de ensino presentes naquela comunidade-escola.

MESTRE DIDI: UM GUARDIAO DA MEMORIA DAS TRADICOES NAGOS BAIANAS

O pequeno Deoscoredes era filho carnal de Arsénio Ferreira dos Santos, um renomado
alfaiate da capital baiana e de Maria Bibiana do Espirito Santo, filha de santo do Axé Opd
Afonja da Bahia, que se tornaria, anos mais tarde, uma de suas ialorixas mais ilustres. Na
segunda metade do século XX, Didi se consolidou como um “homem memoria” da sua
comunidade religiosa, fonte viva dos conhecimentos e das artes daquele complexo civilizatorio
ioruba-descendente no Brasil.

Em 1941, Maria Bibiana do Espirito Santo — Mae Senhora, assumiria como lyalaxé® a
direcdo do Axé Opd Afonja em Salvador. Além das herancas maternas, seu pai Arsénio era
sobrinho de Marcos Theodoro Pimentel, Alapini'® do terreiro do Barro Vermelho, na Ilha de
Itaparica, que foi o seu primeiro mestre no Culto aos Egunguns®!. Iniciou Didi, aos oito anos,
nas artes e conhecimentos do culto aos antepassados e, depois dele, seu pai ficou com a
incumbéncia de dar continuidade a sua formacdo como 0jé'?, com o titulo de Korikowe
Olukotun, o mais antigo ancestral que foi trazido da Africa. Mais tarde, Didi receberia o titulo
de Alapini no 11é Agboula*®.

® lyalaxé — Mae do Axé, sacerdotisa, mde de santo responsavel por uma casa de candomblé.

10 Alapini — Sacerdote supremo do Culto aos Egunguns, espiritos de antepassados; alguns orixas sio eguns
divinizados. Sobre o tema, ver: Braga (1995), Santos (2008).

X Egunguns — O mesmo que Egum, espirito de antepassado.
12 0jé — Sacerdote dos Eguns.

130 Terreiro Omo 1lé Agboula, do culto a Egungun, em lItaparica (BA), foi tombado em novembro de 2015.
Fundado em 1940, é o remanescente mais antigo do culto a egunguns (ancestrais masculinos).
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Didi foi iniciado por Mae Aninha na tradi¢do do culto aos Orixas, e aos quinze anos de
idade confirmado como Assogba, sacerdote supremo da casa de Obaluaé'®. Formado na
ambiéncia dos terreiros e ancorado nessa experiéncia, escreveu sobre a sua comunidade e seus
conhecimentos, fazendo ainda desse legado uma fonte inesgotavel de inspiracdo artistica em
suas esculturas: “eximio artesdo de objetos religiosos, fez desse oficio uma arte”. Por meio
dessa producdo estética, contou casos e mitos, registrou pela escrita a histéria da sua
comunidade religiosa. “Seus escritos sdo reconhecidamente registros insubstituiveis sobre a
histéria do candomblé nagd da Bahia” (Rocha apud Santos, 1997, p. 19).

Em janeiro de 1967, contratado pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), Didi fez a sua primeira visita ao continente africano,
acompanhado da sua segunda esposa, a antropdloga Juana Elbein dos Santos, e do fotografo e
etnografo francés Pierre Verger. Nessa viagem, foram recebidos pelo Rei de Kétu, a quem
Verger ja conhecia. Na conversa com o Rei, Didi mencionou as suas origens ligadas ao reino
de Kétu. O Rei, “espantado com o meu Nago Yoruba, mandou que eu desse prova do que tinha
dito. E assim foi que cantei algumas cantigas enaltecendo a terra, o Rei e a riqueza do seu povo™.

Quando eu terminei de cantar, o Rei, bastante emocionado, passou a mostrar
a coroa que estava usando e traduzindo uma das cantigas nos disse que néao
era aquela coroa a que a cantiga se referia e sim a outra com a qual sdo
consagrados os Reis. Existia a maior alegria no recinto e todos me admiravam
com muito carinho e uma certa ternura (...). Enquanto isso, a minha mulher se
lembrou de um caso da familia real e me perguntou por que eu ndo recitava o
Oriki ou Orilé de minha familia, o que eu chamo de brasdo oral. Ndo dei
atencdo a pergunta. Mas ela e Verger insistiram tanto, que fui forgado a recitar
0 Oriki, mesmo porgue o Rei observou quando Juana falou em francés para
Verger e ficou muito interessado. Tive que dizer as seguintes palavras em
nagd: ASIPA BOROGUM ELESE KAN GONGOO. Quando terminei, s6
vimos o Rei de repente exclamar, Ha! ASIPA! E levantando-se da cadeira
onde estava sentado, apontou para um dos lados do palécio, dizendo: sua
familia mora ali (Santos apud Santos, 1997, p. 68).

A devolutiva do Rei surpreendeu Didi, deixando-o paralisado. Em seguida, o
soberano chamou uma das mulheres mais velhas da sua comitiva, solicitando que os
acompanhasse até a casa da familia Asipad. Chegando no local, Didi e seus acompanhantes
perceberam que ndo se tratava de uma casa, mas de toda uma comunidade, um bairro:

Fui apresentado a todos os que estavam presentes e quando recitei o Oriki foi
uma alegria geral, todos bateram palmas, vieram apertar as minhas maos,
queriam estabelecer conversagdes comigo e eu estava tdo emocionado que ndo
entendia e nem sabia nada (...). Assim, foi que ficamos sabendo de que tudo o

14 Obaluaé ou Omulu — Orix4 da variola, das pestes e das doencas contagiosas. E 0 mais temido dos orix4s, pois
comanda as doencas e a salde, em suas maos estdo a enfermidade e a cura.
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gue minha mée Senhora e as pessoas mais velhas falavam na Bahia era
verdade. Independentemente de minha linhagem real, a nossa familia foi uma
das 7 principais familias que fundaram o Reino de Ketl (Santos apud Santos,
1997, p. 68, 69).

Pierre Verger, em decorréncia das suas atividades como fotografo e pesquisador®®, foi
um personagem fundamental nessa reaproximacao da comunidade nag6 baiana com a costa
ocidental do continente africano. Ele chegou a Salvador em 5 de agosto de 1946 e sua gradativa
descoberta daquela Bahia negra lhe revelou a semelhanca com o que conhecera na Africa
ocidental entre 1935 e 1936. O seu encantamento com a capital baiana e o longo contato com
sua populacdo majoritariamente negra o transformaram “num baiano por opg¢ao e africano por
paixao” (Liining, 1999, p. 315).

Em Salvador, conheceu intelectuais e artistas como Carybé, Vivaldo Costa Lima,
Waldenor Rego, Odorico Tavares, Godofredo Filho, Cid Teixeira, Carlos Ott, Thales de
Azevedo, Jorge Amado, Mario Cravo, alem de muitas pessoas ligadas ao mundo dos
candomblés baianos que seriam determinantes para essa reaproximacdo da familia de santo
nago6 baiana com o continente africano. No final de 1948, depois de ter conhecido 0 Xang6 em
Recife e o culto aos Voduns na Casa das Minas, em Sdo Luis do Maranh&o, ele se aproximou
do mundo dos candomblés da Bahia devido a sua amizade com Maria Bibiana do Espirito Santo,
ja no exercicio do seu sacerdocio como lalaxe do Axé Opd Afonja. Ela foi responsavel pela sua
adocdo iniciatica a familia de santo nagd baiana, e posteriormente acabaria por confirma-lo no
cargo de Oju Oba® daquela comunidade religiosa. O seu acolhimento ali o transformaria numa
espécie de mensageiro daquela confraria religiosa na costa ocidental da Africa.

1> Entre 1936 a 1946, Verger viveu da sua atividade de fotgrafo, viajando pelo interior da Franca, Italia, Espanha
e alguns paises do continente africano, como Argélia, Mali, Togo e Benim. Depois Londres, Antilhas, Cuba,
México, Estados Unidos, China e Japdo. Seguiu para as Filipinas e a Indochina, onde hoje estdo Camboja, Laos e
Vietnd. No México, fotografou Trotsky morando na casa de Frida Kahlo, e foi para Guatemala e Equador. No
Senegal foi apresentado a Théodore Monod, do Instituto Francés da Africa do Norte — IFAN, em Dakar. Depois
veio ao Rio de Janeiro, foi a Argentina, Peru e a Bolivia. Sobre a trajetdria de vida do fotdgrafo, etndgrafo e
historiador francés, ver: Liihning (1999), Bouler (2002), Peixoto (2010), Morin (2017).

80 termo significa literalmente na Lingua Ioruba “os olhos do rei”. Os doze ministros de Xang0, que Mae Aninha
criou no Axé Op6 Afonja, os Obas de Xangd. Um conselho composto de doze membros, para auxiliar a ialorixa
na conducdo do terreiro. No inicio de 1937, na capital baiana, foi realizado o Il Congresso Afro-Brasileiro, que
reuniu varias comunidades de candomblé, intelectuais e pesquisadores brasileiros e estrangeiros. O evento teve
como presidente de honra o babalad Martiniano Eliseu do Bonfim que fez o registro da criacdo do conselho
honorifico de ogas, no Axé Opb Afonja. Ele destacou o papel de M&e Aninha na escolha, entre 0 seu numeroso
corpo de ogas, as doze personalidades mais velhas e prestigiadas, que passaram a compor um conselho chamado
de Obés de Xangd. Sobre o tema, ver: O negro no Brasil. Publicacdo dos trabalhos apresentados ao 2° Congresso
Afro-Brasileiro, realizado na Bahia, de 11 a 20 de janeiro de 1937. Editado na colecdo de Biblioteca de Divulgacéo
Scientifica dirigida por Arthur Ramos, vol. 11, da Editora Civiliza¢do Brasileira do Rio de Janeiro, 1940, p. 233-
236.
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J& como membro da comunidade nagd baiana, Verger retornou para o continente
africano com uma bolsa de estudos e pesquisa, oferecida por Théodore Monod, diretor do
IFANY. Tal acontecimento inaugurou sua nova atividade como observador etnografico,
antropologo e botanico, que resultou em pesquisas publicadas a partir de 1951. “Logo em
seguida, em Ketu (Daomé), € iniciado como babalad (1953), sacerdote de If4, o dono do destino
e da adivinhacdo. Ele deixa de ser Pierre Verger e se torna Fatumbi, ‘renascido pelo Ifa’
(Liining, 1999, p. 321). Fora iniciado em Africa por Oluwe Ojo Awo: “O fato de ter-me tornado
babalab dava-me direito e dever de aprender com os meus pares as historias simbélicas sobre
as quais repousa a adivinhagdo por Ifa, cujo conjunto representa a soma dos conhecimentos
orais dos iorubas” (Verger apud Bouler, 2002, p. 20).

O contato de Didi com o continente africano abriu novas perspectivas de interlocucéao
da sua comunidade com a Africa, contribuindo de forma decisiva para a valorizagéo e afirmagéo
daquele patriménio cultural e suas raizes negro-africanas no Brasil. Sacerdote e artista, Didi
desempenhou uma funcgéo destacada no cenario nacional e internacional, como um intelectual
organico daquela confraria religiosa, acabando por se consolidar numa personalidade baiana,
fonte viva dos conhecimentos e da memdria daquela comunidade negra. Pesquisador, sacerdote,
guardido e tradutor das suas tradicdes religiosas.

Durante cinquenta anos, entre as décadas de 1940 e 1990, Didi publicou 11 livros?®,
alguns deles reeditados no inicio dos anos 2000, artigos e textos em periodicos e publicacdes
académicas, participou como membro de institutos de estudos africanos e afro-brasileiros, no
Brasil e no exterior. Como escritor e artista plastico, cultivou e registrou mitos, costumes e
saberes da comunidade nag6 baiana, deixando um legado artistico monumental como
testemunho destacado das presencas negro-africanas na formacéo nacional brasileira.

Em suas esculturas e objetos, manipulou fios de palma, fatias de couro, micangas
coloridas e buzios, engendrando formas incrivelmente singulares, recriando esteticamente
deuses e emblemas relacionados ao universo liturgico dos candomblés, articulando
conhecimento, religido e arte. Encontrou a valorizacdo e o reconhecimento da sua producao

7 Institut Fondamental d'Afrique Noire (IFAN) em Dacar, Senegal, criado pelo governo colonial francés em 1938.
A instituicdo era chamada de Institut Francais d'Afrique Noire. Projetado pelos administradores coloniais, tinha o
objetivo de funcionar como um instituto cultural e cientifico voltado para a expansdo do conhecimento relativo
aos aspectos historicos, linguisticos e socioldgicos das populagdes coloniais francesas na Africa Ocidental.

18 Contos Negros da Bahia (1961); Contos de Nagd (1962); Contos crioulos da Bahia (1976); Contos de Mestre
Didi (1981); Contos negros da Bahia e Contos de nagd (2003). Trata-se de uma extensa colecdo de contos,
abrigando um extraordinario volume de oitenta e cinco mitos e historias, que se constitui num valioso acervo
documental da cultura ioruba-descendente na Bahia, que fundamenta a liturgia dos candomblés nagds baianos,
bem como as artes divinatdrias praticadas nessas comunidades. Além dos contos, publicou ainda: Yorub4 tal Qual
se Fala (1946), dicionario-vocabulario de loruba e Portugués; Axé Op6 Afonja (1962); Porque Oxald usa ekodidé
(1966); Mito da Criacao do Mundo (1988); Histdria de um Terreiro Nagb (1988), edi¢do que publica como anexo
a cartilha criada por Didi para a alfabetizacdo na Lingua lorubd; Ajaka (1990).
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artistica em uma dezena de exposic¢des individuais e dezenove coletivas, no Brasil, Gana,
Senegal, Nigéria, Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha e Franga. No Brasil, ganhou grande
destaque na 232 Bienal de Sdo Paulo, em 1996, quando suas obras foram exibidas e destacadas
ao lado das de artistas como Jean-Michel Basquiat, Rubem Valentim e Wifredo Lam. Seu
trabalho alcancou enorme repercussao, passando a integrar importantes acervos museoldgicos
brasileiros e europeus.

Na Bahia, como artista e personalidade publica da cultura baiana, entre 1976 e 1986, foi
o idealizador de um projeto educativo inovador, denominado Mini-Comunidade Obé Biyi, em
homenagem a Eugénia Anna dos Santos — Mae Aninha, no 11é Axé Opb Afonja. Uma proposta
desenvolvida pela Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil (SECNEB), que se
consolidou como uma escola comunitaria que receberia criangas dos 3 aos 14 anos de idade, do
bairro de Sdo Gongcalo, alto do Retiro, em Salvador, criada como uma experiéncia pedagdgica
fundamentada em conhecimentos e valores do patriménio cultural afro-brasileiro.

Em 2004, por iniciativa do Ndcleo Cultural Niger Okan, com o apoio do Ministério da
Cultura do Brasil, foi organizada uma segunda edi¢do de Contos Crioulos da Bahia de Mestre
Didi, numa publicacdo trilingue, em portugués, inglés e ioruba, uma homenagem que reafirmou
a importancia e o reconhecimento da sua producéo literaria. No prefacio da nova edicdo, o
socidlogo e jornalista Muniz Sodré destaca que, na direcdo contraria a forma do conto literario
ocidental, “Didi escreve como fala”. Nessas flores da fala é que encontramos o sobrenatural se
harmonizando com o cotidiano e o maravilhoso vivido como natural. Tais enredos sdo pecas
auténticas da tradigéo oral nagd baiana.

A CARTILHA NAGO DE UM SACERDOTE ARTISTA

\\\\\

anexo a segunda edicdo do livro Historia de um Terreiro Nagd, cuja primeira edicao, publicada
pelo Instituto Brasileiro de Estudos Afro-Asiaticos da Universidade Federal da Bahia, é de
1962, tendo sido reeditado pela Editora Max Limonad somente em 1988, com uma tiragem de
3000 exemplares.

N&o temos informacdes das intencdes do autor em publicar esse material, nem indicios
da circulacdo dele para a alfabetizacdo em ioruba. No entanto, trata-se de um documento sui
generis, artesanalmente elaborado para alfabetizar nessa lingua africana, tal qual as cartilhas
que circulavam na época, muito semelhante as séries graduadas de livros de leitura, como o
proprio titulo anuncia. Essas séries se tornaram, desde o final do século XIX, muito populares
no mercado editorial brasileiro e foram muito utilizadas até os anos de 1960. Sendo manuais
destinados ao primeiro, segundo e terceiro anos do ensino escolar primério, ou até mais, sua
estrutura narrativa aumentava com diferentes graus de complexidade e compreensao de acordo
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com a proficiéncia dos leitores iniciantes e as cartilnas normalmente compunham os primeiros
livros das séries de leitura®.

Nelson Rossi (apud Santos, 1988, p. 105), no Prefacio para as cartilhas?®, apresenta o

texto de Didi como de um personagem que conviveu intensamente, desde sua infancia, com o

nagd, uma lingua de uso predominantemente oral em sua comunidade religiosa, nada mais

valioso do que “a palavra-gesto de um artesdo”. Destaca ainda que a Cartilha se apresenta como

uma nova perspectiva para as criangas estudarem o ioruba sem as dificuldades que Mestre Didi
teve que enfrentar na sua infancia.

Deoscéredes ndo precisa pedir vénia a nenhuma ciéncia académica, nem

perguntar a qualquer delas o que deve ser feito. Ninguém melhor do que ele

(...) para discernir os contetdos, os métodos (...) 0s materiais necessarios a

empresa: capas, textos, ilustragdes. A pureza e autenticidade dos seus originais

precisa ser preservada ao maximo pela impresséo. Se isso ndo acontecer, corre

o risco de perder-se o sentido de boa parte do que ai fica (Rossi apud Santos,
1988, p. 106).

A cartilha Iwe kika ékini (Primeiro livro de leitura) e Iwe kika isiro (Livro de leitura dos
numeros) se assemelham com as aprendizagens iniciais identificadas pela trilogia ler-escrever-
contar, praticadas desde o periodo imperial. Sdo os predambulos de uma instrucdo baseada na
pratica regular dos manuais escolares, na utilizacdo diaria do caderno e numa bateria de
exercicios que se repetem continuamente, tendo suas bases no método de soletragcdo, em que
primeiro vem a memorizacéo do alfabeto, para entdo seguir-se a infindavel recitacdo das silabas
— be-a-ba, be-e-be, be-i-bi — e assim até completar as cartas de silabas. Formadas as silabas,
passa-se para as sentencas e dessas para os textos. No entanto, analisando as licbes da Cartilha
dialoga com aqueles mais utilizados no periodo, fossem métodos de marcha sintética ou de
marcha analitica (Mortatti, 1999; Alcanfor, 2016).

A parte de escrita e leitura do material analisado esta dividida em Cartilha A.B.C. e 1°
Livro de Leitura. A Cartilha A.B.C. apresenta as letras do alfabeto em portugués e sua grafia
em iorubd, ambos em letra bastdo. Em relagdo a lingua africana, convém destacar que “o ioruba
é um idioma que ja era falado na Nigéria e em algumas regides préximas ao Golfo do Benin
quando os colonizadores ingleses e franceses aportaram no continente africano”. E uma lingua
tonal que considera, em sua grafia, 0 som e 0 tom de cada palavra. A primeira versao do idioma
foi feita por missiondrios no século XIX, “pois até entdo os habitantes daquela regido ndo

19 Sobre as séries graduadas de livros de leitura, ver: Oliveira e Souza (2000); Alcanfor (2023a, 2023b).

20A expressdo empregada no texto de “Prefacio para as Cartilhas”, no plural, refere-se a dois materiais distintos

ntmeros). Destacamos que nossa analise esta voltada apenas para o Primeiro livro de leitura.
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possuiam uma lingua escrita” (Barros, Napoledo, 2007, p. 09). Seu alfabeto ¢ constituido de 25
letras, conforme observamos na figura que segue.

Figura 1 - Alfabéto Yoruba

ALFABETO YORUBA

Fonte: Santos (1988)

Na sequéncia do alfabeto segue a carta de letras, em letra cursiva maiuscula e minascula,
e uma palavra em ioruba, com sua respectiva traducdo para o portugués, como ilustrado na
figura abaixo.
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Figura 2: Carta de letras
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Fonte: Santos (1988)

Frade (2010, p. 276), ao fazer uma genealogia dos impressos para 0 ensino da escrita no
Brasil no século X1X, especificamente das Cartas de ABC, afirma que, até o final do oitocentos,
parece s0 haver o caminho da soletracdo para aprender a ler, dada a simplicidade do método.
Supde-se que, por esses procedimentos simplificados — repetir sempre 0s mesmos exercicios —
, 0 aprendiz possa transmitir essa “tecnologia de uso” para espagos nao escolares. Talvez a
simplicidade e a autonomizacdo do método expliquem sua permanéncia.

A Cartilha A.B.C. de Didi também traz, em sua similaridade com as antigas Cartas de
ABC, as vogais separadas do alfabeto, em letra cursiva minuscula, e uma lista de palavras em
ioruba iniciadas com a letra correspondente. Na sequéncia vem uma lista de palavras, com a
traducdo, ndo mais em ordem alfabética, mas com as letras salteadas, agora como exercicio de
memorizagéao.
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Figura 3: As vogais em ioruba
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Fonte: Santos (1988)

A ordenacdo didatica presente na cartilha Iwe kika ekini segue as marcas visiveis
encontradas nos manuais de leitura e escrita que circularam desde o século XIX. As cartilhas,
produzidas em abundancia por um mercado editorial regulamentado, concorrencial e em plena
expansdo devido a escolarizacdo crescente, sdo instrumentos privilegiados para pensarmos as
primeiras aprendizagens que dizem respeito aos saberes elementares da instru¢do educacional
(Choppin, 2002).

A parte da cartilha que o autor denomina de 1° livro de leitura apresenta mais
detalhadamente a metodologia escolhida para que ocorra o processo de leitura e compreensao
da prondncia em ioruba. Repete-se na primeira pagina novamente o alfabeto em ioruba (letra
bastdo) e na sequéncia as vogais (letra cursiva) e seus sons: “aberto, fechado, distendendo os
labios e fechado, arredondando os 14bios” (Santos, 1988, s/n)?L.

21 O manuscrito da cartilha apresenta as vogais em trés formatos: letra bastdo, cursiva e de imprensa, em forma
mailscula e mindscula.
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Figura 4: As vogais e seus sons
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Fonte: Santos (1988)

Tal predmbulo encadeia uma sequéncia didatica que se baseia na lexiologia??,
comparando os sons das letras e das palavras em portugués e iorubd, conforme descrito na figura
a seguir em relacdo ao valor das letras. Convém destacar que, de acordo com as regras de
tonalizacdo em ioruba, somente as vogais levam acentos tonais (Omidire, 2004).

22 A lexiologia, como estudo das palavras em seus sons, formas e classes, divide-se em trés partes: fonética,
prosodia e ortografia. A gramatica divide-se em lexiologia e sintaxe. A fim de ndo nos estendermos demais,
restringiremos a nossa explicacdo apenas a uma parte dela, a fonética, considerando sua estrutura para uma
elementar compreensdo do diagrama das vozes, tal qual se apresenta na Cartilha de Mestre Didi. A lexiologia
considera as palavras isoladas, j& em seus elementos materiais ou sons. Esses elementos materiais das palavras,
sendo uma de suas partes a fonologia, é o tratado dos sons articulados, que podem ser compreendidos isoladamente,
como elementos constitutivos das palavras; agrupados, ja constituidos em palavras; ou representados por simbolos.
Em outras palavras, a fonética é o tratado dos sons articulados, considerados em sua méxima simplicidade, como
elementos constitutivos das palavras, e divide-se em som e voz (Ribeiro, 1914).
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Figura 5: Valor das letras

VALOR DAS LETRAS
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Fonte: Santos (1988)

Percebemos, no encadeamento da sequéncia explicativa e comparativa das duas linguas,
um cuidadoso estudo gramatical feito pelo autor para a explicacdo do método de aprendizagem,
tal qual Santos (1988, s/n) esclarece em relacdo as consoantes e seus sons. Segundo o autor, a
maioria das consoantes em ioruba tem valor similar as da lingua portuguesa, com excec¢éo das
seguintes:

G: sempre como em gato, gola, gude, nunca como em gente, giz, etc .
GB: som que existe no yoruba e ndo existe no portugués.

J: representa em yorubd um som diferente do que representa no
portugués (dj).

K: como o C em casa, escola ou escudo.

P: tem um outro som que existe no yorubéa e ndo existe no portugués
S%: como x em xadrez, baixo ou como o ch em chuva, fechar, etc.
W: como u em guarda, agua, etc.

Y: como i em saia, maio, etc (Santos, 1988, s/n, grifos do original).

No entanto, “o yoruba ¢ uma lingua tonal: a alteragdo no tom de uma palavra resulta na
altera¢do do seu sentido”, por exemplo: ba (pousar); ba (agachar-se); ba (alcancar, receber); mu
(cobrir); mu (beber); mu (tomar) (Santos,1988, s/n). Em relacdo as formas e usos de acentos
para indicar os tons fonéticos em ioruba, € preciso compreender que 0s sinais de tonalizacéo
nessa lingua nao funcionam do mesmo modo que 0s acentos usados nas linguas das familias
indo-europeias. Ademais, “o idioma é repleto de pares multiplos de alomorfes, ou seja, palavras

23 Em ioruba 0 S é marcado com um traco na parte inferior. A grafia no texto ndo seguiu o original devido &
limitacdo de letras do teclado em portugués.
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que tém a mesma grafia, mas cujas distingdes fonéticas individuais sdo garantidas pelos sinais
de tom, sendo que cada alomorfe possui sentido diferente dos demais” (Omidire, 2004, p. 49).

Em relacdo ao método de ensino, a cartilha segue, em parte, a l6gica dos métodos de

marcha sintética: aprende-se as vogais, as consoantes, um conjunto de palavras com seus
significados concomitante a pronincia dos sons em ioruba. Nei Lopes (2020, p. 14) destaca

que:

Na grafia do ioruba cada vogal pode ser falada num tom baixo, médio ou
alto (algo como do, mi, sol), dando significados diferentes a palavras com as
mesmas letras. O acento grave (°) indica o tom mais baixo, e o0 agudo ("), o
tom mais alto. Ja a vogal aberta (escrita em 4, €, 0) é indicada por um ponto
abaixo da letra. E um ponto sob um “s” indica que sua pronuncia é “ch”).

Figura 6: Prondncia dos sons em ioruba
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Fonte: Santos (1988)

Estabelecendo um comparativo com a Gramatica Portuguesa de Julio Ribeiro (1914, p.

05), o linguista afirma que as vozes ndo passam de “sons laringeos, de vozes propriamente ditas,
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que se modificam diversamente ao atravessarem a parte superior do tubo vocal” e que se
dividem em trés categorias de vozes articuladas, a saber: vozes livres, vozes constritas, vozes
explodidas. Tais categorias, a luz das descri¢des da cartilha, podem ser compreendidas como:
tom médio (vozes livres), baixo (vozes constritas) e alto (vozes explodidas). Na sequéncia,
apresenta-se um conjunto de exercicios para memorizacao das palavras e dominio dos tons.

Figura 7: Exercicios para o reconhecimento e dominio dos tons
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Fonte: Santos (1988)
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Para o historiador da educacdo, a licdo e o exercicio, como se apresentam na cartilha de
ioruba, evocam as duas nocdes que ordenam o programa de tais assuntos, que sdo saber e
competéncia. “Se ‘saber’ e ‘competéncia’ formam um sistema de tensdes que questionam a
escola contemporanea, ‘licao’ e ‘exercicio’ constituem as bases, frequentemente paradoxais, as
vezes contraditorias, mas sempre complementares, das praticas escolares” (Hébrard, 2007, p.
12). A Cartilha segue a l6gica do modelo que se estruturou ao longo dos séculos em um tronco
comum, ou seja, da escola obrigatéria, postulando a tradi¢do da licdo e do exercicio, uma vez
que “[...] alig@o € a ordem do saber que s6 se exprime quando perfeita. O exercicio, ao contrario,
é esta autorizacdo que a instituicdo da ao aluno, de mostrar suas tentativas, seus esfor¢os, seus

fracassos, suas dificuldades” (Hébrard, 2007, p. 18).
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Os exercicios finais do 1° livro de leitura comp&em um conjunto de figuras e palavras
representando seus significados em ioruba e em portugués. Nessa fase, aprende-se a escrita das
palavras e seus respectivos sons €, na sequéncia, frases com as palavras que ja foram estudadas
e memorizadas.

Figura 8: Exercicios de leitura de palavras e frases
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Fonte: Santos (1988)

O método empregado nesses exercicios de escrita e leitura nos permite compara-lo ao
modelo do método analitico, muito em voga no contexto de producéo da cartilha Iwe kika ekini.
Seu principio parte da palavracéo, ao invés da silabacdo e da soletracdo, sendo esses ultimos
comumente empregados nos métodos sintéticos, como os silabicos (Mortatti, 1999). A
metodologia da palavracdo utilizada nas licGes parte de um vocabulario simples, remetendo-se
a situacdes corriqueiras do dia a dia. Segundo seus defensores, o método analitico, por emergir
de narrativas cotidianas, estimula o aprendiz a expressar-se oralmente, visto que a narrativa
deve fazer parte da experiéncia vivenciada por ele. A linguagem assume, portanto, um carater
significativo de comunicacdo, levando o sujeito a perceber as relacfes entre a escrita e a fala,
além de propor a compreensao da totalidade do texto (Barreto, 1911). Nessa l6gica, inicia-se a
aprendizagem de palavras significativas para a comunidade, na sequéncia aprendem-se frases
curtas e, conforme aumenta o dominio da leitura, as sentencas se estendem para frases mais
longas.
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A COMUNIDADE COMO UMA ESCOLA

A anélise da cartilha de Mestre Didi, em sua materialidade, revela o esfor¢o do autor em
criar um material didatico destinado a alfabetizacdo ancorado na experiéncia cotidiana dos
terreiros. Vale destacar, que a lingua ioruba é uma lingua litirgica no interior dessas
comunidades religiosas, composta por uma infinidade de termos em ioruba que fazem parte do
dia a dia das casas de candomblé, tais como se apresentam na cartilha Iwé kika ekini: ilé (casa),
omi (agua), adé (coroa), iya (méae), baba (pai), omode (menino), ewé (folha), eni (esteira). Além
disso, a lingua iorubé esta presente nos canticos litargicos, nos provérbios e rezas, nos nomes
dos objetos rituais, nos ingredientes da culinaria sagrada, nos signos e ferramentas que
compBem a indumentéria das divindades, nos postos e cargos da extensa familia. Nesta se¢do,
buscaremos destacar aspectos do funcionamento e da estrutura organizativa dessa comunidade-
escola, bem como especificidades de suas praticas internas de formacdo e circulacdo de
conhecimentos.

A familia de santo nagd baiana é uma comunidade que simbolicamente buscou
reconstruir a antiga familia ioruba, numa instituicao de base religiosa na qual cada um dos seus
membros, como componentes de uma familia tradicional, ocupa um lugar bem definido na
hierarquia da sua estrutura organizativa. Acima de todos estdo a mée ou o pai de santo, que séo
0s sumos sacerdotes e lideres de sua comunidade. Abaixo deles, encontram-se os filhos de santo
e os filhos da mesma mée ou pai de santo que se consideram irmédos de santo, cada um com
seus parentes colaterais, tios e tias de santo, sobrinhos e assim sucessivamente.

A denominacéo de pai ou de mée de santo que recebem os lideres dos terreiros provém
da paternidade classificatoria adquirida no processo iniciatico e, nesse sentido, o conceito de
familia biologica cede lugar ao outro, de familia litargica. “Mae de santo ¢ assim entendida, no
seu valor semantico atual, como a autoridade méxima do grupo de candomblé, a chefe da
familia de santo” (Lima, 2003, p. 60). Esse grupo religioso acabou se consolidando numa
instituicdo complexa que reinventou praticas culturais que entrelacaram deuses e homens numa
mesma comunidade, nas quais se encontravam rigorosamente definidas as funcdes dos homens
e das mulheres, numa minuciosa e detalhada organizacdo familiar baseada em lacos de
parentesco consanguineo e lacos de parentesco liturgico. Uma confraria religiosa que
transcendeu o espaco fisico do terreiro e acabou influenciando a vida cultural da capital baiana,
o0 cotidiano da vida privada e das festas publicas da cidade, bem como as formas de poder ndo
religiosas. Segundo Vivaldo Costa Lima (2003, p. 60),

A estrutura do candomblé repousa em duas categorias de afiliados,
perfeitamente distintas: os que sdo iniciados como filhos de santo até o estagio
da “feitura do santo’ e os Varios titulares de posicGes executivas e honorificas
no terreiro. Dessas duas categorias amplas é que saem as hierarquias dirigentes
do terreiro, no campo espiritual e litirgico como na organizagdo da sociedade
civil que trata dos assuntos mais seculares do grupo e seu relacionamento com
as instituicBes publicas e agéncias de controle da sociedade global em que os
candomblés se inserem (grifos nossos).
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Outro trago que caracteriza a estrutura organizativa dessas comunidades independentes
é a senioridade, que se refere a valorizacdo dos mais velhos — ndo exatamente as pessoas de
mais idade, mas sobretudo aquelas com mais tempo de iniciacdo e que ha mais tempo tivessem
contato com os fazeres e saberes do candomblé. “A inicianda passa da condigdo de iad, apds o
sétimo ano da sua iniciagdo, alcancando o titulo de ebdmim (filha mais velha), o que Ihe confere
o direito de atingir, eventualmente, qualquer posto no candomblé” (Carneiro, 2008, p. 125).

O principio de senioridade regula o comportamento e as fung¢fes entre os membros do
grupo, é um elemento fundamental na organizacao dos candomblés, além de reforcar o principio
de parentesco. Ele garante a obediéncia a autoridade e reforca o respeito a lideranca. O
parentesco e a senioridade asseguram a manutencéo dos costumes, da autoridade e da tradigéo,
sobre as quais se estabelecem as relacGes entre os membros da comunidade.

A condicdo de iad compreende o periodo da primeira formacéo e nele as novigas ou
novicos devem obediéncia a todas(os) as(os) filhas(os) mais velhas(os) de iniciacdo, exceto a
suas(seus) companheiras(os) de iniciacdo ou aquelas(es) que se iniciarem depois, “a quem,
alias, tratara de irmds. Sete anos depois de iniciada (feita), a filha passa a ebomim” (Carneiro,
2008, p. 104). Faz parte das incumbéncias da mée de santo escolher suas auxiliares diretas,
entre suas filhas mais velhas (ebdmis), também chamadas de maes, e que assessoram a
sacerdotisa no comando e na administragdo liturgica e temporal do candomblé. As ebdmis séo
responsaveis por certos servicos especificos e parciais. Geralmente a mais antiga de iniciacao,
mas também da confianca da mée de santo, recebe o titulo de iaquequeré ou mae pequena, 0
segundo cargo mais importante na hierarquia do terreiro, para dirigir as(os) muitas(os)
filhas(os) que trabalham nas tarefas de manutencao da estrutura do espaco fisico da comunidade
religiosa, na preparacdo das ceriménias internas da casa e das festas publicas.

Os membros iniciados sdo também chamados de adoxu, cuja trajetdria na comunidade
se inicia com a feitura do santo.

“Fazer santo” significa entregar o que cada um tem de mais valioso ao Orixa:
sua prépria cabec¢a. Na feitura, a cabeca é transformada na morada do Orixa.
Por isso as pessoas “feitas” sao chamadas adoxu: a cabega ¢ o suporte (add)
do oxu. Inicia-se ai um periodo de sete anos, atingindo a condicdo de ebomi,
adquirindo entdo maioridade religiosa. E no grupo composto pelos ogas,
ekedis e ebomis que os Orixas e a mée de santo irdo buscar as pessoas que
ocupardo os cargos que compBem, propriamente, a hierarquia da casa.
(Rocha, 2000, p. 35. Grifos nossos).

Os cargos mais frequentes sdo Assoba ou Assogba, um cargo masculino que sé pode ser
ocupado por filhos de Xangd, para cuidar da casa de Omulu ou Obaluaé — Deus da variola, das
pestes, das doencas contagiosas e suas curas. Posto que foi designado por Méde Aninha a Didi,
guando ele tinha apenas quinze anos de idade. Axogum, outro posto ocupado por homens e
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escolhido entre os ogés da casa, designa a pessoa encarregada da imolagéo dos animais para o
preparo dos ritos liturgicos e dos pratos destinados ao banquete servido as varias divindades do
candomblé nagb. Adaga é uma auxiliar da mée de santo, que, em caso de necessidade, recebe a
atribuicdo de servir o padé de Ex, obrigacéo ritual realizada antes do Xiré, a danca dos orixas
nas festas publicas das casas de candomblé. Amord, cargo feminino geralmente ocupado por
filhas de lemanja, se encarrega de dancar na cerimonia do padé. lya efun, outro posto feminino,
tem a incumbéncia de pintar as(os) iads durante a realizacdo da feitura de santo. Abassé é a
mulher responséavel pelo preparo dos alimentos rituais. labassé ou Yia Bassé, € encarregada do
importante setor da comida sacrificial ¢ das oferendas. “E ela quem se encarrega, com suas
imediatas, da elaboracéo e distribuicdo ritual das comidas oferecidas aos santos e por isso deve
ser pessoa de grande experiéncia e equilibrio” (Lima, 2003, 85). Séo escolhidas para esse cargo
as mulheres que ja atingiram o “estagio fisioldgico da menopausa — e estdo, por isso, isentas
das interdicdes rituais associadas aos dias considerados ‘impuros’, em que as mulheres nao
devem tocar as comidas sagradas dos orixds” (Lima, 2003, 85).

Além dessas especialidades, destaca-se ainda o Alabé um cargo exclusivamente
masculino, escolhido entre os ogis. “E o responsavel por ‘tirar as cantigas’, ou seja, cantar para
os Orixas nas festas” (Rocha, 2000, p. 38). “Chefe (senhor) das cabagas, (dos tocadores de
cabaca): chefe dos tocadores de atabaques. O significado original leva a concluir que,
antigamente, tocavam-se cabagas com mais frequéncia do que atabaques” (Liihning, 2022, p.
258, grifos nossos). Ele é o encarregado da orquestra, “figura importantissima na hierarquia de
uma casa de candomblé, conhecedor das cantigas e toques das varias na¢des do candomble,
além de ser excelente musico e cantor” (Lima, 2003, p. 97). Nos terreiros mais antigos e
tradicionais, 0 Alabé “deve possuir extenso conhecimento das cantigas, dos momentos
litdrgicos em que elas devem ser cantadas e a ordenacao das mesmas. As cantigas de iniciacdo
e de fundamento, as de Xiré e as cantigas para os mortos nos ritos flinebres do axexé?* sem
esquecer as “cantigas de sotaque”? (Lima, 2003, p. 99).

Nessa comunidade, as divindades sdo cultuadas com os mesmos cuidados com que 0s
humanos tratam os membros de sua familia, ou seja, com tudo o que fundamenta a vida e da
prazer: comida, bebida, abrigo e festa, em que a danca, como na Africa, ocupa um lugar central.

Onde ha danca, hd musica, mas no candomblé a mdsica preside todos 0s atos
religiosos, ndo somente a danca. A oferenda aos deuses e antepassados, seja

24 Axexé — Rito fGinebre em que os assentamentos dos orixas do morto sio quebrados e despachados juntamente
com o despacho do seu espirito ou egum. Quando o membro da comunidade é ainda ia6, o axexé é o mais simples
possivel. Quando é um filho de santo ou pessoa confirmada ou que tenha feito a obrigacdo de sete anos, 0 axexé é
obrigado a ser de sete dias. No caso de uma mée ou pai de santo, e ainda de uma pessoa de grande destaque na
hierarquia da casa, de trinta dias, de trés meses, seis meses, um ano, trés anos, sete anos, quatorze anos e vinte e
um anos.

%5 Cantigas de Sotaque - Cantigas de escérnio, cantos que d&o indiretas a alguém ou que explicam a esse alguém
alguma coisa. E xingar alguém por meio de cantigas.
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sacrificio votivo de animais, seja a comida preparada com vegetais, é
anunciada, preparada e servida ao som de canticos apropriados. O fato é que
se acorda cantando, saudam-se 0s vivos e 0s mortos cantando, passa-se pela
iniciacdo sacerdotal, em suas mdltiplas e complexas etapas, ao som das
cantigas sagradas. Nada se faz sem se cantar. Canta-se para tudo no
candomblé. E grande e variado o repert6rio musical numa comunidade de
candomblé, tudo aprendido de cor, como manda a tradi¢do, embora ja estejam
disponiveis nas diferentes midias varias coletaneas de cantos sagrados, de
diferentes nagOes, organizadas tanto por pesquisadores como por religiosos
(Prandi apud Lihning, 2022, p. 15. Grifos nossos).

A musica, portanto, ocupa um lugar central nessas comunidades, é um dos componentes
mais importantes do saber religioso, consiste no conhecimento e dominio de um vastissimo
acervo de cangBes?. Numa liturgia marcada pela festa, reza-se cantando para a terra, para o
vento, para o rio e para 0 mar, bem como para que a vida seja menos dura. Canta-se para que
se abram 0s caminhos.

Para além da musica, 0 mito é a pedra angular dos conhecimentos e das préaticas dessa
comunidade-escola, ndo se restringindo a um simples relato de eventos passados ou primordiais,
mas constituindo um sistema de pensamento e uma forma de conhecimento. Na liturgia dos
candomblés, o mito esta associado ao cotidiano, ao efémero, ao atemporal e ao metafisico.
“Assim, o mito ndo ¢ uma simples narrativa, algo estatico ou fixo, mas uma acao”, portanto
uma pedagogia, que atualiza o mito em varios dos seus ritos, fazendo circular entre as geracoes
a planta material de seu modelo civilizatério e formativo (Irobi, 2012, p. 285). Uma instituigéo,
que desenvolveu ao longo de quase dois séculos praticas internas de ensino fundamentados na
mem@ria, na repeticdo e na experiéncia, em que 0S novigos, por meio de um conjunto diverso
de fazeres, acessam saberes que 0s capacitardo, se 0s deuses assim permitirem, a ser, um dia,
também alguém que ensina e orienta outros que virdo a fazer parte dessa extensa familia.

CONSIDERACOES FINAIS

A trajetdria de vida e as experiéncias de Mestre Didi, articuladas a andlise da cartilha
uma instituicdo educativa, mas permitem entrever aspectos do seu modelo formativo, que se
fundamenta nos ritos litdrgicos e em um conjunto variado de préaticas pedagdgicas direcionadas
ao ensino da construcdo de objetos rituais e musicais, da pintura dos corpos, da musica e do

% A mosica e cantigas das mais varias modalidades de candomblé se constituem de toques retirados de trés
atabaques (Run, Rumpi e Lé) com o agogd. Desde cedo ela chamou a atencdo de viajantes, vizinhos de casa de
culto e curiosos, somente mais tarde a dos cientistas sociais e artistas. Sobre o tema ver: Lihning (1990, 2022),
Prandi (2005).
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canto litdrgico, da culinaria e indumentaria dos deuses, da danca e das préticas divinatorias,
todas elas assentadas nas experiéncias do ver, ouvir e fazer.

Nesse “Liceu de Artes e Oficios Afro-Brasileiro”, encontramos uma poética € uma
pedagogia ancestral elaboradas no interior daquela confraria religiosa que denotam um
territorio negro de educagdo. Essa instituicdo vigorou como um centro de elaboracdo e
manutencdo de um complexo civilizatdrio ioruba-descendente na Bahia, do qual a cartilha de
Mestre Didi, enquanto artefato didatico, € um registro documental interessantissimo para a
historia da educacdo. Apesar da sua producédo externa ao modelo escolar oficial, mesmo assim,
nela podemos perceber as marcas da cultura escolar pela escolha do método de alfabetizacéo,
pela organizacdo e estrutura das licGes para ensinar o significado das palavras em iorub4, ligadas
as representacdes, saberes e fazeres cotidianos desta confraria religiosa.

A histdria dessas comunidades é um testemunho da semeadura de territorios de
memoOria, reexisténcia e afirmacdo politica de sujeitos e culturas afro-diasporicas
estigmatizadas pelo colonialismo. O estudo dessas culturas silenciadas e suas instituicoes
educativas nos possibilita conhecer outras formas de pensamento e ensino. Se a razdo iluminista
racializou e legitimou conhecimentos e formas de ser e viver, torna-se indispensavel aos
historiadores da educacédo questionar esses pressupostos epistémicos, com vistas a descolonizar
a producao historiografica a partir do estudo de sujeitos e comunidades que t€ém em “corpos,
linguas e expressoes artisticas, ancoras de outras memorias e diferentes viveres”, colaborando,
assim, para o alargamento dos horizontes epistémicos da pesquisa educacional em ambientes
escolares e nao escolares (Antonacci, 2014, p. 335). A abordagem da familia de santo nagd
baiana como uma instituicdo e um territorio negro de educacdo indica-nos uma trilha
promissora para a ampliacdo da investigagéo historiografica da educacéo das populacdes negras
no Brasil.
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