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Resumo
O foco deste artigo ¢ debater o lugar de protagonismo
estabelecido por criangas imigrantes, recém-chegadas a
Franca, a0 contarem histérias. Utilizando o escopo tedrico e
metodolégico dos Estudos da Performance, analisaremos nao
apenas O QUE as criangas contam, mas COMO contam,
pois isso permite compreender melhor como se d4 a agéncia
das criangas nos processos de escolarizagio que ocorrem em
classes de acolhimento francesas. As narrativas citadas no texto
foram produzidas no 4mbito de uma pesquisa etnogrifico-
propositiva, realizada entre 2014 e 2015, em duas escolas
puiblicas francesas de Ensino Fundamental.
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Abstract
This paper focus in the place of protagonism lived by
immigrant children, newcomers to France, when telling
stories. Using the theoretical and methodological scope
of Performance Studies, we will analyze not only WHAT
children tell but HOW they tell, trying to understand how
the children’s agency happensin French Schools special classes.
The narratives mentioned in the text were produced during
an ethnographic-propositional research, conducted between
2014-2015, in two French Elementary Schools.
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Era uma vez um menino ¢ uma menina.
O menino se chamava Andrei e a menina
Anne. Os dois amam a guerra mundial. Eles
brincam de guerra mundial. Chegou uma
amiga dos dois que se chama Laura. Laura
amaa guerra também, como Anne e Andrei.
Um dia, 03 de dezembro de 2014, estava
frio e era Natal. Anne ¢ Laura queriam um
castelo de principe ¢ Andrei um castelo de
cavalheiro. Um dia Laura e Anne queriam
brincar de princesa, era 04 de dezembro de
2014, mas Andrei queria brincar de guerra.
Duas semanas depois acontece uma guerra
mundial, mas Laura, Anne e Andrei nio tém
medo da guerra mundial, eles querem parar
a guerra. Eles falaram com os responsaveis
pela guerra e depois a guerra acabou.

A guerra mundial, narrativa oral contada
por Anne, de 9 anos, imigrante da Roménia
em Paris.

Que historias as criangas imigrantes contam? Como
contam, ja que frequentemente ndo dominam o idioma do pais
de destino? Essas foram as perguntas iniciais que embasaram a
pesquisa que desenvolvi, entre 2014 ¢ 2015, em duas escolas
publicas francesas de Ensino Fundamental, em classes de
acolhimento a criangas estrangeiras.

Em cerca de vinte anos de experiéncia pesquisando
o universo dos contadores ¢ de suas histérias, intrigava-me a
auséncia quase que total, em livros e artigos sobre o tema, da
voz das criangas — elas eram sempre o publico, os ouvintes, mas
raramente apareciam protagonizando o ato de narrar. Diante
dessa constatagao, ¢ acompanhando o drama de milhares de
imigrantes e refugiados que tém ingressado nos ultimos anos
na Europa, desenvolvi um projeto de pés-doutoramento' que
visava escutar as criangas imigrantes no ambiente institucional

1 Pesquisa realizada com bolsa de Estdgio Sénior da Capes, na Université Paris
Ouest Nanterre-La Défense, sob supervisao da Profa. Idelette Muzart Fonseca dos
Santos.



com o qual elas tém maior contato, a escola. Nesse cenario, vejo
a escola como uma importante “zona de contato’, que envolve,
de acordo com Mary Louise Pratt (apud HALL, 2003, p. 31),
“a copresenga espacial ¢ temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geograficas e histéricas (...) cujas
trajetérias agora se cruzam’.

A nocio de protagonismo infantil ¢ acionada aqui
porque garante uma relagdo mais horizontal com as criangas
e a compreensao de que elas sao produtoras de cultura,
com agéncia na sociedade. A partir do momento em que
amplificamos nossa escuta e abrimos verdadeiramente o didlogo
com as criangas, podemos entender suas visoes de mundo, suas
criticas, seus posicionamentos, suas percepcoes. Elas passam a
ser consideradas autoras de suas préprias vidas (FRIEDMAN,
2017). Foi nessa perspectiva que desenvolvi essa pesquisa.

Antes de voltarmos nossa atencio, especificamente,
para as narrativas das criangas, serd importante conhecer um
pouco melhor o contexto da pesquisa® meninos e meninas
imigrantes, recém-chegados & Franca, sio convidados a contar
histériasasuaescolhanoAmbitodo projetointitulado Pequenos
contadores ou troquemos nossas histérias (Petits conteurs ou
échangeons nos bistoires), desenvolvido em parceria com Noélle
Ebel, professora da CLIN - Classe de iniciagio do francés
para criangas nao-francéfonas (em francés, Classe d’initiation
pour non-francophones) da Ecole Keller e, posteriormente, da
Ecole Fugene Varlin, escolas publicas de Ensino Fundamental
situadas na cidade de Paris.

As CLIN sao classes especiais que acolhem criangas
entre 06 ¢ 12 anos. Embora atualmente denominadas pela
sigli. UPE2A (Unité Pédagogique pour Eléves Allophones
Arrivants), essas turmas continuam a ser chamadas de CLIN
pela comunidade escolar. No ano escolar 2014-2015, segundo
o CASNAV (Centre Académique pour la scolarisation des
nouveaux arrivants et des enfants du voyage), 52.500 estudantes

2 Tenho insistido nessa contextualizagdo, em diferentes artigos, pois penso
que, sem ela, as andlises propostas careceriam de sentido.
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tiveram acesso a agoes educativas de acolhimento, em todos os
niveis (da escola primdria ao liceu), 65% dos quais em classes
UPE2A/CLIN, o que representa 0,56% do total do efetivo
escolar nesse ano (Note d’Information n°35 - octobre 2015).
A ideia de ensinar a lingua francesa a jovens imigrantes, a fim
de “promover seu acolhimento e integra¢io’, conforme consta
em diversos documentos oficiais do Ministério Francés de
Educagio?, remonta pelo menos a cinquenta anos, coincidindo
com a independéncia de col6nias francesas ¢ com o inicio do
afluxo de grandes contingentes de imigrantes ao pais.

Embora a circular que oficializa a implementagio das
CLIN nas escolas francesas date de 1970, a primeira CLIN foi
aberta em 1965, sendo que, em 1968, j4 se podiam contabilizar
39 Classes de Iniciacio em funcionamento na Franca. Essa
circular prevé que todas as criangas recém-chegadas passem por
um perfodo de adaptagao na CLIN, que poderd variar de alguns
meses até um ano (ou mais, em casos especificos), dependendo
das demandas de aprendizagem. O ntiimero de horas durante
as quais a crianca frequentard a CLIN também dependerd
da avaliacio feita pela
equipe pedagdgica, mas
o minimo previsto ¢
de 12 horas de estudo
da lingua francesa
(VASSEUR,  2003).
A meta ¢ integra-
la. pouco a pouco
na classe ordindria,

correspondente, em geral, a sua faixa etdria.

As CLIN podem receber, no maximo, 15 alunos, mas
essa quantidade varia bastante, pois ha um afluxo imprevisivel
de criangas ao longo do ano escolar. Como as caracteristicas

3 Ver Boletins Oficiais do Ministére de 1’Education Nationale, n° 141 de 02 de
outubro de 2012 ¢ 102, de 25 de abril de 2002, entre outros. Disponiveis em:
htep://www.education.gouv.fr/pid285/bulletin_officiel.html

4 Circular n° IV-70-37 de 13 de janeiro de 1970.



dessas criancas também sao muito distintas, devido a amplitude
da faixa etdria (de 6 a 12 anos) ¢ da sua diversidade de origens,
culturas, idiomas, religides, classes ¢ etnias (algumas sao
provenientes do leste europeu, outras da Africa, da América do
Sul ou da China, podem ser catélicos, islimicos, judeus, negros,
brancos, falar peulh, lingala, créole, espanhol, inglés, algumas
nunca foram escolarizadas...), os procedimentos pedagégicos,
ainda que sigam parimetros definidos pelo Ministério da
Educagio, também devem ser bastante maledveis.

Para que se tenha uma ideia mais clara dessa
diversidade, quando iniciei minha pesquisa na Ecole Keller, em
fevereiro de 2014, havia na CLIN treze criangas, origindrias
dos seguintes paises: uma menina do Chade, dois irmaos
(uma menina e um menino) do Senegal, trés irmaos da Guiné-
Bissau, dois meninos do Marrocos, um menino da Roménia,
uma menina de Portugal, uma menina da Col6mbia, uma
menina de Bangladesh ¢ uma menina do Brasil. Ao longo
dos cinco meses na escola, chegaram mais dois irmaos (um
menino ¢ uma menina) da Reptblica do Congo, dois irmaos
gémeos da China ¢ um menino dos Estados Unidos. J& na
Ecole Eugéne Varlin (10¢me arrondissement), onde desenvolvi
a pesquisa entre setembro de 2014 ¢ janeiro de 2015, havia seis
alunos, uma da Espanha, um da Mauritinia, um da Molddvia,
uma do Brasil, um da Gimbia e um da Argélia. Nos meses
subsequentes chegaram mais quatro criangas, duas do Senegal,
uma da Roménia ¢ uma da Espanha. Como constata Sabine
Gorovitz, em sua bela pesquisa, que resultou no livro “A Escola
em Contextos multilingues ¢ multiculturais” (2014): “Falar
hoje de escola na Franga implica em apreender a pluralidade,
seja ela linguistica ou cultural. Através das problemdticas
levantadas pelo que ¢ comumente chamado de “acolhimento”
de novos “chegantes’, ¢ geralmente a questao da diversidade
que se coloca.” Foi justamente o resultado dessa diversidade
que procurei acessar através das narrativas produzidas pelas
criangas.

Tanto em uma quanto em outra escola procurei
estabelecer uma relagao de partilha e confianca com as criangas.
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Um elemento facilitador nesse processo foi o fato de que eu
também era estrangeira, era mae de criangas que estudavam
na escola e, como muitas delas, nio dominava com perfeicao
o idioma — esse tltimo aspecto era lembrado frequentemente
pelas criancas, que se orgulhavam de me ensinar a prontncia
correta ou me auxiliar com o vocabulario.

J& no primeiro encontro, depois de me apresentar
e situar no mapa mundi de onde eu vinha, falei de minha
pesquisa e propus que
elas fossem pesquisadoras
junto  comigo’.  Elas
perguntaram:  “como?”
E eu respondi:
“pesquisando,  criando
histérias”.  Para  isso,
distribui cadernetas para
todas as criancas ¢ a cada

encontro eu  registrava
suas historias, que podiam
ser inventadas, escritas pela mae, desenhadas, podiam ser
lembrangas do pais de origem e podiam até ser sonhadas, como
me disse Mahmoud, de 8 anos. Estudar a capacidade criativa
das criangas, como lembra a antropéloga Rita Oenning (2015,
p. 1071), permite “que se acesse, através de suas produgdes
(orais, escritas, imagéticas, etc.), seu saber ¢ o saber sobre a
sociedade em que essas estao inseridas”

Cada encontro com as criangas era organizado
basicamente da seguinte maneira: iniciava-se com jogos ou
brincadeiras envolvendo corporal e vocalmente todo o grupo
(incluindo eu e a professora), depois eu contava uma histdria
e, numa relacio de troca, abria-se a roda para que os alunos
pudessem contar suas proprias histérias — que, em muitas
situacdes, j4 vinham escritas em suas cadernetas. Passei a
chamar essa estratégia metodoldgica de pesquisa etnografico-
propositiva, pois nao se tratava apenas de “participar’, como

5 Inspirei-me no trabalho desenvolvido por Priscilla Alderson (2005).



ocorre na observagio participante, método cldssico da
Antropologia, mas, sim, de observar “de dentro’, propondo,
jogando, contando, brincando com as criancas. Em vérias
ocasioes, acabei ficando na hora do recreio, pois era 0 momento
que tinha para ficar conversando com a professora. Também
acompanhei a turma em diversos passeios, como a uma feira
livre, a um espetdculo teatral, a0 Museu do Louvre, a0 Canal de
Saint-Martin ou a Praca da Bastilha, onde as criancas tinham
aulas préticas sobre a histéria e a cultura locais. Como aponta
Constantina Xavier, em seu artigo “Ver ¢ ‘Desver’ o mundo em
pesquisas com criangas” (2014, p. 16): “As criangas tém muito
a dizer; para as escutar, porém, ¢ preciso propiciar espagos ¢
condi¢oes.” O que percebo ¢ que esses espagos e condigdes, nao
s30 necessariamente dados a priori, mas gerados ao longo da
prépria pesquisa, namedida do envolvimento e disponibilidade
dxs pesquisadorxs.

Outra estratégia importante da pesquisa, que
venho defendendo hd muitos anos, foi o uso de tecnologia
audiovisual (gravador de voz, cAmera fotografica ¢ de video).
Nesse caso, ndo apenas eu e Noelle filmédvamos, gravévamos ou
fotografivamos, mas as criancas também se revezaram nessa
tarefa, que fazia parte de sua atuagio como co-pesquisadoras.
No final do projeto realizado em cada escola, as criancas
escolheram algumas de suas histdrias, que foram transcritas
por mim, corrigidas por elas e pela professora, impressas e
encadernadas em um pequeno livro que foi distribuido para as
familias. Os livros traziam em anexo um DVD, com um video
no qual cada crianga fala de sua origem, sua idade e conta uma
histéria, de sua preferéncia, que surgiu durante o processo.

Aantropéloga L
Flavia  Pires, que
vem se dedicando
hid muitos anos 2a
pesquisa  etnografica
com criangas, no
artigo “Ser adulta e

pesquisar  criangas”
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(2007), debate as diferentes posi¢oes existentes no campo
antropoldgico sobre o uso de métodos e técnicas especificas —
ou nao — no estudo com criangas. Para a autora, dependendo
do contexto, tanto podem ser adaptados métodos comumente
utilizados com adultos, como entrevistas, quanto podem
ser experimentadas estratégias que melhor se adequem ao
que se pretende investigar. No meu caso, em que, além de
antropdloga, também tenho formagio em teatro, parecia
evidente que proposi¢oes que envolvessem o uso do corpo,
da voz, da espacialidade e da tecnologia audiovisual seriam
fundamentais para estabelecer relagdes efetivas com as criangas,
jé que a palavra falada, nas CLIN, nao necessariamente garante
a comunicagao.

Utilizando, portanto, o escopo teérico e metodoldgico dos
Estudosda Performance, busqueienfocar noapenas O QUE ascriangas
contavam, mas COMO contavam, poisisso permite compreender com
maior complexidade seu universo narrativo e comunicativo.

Como dizem Gongalves e Gongalves (2018, p. 141):

Estudar Performance ¢é interessar-se
por marcas identitarias que remodulam
e ressignificam sujeitos, considerando
seus corpos ¢ suas narrativas com base
em diferentes papéis sociais que exercem
e/ou lugares sociais que ocupam. E ai
que se torna central compreender a
Performance como fronteira entre arte e
vida, na qual ha lugar para resisténcias,
diferencas e criticas culturais.

Os Estudos da Performance nasceram da confluéncia
entre Teatro e Antropologia ou, mais especiﬁcamcnte, da
confluéncia entre as manifestagc')es expressivas que nao se
encaixavam na visio ocidental de teatro e os estudos do ritual
(LANGDON, 2006). A partir do chamado “Performance
Turn”, determinados eventos, cujo cardter estético, poético,
expressivo, reflexivo estivesse em relevo, passaram a ser vistos



“sob as lentes da performance” Nesse contexto, as narrativas
orais passaram a receber especial atengao dos antropélogos.

Hé alguns anos os Estudos da Performance também
passaram a despertar o interesse de educadores, devido a
sua énfase no didlogo, no olhar para o processo e por seu
potencial critico e transformador. Como debato em artigo
sobre o tema (2014), a implementagio desse novo cruzamento
de perspectivas analiticas traz contribui¢cdes no sentido de
que enfatiza o papel dos sujeitos no contexto educacional,
a importancia que seus corpos, vozes, gestos, experiéncias,
identidades étnicas, de género, raga e classe tém nos processos
de construgio de conhecimento, tanto formais quanto nio-
formais. No Brasil, j4 podemos contar com alguns significativos
dossiés tematicos sobre o tema. Em um dos mais recentes, Icle,
Bonatto e Pereira defendem (2017, p. 1):

A no¢iao de performance, entendida
tanto como linguagem quanto como
ferramenta de andlise da acaio humana,
possibilita a reflexio sobre alguns
aspectos da educagio escolarizada ¢, a
partir dai, pode nos levar a experiéncias
diferentes daquelas proporcionadas por
préticas tradicionais de ensino. Nesse
contexto, ganham espago temas que,
muitas vezes, sio marginais ao conjunto
de valores e objetivos que regem a
organizagao das institui¢des de ensino,
dentre os quais: a centralidade do corpo
nos processos de ensino-aprendizagem;
o carater de invencao e de intervengao na
realidade; a possibilidade de pensar além
da demarcagio de saberes; a valorizagio
dos processos vividos ¢ nao apenas dos
resultados obtidos; o reconhecimento
da poténcia das investigagoes de carater

autobiogrifico.
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E, portanto, no campo da Performance na Educagio
que situo a pesquisa que apresento neste artigo. Para analisar
as narrativas das criancas da CLIN, bascio-me, entre outros, na
obra de Richard Bauman, que vem desenvolvendo uma longa
carreira de estudos sobre a “arte verbal”. Um dos conceitos-
chave na obra de Bauman (1977), o evento, ¢ um dos principios
organizadores da etnografia da performance. O termo, usado
para designar um segmento limitado e culturalmente definido
do fluxo de comportamento e da experiéncia, que constitui um
contexto significativo para a a¢io, ¢ subdividido pelo autor em
“evento narrativo” (a situagio discursiva da sua narragio — o que
estou chamando de COMO) ¢ “evento narrado” (as palavras e
acoes que nele sdo relatados - O QUE). Bauman compreende
a performance, portanto, como um evento com um modo
de comunicagio verbal especifico, que consiste na tomada de
responsabilidade de um performer para uma audiéncia através
da manifestacio de sua competéncia comunicativa. Essa
competéncia estd baseada no conhecimento ¢ na habilidade
que ele possua para falar nas vias socialmente apropriadas —
sendo que estas nao sio restritas as regras gramaticais, mas a
toda a gama de recursos expressivos (gestuais, vocais), dos quais
o performer pode se servir. Do ponto de vista da audiéncia, o
ato de expressio do performer é sujeito A avaliagao, de acordo
com sua eficiéncia. Quanto mais habil, mais intensificard a
experiéncia, através do prazer proporcionado pelas qualidades
intrinsecas ao ato de expressaio (BAUMAN, 1977, 1992).

E possivel verificar que todos esses elementos sio
acionados pelas criangas, em maior ou maior medida, ao
contarem suas histérias. J4 a nogao de competéncia adquire
um cardcter bem particular, pois “falar nas vias socialmente
apropriadas”, nas CLIN, pode estar menos ligada ao uso
gramaticalmente correto da lingua francesa e mais  utilizagao
de determinados c6digos estabelecidos pelo préprio grupo.

Bauman entende a performance como um tipo de
moldura ou enquadramento (frame) que expde as qualidades
intrinsecas do ato de comunicagio. Dialogando com a obra
do socilogo Erving Goffman, que buscava compreender



como a performance ¢ codificada (keyed), Bauman (1992, p.
45) encontra algumas “chaves” ou “cddigos” utilizados com
frequéncia em performances narrativas. Sao elas: 1. férmulas
especiais (ou enquadramentos de abertura), tais como “Erauma
vez..”, “No tempo em que os animais falavam...”; 2. Estiliza¢ao
da fala ou dos movimentos (rima, paralelismo, linguagem
figurada); 3. Apelo 4 tradi¢io “Antigamente se dizia..”; 4.
Negacio ou rentincia & prépria habilidade de contar (“Eu nao
me lembro muito bem dessa histéria...”). O autor lembra, no
entanto, que, embora possam existir alguns padroes mais ou
menos “universais’, diferentes culturas produzirao distintos
enquadramentos ¢ codificagdes para suas performances
narrativas.

Voltemos aos Pequenos Narradores: desde o inicio,
procurei deixar bem claro que as criangas tinham liberdade
para contar o que desejassem. E aos comentérios de “eu nao sei
nenhuma histéria” (um tipo de negagio da habilidade de contar,
como apontou Bauman), eu respondia que tudo poderia ser
considerado histéria: contos tradicionais, fabulas, memorias
de familia, narrativas pessoais, contos de fadas, histdrias
inventadas, filmes etc. Inicialmente, parecendo responder
a uma demanda de integragao ao pais, fortemente presente
nas politicas educacionais francesas, as criangas contaram
e recontaram muitos contos de fadas europeus . Eu me
perguntava: € 0s contos tradicionais de seus paises de origem?
E as historias pessoais dos pequenos? Dentre outras estratégias,
inspirei-me no documentério La Cour de Babel (2013) — um
trocadilho com a Torre de Babel (O Pétio de Babel) - dirigido
por Julie Bertuccelli, em cartaz a época. O filme acompanhava
um ano na vida de adolescentes que frequentavam a CLA
(Classes d’Accueil), uma classe de integrago similar 2 CLIN,
porém na faixa etdria equivalente a0 nosso Ensino Fundamental
IT (de 11 a 15 anos). Nele, entre outras coisas, a diretora pedia

6 Discuto mais profundamente as politicas educacionais francesas ligadas a
integracdo de imigrantes, bem como as deliciosas versdes dos contos de fadas
contados pelos meus colegas, pequenos pesquisadores, em Hartmann (2017).
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aos alunos que trouxessem para a escola objetos de seus paises
de origem. O ato de mostrar os objetos aos colegas evocava
uma série de memorias, das quais surgiam histérias. Comentei
o filme com Noélle, que também foi assisti-lo, e decidimos
fazer a mesma proposta aos nossos pequenos pesquisadores.
O retorno foi muito rico: Divine Grace levou pulseiras de
sua avd, Mahmoud levou o uniforme de futebol da sele¢ao do
Marrocos, Zara levou um tipo de incenso que se usa nas casas
do Chade... Os objetos possibilitaram uma reconexao concreta
com os paises de origem das criancas, porém, procuramos fazer
isso de uma maneira muito leve, obedecendo aos desejos ¢ ao
ritmo de cada crianga. Em nenhum momento fiz entrevistas ou
mesmo perguntas do tipo: por que vocé veio para a Franca? A
ideia do projeto era apenas pesquisar e compartilhar histérias.
Isso, de alguma forma, garantiu que as criangas tivessem
liberdade e autonomia de escolha sobre o qué, como e quando
contar. Suas proprias escolhas, nesse sentido, j4 informam
sobre os processos que vivenciam no novo pais.

A partir desses pressupostos, proponho aquio exercicio
de “escuta” e de anélise de algumas narrativas contadas pelas
criangas da CLIN, procurando entender o que elas, no intenso
contato proporcionado por essas classes multiculturais, criam,
lembram, comunicam, inventam. A adog¢io do conceito de
performance, portanto, como ferramenta tanto teérica quanto
metodoldgica, possibilita compreender a integragiao dessas
criangas no contexto escolar por um prisma processual de
aprendizagem que esta ligado a agéncia criativa dessas.

Iniciemos por “A Guerra Mundial’, narrativa contada
por Anne’, que serve de epigrafe a este artigo. Para comegar,
¢ importante perceber que os personagens sio a propria
narradora, Anne, e seus dois colegas de classe, Laura, uma
brasileira, e Andrei, da Moldavia, todos com 9 anos. Anne
demonstra pleno dominio da performance narrativa, fazendo
uso de alguns dispositivos mencionados acima e acrescentando

7 Todos os nomes reais das criangas foram substituidos por nomes adotados em seus
paises de origem, no intuito de proteger suas verdadeiras identidades.



outros: 1. Ela assume a responsabilidade do que esta contando,
frente 4 audiéncia formada pelos colegas; 2. Usa uma “moldura”
de inicio, a féormula classica dos contos de fadas: “Era uma
vez..”; 3. Situa perfeitamente os personagens ¢ o periodo
da narrativa: “Um dia, 03 de dezembro de 2014”; 4. Traz
elementos de reflexividade que remete as relagdes de género:
embora também “amem a guerra’, as meninas queriam brincar
de princesa e Andrei queria brincar de guerra; 5. Apresenta
uma cronologia dos fatos “Depois de duas semanas...”; 6. Tem
um enquadramento final, sendo concluida com um final feliz,
proporcionado pela intervenc¢ao das criangas: “Eles falaram
com os responsaveis da guerra e depois a guerra acabou.”

Um dos aspectos interessantes, que se pode depreender
dessa narrativa, ¢ que ndo apenas ¢ uma crianga que protagoniza
a performance (ela ¢ a contadora), como também sio criancas
as protagonistas de sua histéria, transitando naturalmente
entre a brincadeira de guerra ¢ a guerra real — na qual eles
intervém pacificamente, impedindo sua continuidade. Outro
fator que merece ser considerado ¢ que, embora “amar a guerra
mundial” possa ser entendido como amar a brincadeira de
guerra mundial, certamente nao ¢ por acaso que trés criangas
que vivenciam processos migratérios semelhantes adotem
como tema da brincadeira, e de suas consequentes narrativas,
a guerra.

A questao do protagonismo das criangas tanto no
evento narrado quanto no evento narrativo aparece ainda com
maior for¢a na narrativa abaixo, contada pela amiga de Anne,
Laura.

O Desastre da Floresta

Laura — 9 anos — Brasil

Era uma vez duas amigas que se chamavam
Anne e a outra se chamava Laura. Havia
também um menino que era o irmaozinho
de Anne, Ibrahim, e o irmaozinho de Laura,
Mohamede. O pequeno grupo nio tinha
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mie porque elas estavam mortas. Um dia
eles foram A floresta e viram uma fumaga.
Ibrahim gritou :

- Socorro !

Um homem veio e perguntou:

- O que estd acontecendo?

- Fogo! - gritou Mohamede.

- R4 ra rd! Fui eu que coloquei! - diz o
homem.

- V4 embora!

Ele colocou fogo por tudo.

O homem tinha uma arma ¢ ele explodiu a
floresta inteira.

Ibrahim pega uma arma e atira sobre o
homem, mas era muito tarde, a floresta esta
pegando fogo. Uma dama veio ver e disse :

- Eu trabalho em um orfanato. Venham
todos !

Fim

Da mesma forma que na narrativa anterior, aqui 0s
personagens também sao constituidos pelos préprios colegas.
No caso, Ibrahim ¢ Mohamede eram dois irmaos gémeos, de 6
anos, que haviam acabado de chegar do Senegal. As meninas,
de alguma forma, os « adotam » e os incorporam como seus
irmaos na histdria.

Na histéria, o grupo ¢ formado por criangas 6rfas.
Conquanto aqui o tema nao seja a guerra, as criangas se
encontram em uma situacao de violéncia e de destrui¢ao: um
homem explode a floresta inteira. Ao tentar reagir, as criangas
naturalmente assumem um papel que costuma ser do adulto:
“Ibrahim pega uma arma e atira sobre 0 homem”, mas ¢ tarde e
elas acabam sendo salvas por uma mulher que trabalha em um
orfanato. A agéncia das criangas, mais uma vez, ¢ um elemento
fundamental da narrativa.

Por meio danogao de agéncia, ¢ possivel reposicionar as
criangas em suas relagoes com os adultos, compreendendo que
elas criam seu préprio sistema simbdlico e fazem suas préprias
interpretagdes do mundo. Como coloca Clarice Cohn (2005,



p- 21), em Antropologia da Crianga: “Ao contrério de seres
incompletos, treinando para a vida adulta, encenando papéis
sociais enquanto sao socializados ou adquirindo competéncias
e formando sua personalidade social, [as criangas] passam a ter
um papel ativo na defini¢ao de sua prépria condigao”.

Laura também usa dispositivos muito semelhantes aos
de Anne, indicando o estabelecimento do uso de determinados
cbdigos internos ao grupo, tais como o enquadramento de
inicio (“Eraumavez...”), o uso de personagens reais, a descri¢ao
do contexto (“O pequeno grupo nao tinha mae porque elas
estavam mortas’) ¢ o enquadramento de conclusio (“Fim”).
O diferencial aqui ¢ que Laura utiliza didlogos, o que gerou
a intensificacio das vozes de seus personagens durante a
performance. Outro dado interessante ¢ que, embora, entre
os personagens-criangas, os papéis de género nio pare¢am
claramente demarcados, entre os adultos, h4a uma clara
distingao: um homem ¢ retratado como o vilao, que coloca
fogo na floresta, ¢ ¢ uma mulher quem acolhe as criangas,
salvando-as do incéndio.

Das narrativas ficcionais, Cujos personagens sao as
criangas, passemos agora a algumas narrativas de cardter

biogréfico.
A Equipe de futebol
Adul (Guiné Bissau) - 12 anos

Quando eu era pequeno, na Guiné Bissau,
fui com um amigo, chamado Tcherno,
a floresta, cacar coelhos. Nos estavamos
acompanhados pelo cachorro de meu
amigo, chamado Rambo. Ele nos ajudou a
pegar o coelho. Depois, nds voltamos para a
casa dele e a sua mae preparou o coelho, que
nds comemos juntos.

Eu ¢ meu amigo gostamos muito de ir ao
estddio para jogar futebol com nossa equipe.
A equipe se chamava Barcelona. Ela era uma
equipe de criangas. N6s ganhamos muitos
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campeonatos de futebol na Guiné Bissau.
Depois, eu, meu amigo e meu cachorro,
Bursilin, fomos cagar um macaco na floresta.
O macaco estava nas arvores, mas Bursilin
latiu muito forte e o macaco caiu da arvore.
Fle ainda tentou correr, mas Bursilin o
pegou ¢ o comeu.

Eu amava cacar com meus amigos. A floresta
eralonge de nossa casa, mas nds chegdvamos
ldapé.

O Cavalo

Ana (Portugal) — 11 anos

Desde que eu nasci meu avé tinha um cavalo.
Ele se chamava Moreno. Ele era marrom
escuro.

Ele era muito gentil com as criancas. Era
bem grande.

Nos domingos, meu avd sempre vinha 2
minha casa com Moreno para que eu fosse
almogar com eles na casa de minha avé.

No ultimo verio meu avd ficou doente,
entio, ele vendeu Moreno.

Eu era muito préxima desse cavalo.

Em novembro eu fui passar uma semana em
Portugal ¢ ele me fez muita falta.

Eu nio sei onde ele estd, mas eu espero que
cle esteja bem.

Eu e meu cachorro
Raoul (Congo) - 6 anos

Eu tinha um cachorro muito amigo.
Ele se chamava Alex. Ele ficou em uma
gaiola quando nds subimos no avido. Nds
chegamos no aeroporto. Eu corri rdpido
com minha irmi. Nés vivemos viver na
Franca. No avido, havia muita gente e nio



tinha muito lugar. Depois, nés chegamos na
nossa nova casa.

Em Paris, nés brincamos no escorregador.
Eu passeio sempre com meu cachorro.
Minha mie colocou fogos de artificio em
casa. Eu vi os fogos de artificio com minha
mae, meu paie minha irmi. Eu amo os fogos
de artificio e amo meu cachorro.

Nas trés narrativas apresentadas acima, pode-se
perceber a conexdo das criangas com seus paises de origem,
com a vida que tinham antes do processo de imigracio,
com seus animais de estimag¢do, amigos e parentes. Antes
da andlise do contetido, no entanto, voltemos nosso olhar
para a performance verbal das criangas. Em primeiro lugar,
tratam-se de narrativas autobiogréficas, pois as trés iniciam
fazendo referéncia ao passado dos narradores, denotando esse
enquadramento através do uso de expressoes bem especificas:
“Quando eu era pequeno..”; “Desde que eu nasci...”; “Eu tinha
um cachorro..” ®. Outra caracteristica comum na performance
das criangas ¢ que todos fazem descri¢es dos personagens e
da paisagem: a Guiné, Portugal, o melhor amigo, os cachorros,
o0 avd, o cavalo... Outro aspecto importante a ser levantado
¢ que as trés narrativas trazem elementos de reflexividade
relacionadas as relages afetivas e ao passado das criancas: “Eu
amava cagar com meus amigos” ; “Eu era muito proxima desse
cavalo” ; “Eu amo os fogos de artificio ¢ amo meu cachorro”
Enquanto, na narrativa de Ana, hd a manifestagio explicita do
sentimento de perda, na de Adul, essa transparece de maneira
mais sutil, sendo que, na de Raoul, jé surge o elemento de
adapta¢ao ao novo pais. Devo salientar que essas narrativas s6
foram contadas quando eu j havia estabelecido uma relagao
mais préxima com esses pequenos narradores. Como comentei
acima, foi somente depois de curiosas e deliciosas versoes de

8 E interessante pensar nos processos autobiograficos das criangas quando ainda
sdo criangas. Esta ¢ uma categoria pouco explorada quando se trata de narrativas
infantis.
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Chapeuzinho Vermelho, a Bela ¢ a Fera, Cinderela, que as
narrativas autobiogréficas comegaram a surgir.

O protagonismo das criangas se instaura claramente
na forma de narrar as trés narrativas. Sao os seus pontos de
vista que nelas s3o apresentados: Adul saia para cagar quando
morava na Guiné Bissau, Ana ia para a casa da av6 almocar,
aos domingos, montada no cavalo Moreno, e Raoul carregou
seu inseparavel cachorro no avido para Paris. Retomando Icle,
Bonatto ¢ Pereira, citados acima, os estudos da performance na
educagao permitem valorizar os processos vividos e reconhecer
a poténcia das investigagoes de cardter autobiografico.

A despeito de a estrutura dos contos de fadas se manter
em grande parte das narrativas, tanto pelo enquadre de inicio
“era uma vez’, quanto pelo final “viveram felizes”, o que se
percebe, nas narrativas contadas pelas criancas, nesse contexto
de imigracdo, ¢ que os papéis sociais, em geral ocupados
de acordo com as faixas etdrias, podem ser sensivelmente
alterados, tanto na realidade quanto na fic¢do: as criangas
podem acabar com a guerra mundial, enfrentam com armas um
incéndio na floresta, saem para cacar... Sim, os adultos ainda
estdo ali ¢ podem entrar na brincadeira (na guerra) ou nio,
como ¢ o caso da mae de Raoul, que solta fogos de artificio,
para maravilhamento do filho. A situagio de imigra¢io, como
aponta Mesmin (1995), reposiciona as relagoes entre adultos e
criangas.

A proposta deste artigo foi experimentar olhar para a
formacomoascriancase suas personagens se colocam no mundo
“em performance”, ou seja, em relagdo, em contexto, em agio.
Ao contar suas histérias, esses pequenos artistas-pesquisadores-
performers no estao apenas traduzindo o mundo, elas o estao
criando. Como diz Marina M. Machado (2017, p. 67): “Arte ¢
uma possibilidade relacional que espacializa imaginagoes. Arte
¢ criacao de muitos e muitos mundos: possiveis e impossiveis.”
Estabelecer uma relacio verdadeiramente dialdgica com as
criangas, reconhecendo sua agéncia no mundo e dividindo
com ela o protagonismo, ¢ o nosso desafio.
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