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Resumo:

Este artigo busca pensar uma educacédo das artes visuais ‘com’ 0 campo. A preposi¢cdo ‘com’ sugere
0 desejo de um arranjo que escapa da ideia de levar até o campo o que, de um lugar especifico de
fala, nomeia-se como artes visuais. Assim, a partir do posicionamento tedrico/metodoldgico da
cultura visual, este texto procura problematizar o que é possivel aprender na interlocucdo dessas
duas paisagens. A escrita ensaia-se, portanto, com arranjos entre signos da area das artes visuais —
cultura visual e diarios visuais e/ou textuais —, e signos do territorio da educacdo do campo —
caderno da realidade e pedagogia da alternancia.

Palavras-chave: artes visuais; educacdo ‘com’ 0 campo; cultura visual.

Abstract:

This paper aims to think Visual Arts Education ‘with’ the field. The preposition ‘with’ suggests the
desire for an arrangement that escapes the idea of ‘taking’ to the field what, from a specific
standpoint, is named as Visual Arts. Thus, from the theoretical and methodological perspective of
visual culture, it aims to problematize what is possible to apprehend in the dialogue between these
two landscapes. The essay is organized by these arrangements among signs in the field of Visual
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IMAGENS DA EDUCACAO DAS ARTES VISUAIS ‘COM’ O CAMPO

Arts — ‘visual culture’ and ‘visual and/or textual diaries’ — and signs in the territory of the Field
Education — ‘notebook of reality’ and ‘alternance pedagogy’.

Keywords: visual Arts; education ‘with’ the field; visual culture.

MISTURANDO PAISAGENS E LINHAS DE HORIZONTE

A imagem de uma longa estrada de terra pode nos ajudar a iniciar a introducéo deste artigo.
De ambos os lados, uma vegetacao virtuosa se agita levemente com a brisa. Na estrada, o po se
ergue; o perfume da mata, das diferentes flores e das arvores frutiferas se difunde; e o som dos
animais que por ali vivem ecoa. No horizonte, uma cidade. De longe, é quase impossivel imaginar
que por la ha outro ritmo acontecendo: o som dos carros, o cheiro da polui¢do, a cor acinzentada.
Pertencemos a ambos os lugares. Quanto mais caminhamos, mais as paisagens se misturam, ou seja,
ndo ha fronteira pre-definida. Em suma, somos afetados e nos constituimos por ambas.

E assim que nos sentimos ao produzir este texto: em um entre-lugar, onde o que ha é po,
horizontes (mais e menos distantes, em mutacdo) e impressées que Nos movimentam a escrever em
uma busca que parece se encerrar no proprio movimento de procura. Em nossos escritos, aulas e
pesquisas atuamos em, pelo menos, trés paisagens diferentes que ora se misturam nesta escrita: trés
universidades, trés cursos de formacéo distintos. Aqui, trataremos de dois horizontes: o da formacao
de docentes de artes visuais e 0 da educacdo no/do campo. O que ha nessa sobreposicdo de lugares,
visdes, espacos? O que somos capazes de ver e de dizer em meio ao pé da estrada que se ergue, ora
escondendo ora revelando distancias, reflexos luminosos, perspectivas?

ARTES VISUAIS ‘COM’ O CAMPO: EXPERIMENTACOES

Esta escrita se ensaia no ‘entre’, na aproximacao, na friccdo de dois territorios. Um no qual
temos efetuado nossos percursos ‘com’ leituras, escritas e experimentacdes docentes: a educagédo
das artes visuais; e outro do qual fomos nos aproximando a partir de seu territério discursivo,
bibliografico, a partir de uma experimentacao de leitura: a educacdo no/do campo. Tendo em vista a
impossibilidade de abarcar ‘o todo’ desse territério que se mostrava ‘outro’ para nés (assim como é
também impossivel abarcar ‘o todo’ do que se chama territorio das artes visuais) — talvez,
justamente, porque ndo haja um todo, mas sim multiplicidades que crescem a ‘n’ dimensdes —, nao
buscamos prescrever um modo ‘correto’ de atuacdo e nem mesmo de formagdo docente nesses
espacos. Buscamos, antes, a aventura da escuta: ouvir os ditos que pulsam em meio as nossas
leituras para darmos inicio ‘com eles’ a uma conversa, pensando possibilidades nesse ‘entre’.

Conversar, aqui, diz respeito a uma escuta e a uma producdo de sentidos. Esses se ddo em
um ‘entre’ e ndo se fixam no que o discurso diz e busca taxar como verdade, tampouco na
imposicdo de encaixe de nossas experiéncias no campo das artes visuais com o que a educagdo
no/do campo afirma desde um determinado local de enunciagdo. Uma conversa, no modo como a
entendemos, existe no desajuste e ndo propriamente na busca de um consenso apaziguador, pois se
trata de uma alianca que arrasta um e outro a, talvez, ser diferente do que é. Conversa que implica,
portanto, escuta e espreita de possiveis encontros, com o0s quais podemos aprender mais sobre o que
estava em vias de se fazer, do que sobre o0 que ja estava dado sobre ambas as paisagens.

A partir de andancas/leituras e escutas por uma paisagem discursiva e bibliografica nos
aproximamos da educacdo no/do campo. Essa nog¢do emerge como uma concepgdo contra
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hegemonica de educacdo, para que uma educacao seja pensada e operada dentro desse cenario e ndo
imposta de outro lugar, de um modo colonizador. Conforme sinaliza Silva, Paula e Bonilla (2015, p.
18),

[...] uma educagdo ‘no e do’ campo, e ndo ‘para’ 0 campo como tém sido
hegemonicamente as politicas de estado, aquelas em que os interesses urbanos, do
capitalismo e da industria sdo determinantes sobre o que se deve ou ndo ser
ensinado nas escolas situadas no meio rural (grifos nossos).

Uma perspectiva que se alinha com a singularidade de cada territério € fulcral para a
educacdo no/do campo e para cada espago/tempo® em que ela acontece, ou seja, uma educacgio que
possa entrecruzar as experiéncias das comunidades e os conteidos informais fomentados por elas
com os conteudos formais da escola, movimentando o que é denominado ‘pedagogia da alternancia’
(MAZZEU, 2010). Um modo de organizacdo da experiéncia educativa que possibilita e coloca em
relacdo diferentes experimentacGes formativas, as quais nao se restringem ao ambiente escolar,
porque envolvem periodos alternados de vivéncia e estudo na escola, na familia e na comunidade.
Ou seja, envolvem outros espacos e tempos para além daquele estipulado ou operado pela escola
formal.

As artes visuais e a educacdo no/do campo sdo duas areas que nao nos esperam totalmente
prontas, fixas, homogéneas e estaveis, pois, assim como paisagens/linhas de horizonte, sdo
ecossistemas em mutacdo constante e se modificam dependendo da posi¢cdo que ocupamos para
mira-las. Pensando o0 espaco que se agita ‘entre’ artes visuais e a educacao no/do campo, buscamos
tracar vias para inventar experimentac6es a fim de propormos algumas possibilidades na formacéo
docente que, de certa forma, constituem esse transito ao qual nos referimos anteriormente. Optamos
por nos referir ‘com’ 0 campo, pois pensamos que ndo se trata de ‘levar’ até o campo o que, de
nossos lugares de fala, chamamos de artes visuais, mas de constituir um arranjo ‘com’. Buscamos
assim, produzir uma composi¢ao ou ajuntamento entre essas duas paisagens/linhas de horizonte, ao
mesmo tempo em que elas sdo de algum modo por ndés experienciadas. Atentamos para o que faz
ambas se movimentarem e borrarem suas fronteiras, junto do que véo aprendendo uma com a outra,
e junto do que podem acionar enquanto outros modos de existéncia na vida, na pesquisa, na
educacdo e na docéncia (modos multiplos, singulares, plurais).

Lancamo-nos, pois, a espreita do que a aproximacdo entre artes visuais e educagdo no/do
campo pode disparar a pensar, ou a aprender. As aprendizagens decorrentes desse encontro, nao tém
a ver propriamente com a reproducéo de algo especifico que cada area desejaria ensinar uma a outra
ou a nos— no sentido de se sobrepor, enguanto saberes estaveis —, mas sim a um encontro com 0s
signos® emitidos por cada um desses horizontes. Signos que podem mobilizar o pensamento, tirar-

50 tempo e espaco na educacdo no/do campo se alterna entre Tempo Escola (TE), onde sdo trabalhados aportes tedricos
e metodologicos e também compartilhadas e problematizadas questdes que nascem do espago da
comunidade/familia/trabalho, e Tempo Comunidade (TC) onde os conceitos sdo operados em procedimentos e atitudes
reverberando nas experiéncias cotidianas (SILVA; PAULA; BONILLA, 2016).

8Conforme enunciado por Deleuze (2006, p. 4): “Aprender diz respeito essencialmente aos signos. [...]. Aprender €, de
inicio, considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a serem decifrados, interpretados [...].
Alguém sé se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos da
doenca. A vocacdo é sempre uma predestinacdo com relacdo a signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos,
todo ato de aprender € uma interpretagdo de signos [...]”.
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nos do cenario da reproducdo de clichés e formas prontas de docéncia; de métodos e modelos de
pedagogias e didaticas, inaugurando possibilidades outras.

Em busca de colocar em didlogo contextos, praticas e processos das artes visuais e da
educacdo no/do campo com o objetivo de tracar tramas complexas de uma cartografia que se
desenha nesse ‘com’ anteriormente enunciado, gostariamos de sinalizar que este texto ndo é escrito
por professores que atuam no campo, mas por artistas, docentes e pesquisadores da instancia da
formacdo de professores de artes visuais, que se aproximaram da area da educacdo do campo.
Portanto, € desse lugar que escrevemos, falamos, pensamos e desejamos partilhar o que temos feito
e como temos pensado uma formacdo de professores. Admitir isso significa, para além de mero
subjetivismo, vislumbrar que ndo ha contetdos universais a serem aprendidos/ensinados, mas ha
individuos que compartilham inquietacdes, desejos, ideias que ndo nascem prontas, mas Sao
tramadas de acordo com as contingéncias que se estabelecem em algum momento, como o de um
exercicio de escrita.

Partimos assim, neste artigo, de alguns signos que povoam a educacdo das artes visuais na
contemporaneidade, os quais tem nos movimentado a pensar/experienciar esse lugar, no que
concerne a formacdo de professores: projetos de trabalho subsidiados pela perspectiva tedrico-
metodoldgica da cultura visual e experimentacdes com didrios visuais e/ou textuais enquanto
artefatos de formacdo. Entrelagamos a eles nosso encontro com os signos da educacdo no/do
campo: Plano de Estudos (PE), Colocagdo em Comum (CC) e Cadernos de Realidade (CR)
(MAZZEU, 2010), e; por sua vez, os disparos que nos impulsionam a pensar uma educacao das
artes visuais ‘com’ 0 campo, experienciando o pé que se ergue a0 nos movimentarmos entre essas
paisagens/linhas de horizonte.

Ao pensar a formacdo docente para atuar na educacdo das artes ‘com’ 0 campo, ndo
intentamos especificar propostas, prescri¢des, ou repassar receitas de ‘como fazer’ uma educacao
das artes visuais ‘com’ 0 campo, mas sim uma conversa que talvez possa fazer brotar possibilidades
a partir dos signos que cada uma dessas instancias emite ao serem friccionadas. Buscamos, ademais,
0 que podemos aprender com a interlocucdo dessas duas regides, povoadas de vistos e ditos e
também de aberturas por onde podem passar outros devires. Nessa perspectiva, perguntamo-nos: o
que pode uma docéncia habitante desse ‘entre’ que se aloja em meio as artes visuais e a educagao
com o campo? O que podemos nos nesta escrita ao habitar esse intervalo?

OS SIGNOS E O PO: ESCOLHENDO UM LUGAR PARA OLHAR A ESTRADA

Dando continuidade a exploracdo da imagem do inicio deste artigo, passamos a pensar
outros signos que nos afetam em meio a estrada e ao préprio po que, em alguma medida, direciona
nossa visdo (ou a impede), criando perspectivas para olhar, espiar, entrever certos percursos de
formacdo. Tal imagem nos ajuda a perceber que nenhum ponto de vista é total, mas sempre
recortado, contingente, localizado, bem como que toda a experiéncia é intransferivel. Dai a
impossibilidade de propor algo além de uma partilha de experimentac6es que temos ensaiado junto
a estudantes e docentes em formagdo com o0s quais temos nos encontrado. Dessa forma,
escolhemos, em ato, um lugar para olhar a estrada, convidando quem I€ este artigo a inventar
caminhos, atalhos, desvios e novas trilhas sobre o que vislumbramos.

Pensando numa educacéo das artes ‘com’ 0 campo, primeiramente propomos olhar sob outra
perspectiva um ponto de vista amplamente disseminado, o qual aborda as artes apenas como
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entretenimento ou como complemento de contetdo. Intentamos, assim, pensa-las como um campo
de conhecimento com o qual podemos operar disparadores de criacdo e invencdo de outras
possibilidades de vida/de existéncia. Como operar, no horizonte da educacdo das artes visuais,
problematizactes?

Para Kastrup (2016, p. 4), a:

[...] arte € uma das maneiras de trabalhar na direcdo da problematizacdo e da
invencg&o de si e do mundo. Essa ndo € a Unica estratégia, mas fornece efetivamente
condicBes para evitar automatismos perceptivos. Nessa medida, a arte possui um
potencial pedagdgico e transformador.

Como, a partir dessa perspectiva, acionar exercicios de pensamento/invencdo? Como
produzir/inventar desse outro ponto de vista, outros modos de sentir, ver, pensar, fabular o mundo
em que vivemos?

A fim de desdobrar essas questdes, abordaremos a seguir algumas frentes de trabalho que
temos experimentado com docéncias em formacdo nas universidades onde atuamos (em forma de
signos langados ao vento), quais sejam: 0s projetos de trabalho respaldados pela perspectiva
tedrico/metodoldgica da cultura visual e as experimentacGes com diérios visuais e/ou textuais. Junto
a esses signos da educacao das artes visuais, friccionamos alguns outros recolhidos das paisagens
percorridas em meio as leituras e aos ditos da perspectiva da educacéo no/do campo, anteriormente
mencionados.

Tais atravessamentos podem ser vias potentes para operar uma educagdo das artes visuais
‘com’ 0 campo que se insinue mais como invencdo, distanciando-se assim do ja referido horizonte
da arte como distracdo ou apéndice de outros conteddos.

‘ENTRE’ SIGNOS, MOVIMENTO 1: CULTURA VISUAL E... PROJETOS DE
TRABALHO E... PLANO DE ESTUDO E... COLOCACAO EM COMUM...

A nocdo de imagem, tdo cara as artes visuais, tem se ampliado nas Ultimas décadas, ndo se
restringindo ao que vemos, mas se insinuando em como vemos e como somos Vistos pelo que
vemos. Passamos a falar em visualidades como aquilo que abarca modos e maneiras culturais de
olhar, ou ainda, como “o sentido cultural de todo olhar” (HERNANDEZ, 2011, p. 33). Tal modo de
pensar a imagem é operado pela perspectiva da cultura visual, termo que teve origem nos estudos
culturais britanicos (DIAS, 2011), e que aborda a imagem enquanto algo que nos afeta e nos produz
em meio ao nosso cotidiano.

A cultura visual, além de trazer para a discussao representacdes visuais de diferentes ordens,
nédo se importando em categorizar 0 que pertence ou ndo ao cenario artistico legitimado, debruca-se
em problematizar as diferentes visualidades que permeiam nosso cotidiano. Inaugura também outro
modo de nos relacionarmos com as imagens de obras artisticas, ndo as tomando apenas como algo a
ser dissecado analiticamente, mas permitindo atentar ao que se produz no ‘entre’, no encontro
singular que temos com as imagens/visualidades. Nesse sentido, o foco deixa de estar unicamente
no objeto que é visto e no sujeito que o produz. Néo se busca decifrar, portanto, o que o autor quis
dizer com a obra, nem que verdades a obra esconde, como se tivesse uma Unica verdade a ser
desvelada.
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Conforme pontua Hernandez (2011, p. 35), “a tradi¢do do olhar ocidental sobre a arte e as
imagens se constituiu em direcdo ao objeto (considerado como texto a ser decifrado) ou ao sujeito
[...] que a produz). Este modo de ver a imagem, acabava deixando de lado os efeitos que a imagem
produz em quem vé”. Tal perspectiva pode disparar algumas questdes no que tange a abordagem de
imagens em uma educacdo com o campo, sobretudo no tocante a formacéo de docéncias que atuam
nessa paisagem: Que imagens vindas de outros lugares permeiam/contaminam o campo? Como as
imagens produzidas no campo podem contaminar outros lugares? Que imagens/visualidades séo
produzidas no campo? Como imagens produzem imagens’ do campo? Que imagens do campo s&o
produzidas desde fora dele? Que imagens do campo e de outras ordens podem ser
criadas/inventadas com o campo? Consideramos que ‘o campo’ ndo se restringe a uma unica forma
campo, mas se espalha em uma multiplicidade de modos de existéncia singulares que o produzem
de diferentes maneiras.

Por se tratar de uma abordagem emergente, a cultura visual ndo possui os limites claros de
uma disciplina, tal como delimitariamos, por exemplo, o campo das artes visuais, biologia, historia,
geografia, etc. Hibrida, como campo epistemoldgico, a cultura visual transita por diferentes areas a
partir das problematizacdes que podem ser produzidas em decorréncia do modo com que nos
relacionamos com as imagens/visualidades que permeiam nosso cotidiano. Tal como afirma o
pesquisador Paul Duncum (2011, p. 21), “[...] acredita-se que as imagens influenciem umas as
outras, que sejam intertextuais. [...]. Uma imagem estd conectada a outra, que por sua vez, esta
conectada a uma terceira; imagens associam-se a literatura, poemas, letras de cancdes e filosofias de
vida”.

N&o sabemos 0 que pode uma imagem antes que essa entre em contato com algo ou alguém,
isto é, as imagens sozinhas nada podem, pois é a partir de um encontro que elas se produzem.
Poderiamos dizer que ‘relagdo’ € uma palavra-chave para pensarmos a perspectiva da cultura visual,
porque é no intersticio entre imagem e quem (ou 0 qué) a encontra que se produzem sentidos
singulares, os quais podem potencializar uma ideia, mas também desconstrui-la.

As imagens por si s6 ndo sdo ‘vilas’, tampouco ‘mocinhas’; sdo as relacdes em que elas
estdo imbricadas que as colocardo em determinadas posi¢Oes e produgdes de sentido, ndo como
sentencas finais. As relacdes que temos com as imagens podem tanto balizar uma ideia dominante e
reproduzir um padrdo que nos € oferecido/imposto, quanto resistir a ela, oferecendo outras
alternativas. Duncum (2011, p. 21) afirma que,

[...] as imagens sempre desempenham um papel no ambito de lutas pelo
significado, seja legitimando nocbes existentes e as estruturas de poder que
apoiam, seja contestando tais no¢des ou incorporando ambivaléncia e contradicao.
[...]. Ao mesmo tempo, os espectadores detém o poder de negociar e/ ou resistir a
significados dominantes, bem como de criar seus proprios significados.

A perspectiva da cultura visual perscruta os efeitos produzidos no encontro entre o
visualizador e a imagem; ndo decifra um enigma ja existente, mas atenta aos enigmas que se
produzem a partir desse encontro. Nosso olhar carrega marcas culturais e biograficas, assim,
experimentacOes diferentes podem surgir do encontro com uma mesma imagem, seja porque cada

"Aqui imagens se referem a ‘modos de pensar’ o campo.

Rev. Edu. Foco, Juiz de Fora Vol. 26, 2021 €26010



OLIVEIRA, M. O. et al

um de nos pode experiencid-la de uma maneira diferente, seja porque; também diferimos de nos
mesmos a cada novo encontro.

Assim, a cultura visual “ndo seria tanto um que (objetos, imagens) ou um como (um método
para analisar ou interpretar o que vemos)” (HERNANDEZ, 2011, p. 34), mas um espaco de relacio
entre 0 que vemos e como somos Vistos pelo que vemos. Desse modo, a pergunta que fazemos as
imagens ndo se debruca unicamente ao que elas representam, ou o que quem a produziu quis dizer,
mas se estende a: o0 que esta imagem diz de mim/de n6s? Ou, como sugere Hernandez, “[o] que vejo
de mim nesta representagdo visual?” (HERNANDEZ, 2011, p. 38).

A partir dessa perspectiva de cultura visual, outras questdes também podem permear nossas
problematizacfes com relagdo a uma determinada imagem: O que essa imagem fixa, conforma,
naturaliza? Que outras alternativas posso oferecer a ela? Que perguntas essa imagem me/nos
propde/m? Que perguntas posso fazer a ela? O que essa imagem torna visivel? O que invisibiliza? O
que posso fazer/produzir/inventar/criar com as possibilidades que essa imagem me apresenta/lanca?

A educacdo da cultura visual, que tratamos neste texto, ndo busca oferecer, portanto, um
modo correto de olhar para uma imagem, tal como propunha as disciplinas do olhar ancoradas em
uma tradicdo moderna/ocidental (formalista, iconografica, semiética, psicanalitica) que
desconsideram os efeitos que a imagem produz em quem a visualiza. Essa cultura visual busca, sim,
confrontar diferentes modos de ver, dizer, pensar uma mesma imagem.

Assim, a cultura visual pode se mostrar como uma possibilidade de tecer didlogos entre
imagens de diferentes ordens (imagens produzidas por artistas, imagens que permeiam a vida
cotidiana no campo, na cidade etc.) atentando aos efeitos de tais encontros e arrastando-imagens e
subjetividades para outras possibilidades de existéncia, para outras paisagens e horizontes. Trata-se
de um efeito transversal que borra fronteiras entre teoria e préatica, entre cotidiano e arte, entre vida
e escola, operando ao mesmo tempo problematizacGes que habitam o ‘entre’, deslocando ambos 0s
polos a modos singulares de agdo/producdo de sentido e produzindo uma teoria/pratica, um
cotidiano/arte e uma vida/escola.

Tendo em vista que a cultura visual se mostra como um campo transdisciplinar ou
adisciplinar, que inclui imagens e artefatos de diferentes temporalidades e materialidades e se
debruca em pensar o emaranhado de relacdes que nos produzem a cada vez, a partir do nosso
encontro com elas (HERNANDEZ, 2011), parece pertinente levar em consideracio na educacio das
artes o que Hernandez aborda como projetos de trabalho (HERNANDEZ, 2000).

Hernandez (2000, p. 182) sinaliza algumas vias de abordagem de tal perspectiva:

[...] parte-se de um tema ou problema negociado com a turma. Inicia-se um
processo de pesquisa. Busca-se e seleciona-se fontes de informacgdo. S&o
estabelecidos critérios de organizacdo e interpretacdo das fontes. Sdo recolhidas
novas duvidas e perguntas. Sdo estabelecidas relagdes com outros problemas.
Representa-se 0 processo de elaboracdo do conhecimento vivido. Recapitula-se
(avalia-se) o que se aprendeu. Conecta-se com um novo tema ou problema.

A perspectiva de projetos de trabalho ndo se mostra, portanto, como um modelo ou uma
receita a ser seguida. Como o préprio autor comenta “néo se esta falando de um método ou de uma
estratégia didatica” (HERNANDEZ, 2000, p. 183), pois o processo nunca é fixo, age apenas como
fio condutor, sem se saber de anteméo que aprendizagens podem gerar em seu movimento. Uma
docéncia, nesse sentido, coloca-se mais como aprendiz/pesquisadora do que como especialista ou
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detentora de um saber sobre determinado contetdo. O processo convida a inventar desconfiangas
quanto a verdades Unicas; beneficia a escuta, favorecendo também a abertura para a multiplicidade
de possibilidades de pensar sobre um determinado assunto e dando espago, também, para que
diferentes tempos de aprendizagem possam acontecer.

Mesmo que ndo seja tracado exclusivamente por gquem orienta 0 processo, mas sim
negociado junto a quem participa dele, “o carater investigativo ndo isenta [...] o professor de seu
papel estratégico no que tange a formulacdo de problemas e a constituicdo de desafios” (ZORDAN,
2005, p. 6). Como em uma pesquisa, hd uma problematica que movimenta os projetos de trabalho,
que vai suscitando outras questfes e, a0 mesmo tempo, abrindo-se para as imprevisibilidades do
processo, que disparam a trilhar outros caminhos e modificam quem participa dele.

Para Mossi (2016, p. 148), “professores e estudantes estdo implicados nos processos de
ensino/aprendizagem de todas as dimensdes” que constituem um projeto. Dessa forma

[...] todos avaliam juntos o fluxo dos processos, pois, embora o professor é quem
gerencie o projeto de ensino no papel de um propositor, ele também deve ser
surpreendido pelos caminhos sinuosos que as propostas vao tomando no decorrer
do caminho” (MOSSI, 2016, p. 148).

Trabalhar com projetos, independentemente dos temas escolhidos para o trabalho, implica
em acolher as problematicas que surgem e inevitavelmente se desdobram no decorrer do ‘processo’
- a ideia-chave de um projeto em detrimento dos ‘produtos e resultados finais’ -, diz respeito a estar
atento ao coletivo, ao que € possivel de criar ndo apenas individualmente, mas principalmente no
grupo que se acompanha em certo processo de aprendizagem. Implica em valorizar o percurso de
‘aprender a aprender’ mais do que alcancgar certo saber.

A ‘pedagogia da alternancia’ desenvolveu com o passar do tempo alguns instrumentos
pedagOgicos em consonancia com sua proposta de envolver os espacos e tempos da escola e da
familia/comunidade. Trés deles nos interessa friccionar a essa escrita: os Planos de Estudo (PE), a
Colocacdo em Comum (CC) e o Caderno da Realidade (CR) (MAZZEU, 2010), esse ultimo
trataremos na secdo seguinte junto ao que temos experienciado no campo das artes visuais a partir
dos diarios visuais e/ou textuais.

Os planos de estudo (PEs) sdo instrumentos de pesquisa que partem de um tema gerador
(escolhido por estudantes e educadores) que buscam movimentar conversacdes entre conteldos
formais e académicos e contetdos informais e experienciais. Mazzeu (2010, p. 53) menciona que

[...] o PE é elaborado ao final do periodo na escola, pelos préprios alunos, com a
colaboragédo dos educadores, para ser desenvolvido durante a alternancia em casa
com a familia, liderancas da comunidade ou profissionais do meio. Os resultados
séo posteriormente socializados na sessao seguinte na escola e servem para orientar
o estudo das disciplinas do curriculo.

Vale lembrar que a ‘pedagogia da alternancia’ envolve periodos do Tempo Escola, em que
durante o regime de internato (semana ou quinzena) sdo desenvolvidas as atividades na escola, e
outros em que os estudantes desenvolvem os PEs em suas casas e comunidades (geralmente
momentos de plantio e colheita, em que o trabalho no campo exige uma dedicacdo integral),
operando 0s conceitos e conteudos trabalhados e espreitando outras problematicas, para serem
partilhadas com o grupo e movimentarem seus Planos de Estudos.
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A imagem na perspectiva da cultura visual pode ser ferramenta potente nesse contexto, ndo
somente enquanto registro, documentacdo que pode vir a compor o Caderno de Realidade
(instrumento do qual trataremos na préxima se¢do), mas como disparadora de problemaéticas e de
pensamento, que possam abrir espaco para questdes subjetivas, a problematizacdo de modos
engessados de olhar, bem como a invencédo de possibilidades singulares de relacdo consigo e com o
mundo. Ou seja, elege-se a imagem ndo apenas como ilustracdo de um processo, mas como
disparadora de outras vias que podem ser inauguradas nos encontros, nas partilhas com o coletivo.

E por falar em partilha com o coletivo, a Colocagdo em Comum (CC) se configura como o
momento em que as pesquisas a partir dos Planos de Estudos sdo socializadas com o grupo, de
modo a proporcionar conversas entre todos os envolvidos. Segundo Mazzeu (2010, p. 54), esse é
um momento de “debate, problematizagdo, perguntas, hipoteses e a sintese entre os conhecimentos
de cada aluno(a), os conhecimentos do grupo e o saber sistematizado trazido pelo educador”.
Relacionando esse momento de partilha com o que temos experienciado junto as experimentagdes
com diarios visuais e/ou textuais (dos quais trataremos a seguir) e a partilha de seu processo,
percebemos 0 quanto essa troca coletiva € importante para o processo. Nesse momento, nao
somente as certezas sdo trazidas, mas também as duvidas, dilemas e inquietacdes, 0 que oportuniza
outros olhares para um mesmo tema e problema, assim como a invencao de outras problematicas, o
gque movimenta o pensamento, dispersando-o em dire¢des ainda ndo imaginadas. Com essa partilha,
temos enquanto grupo buscado experienciar também a poténcia do que escapa as sinteses, certezas,
verdades e finalidades, ao que podemos aprender também com o que ndo estad em solo firme, com a
poeira que ainda ndo esta assentada no chéo.

De que modo podemos espreitar, em meio as experiéncias educativas com projetos de
trabalho e Planos de Estudo, encontros com o que esta por vir? De que modo podemos espreitar, em
meio as imagens que compBem nossa paisagem cotidiana (produzidas por nds ou veiculadas a
alguma midia que temos acesso), disparos de problematicas? Que outros modos de relagdo com o
mundo e consigo podem ser inventados em nossos processos formativos? Que imagens e territorios
podemos inventar?

‘ENTRE’ SIGNOS, MOVIMENTO 2 - DIARIOS VISUAIS E/OU TEXTUAISE E
CADERNOS DE REALIDADE...

Como ja mencionamos, uma das ferramentas operadas no contexto da educacdo no/do
campo a partir do ideario da ‘pedagogia da alternancia’ € 0 Caderno de Realidade. Nele, o estudante
sistematiza os aprendizados que se ddo em meio ao processo de desenvolvimento do Plano de
Estudo no Tempo Comunidade e no Tempo Escola. Em suma, esse caderno é um espago de
sistematizacdo e problematizacdo, onde os estudantes fazem registros e anotacdes de seus estudos e
problematicas surgidas junto ao tema gerador de seu plano de estudo (MAZZEU, 2010).

Em nossas atuagdes enquanto docentes formadores de docéncias na area de artes visuais
temos, nos diferentes contextos em que atuamos, trabalhado com diarios — sendo estes, diarios de

8A escrita desta secdo ajuda a compor os resultados parciais dos projetos de pesquisa ‘Docéncia como campo de
experimentagdo’, coordenado pela Profa. Dra. Marilda Oliveira de Oliveira junto & Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM) e ‘Povoamentos entre arte, educacdo e filosofia: processos de criagdo em docéncia e pesquisa’,
coordenado pelo Prof. Dr. Cristian Poletti Mossi junto a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ambos tendo
como um de seus focos de andlise os diarios produzidos pelos académicos em formagao nos cursos de Licenciatura em
Artes Visuais de ambas as instituicdes.
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aula, diarios da pratica pedagdgica ou diarios visuais e/ou textuais — como forma possivel de
instigar essas docéncias a visualizarem os académicos a visualizarem de modo constante e
ininterrupto seus percursos formativos. Ou seja, temos compreendido que nosso papel, mais do que
‘transmitir um saber’ € 0 de buscar, junto a essas docéncias em formacdo inicial, percursos
formativos plurais, ndo definidos a priori, mas produzidos na propria caminhada. Os diarios visuais
se mostram, assim, como ferramentas possiveis para, como mencionam Cardonetti e Oliveira
(2015), “descansar 0 olhar” naquilo que pode produzir sentido e reverberar em atuac6es multiplas.

O desafio talvez esteja em descansar o olhar em cada um dos encontros para que
possamos nos colocar em posi¢do de aprender com eles, deixando-nos inundar
pelas ocorréncias que ndo conhecemos, que nos causam temor, que nos desafiam a
pensar diferente e que fazem tombar nossas certezas e dogmas (CARDONETTI;
OLIVEIRA, 2015, p. 55).

Muito embora cada um de nds, de acordo com as contingéncias curriculares, disciplinares e
contextuais em que trabalhamos, fomos negociando modos, formas e maneiras de operar com tais
artefatos, buscando bases tedricas diversas e criando jeitos singulares de propor a producdo de
diarios, algo sem duvida nos conecta: o entendimento de que as formagfes sao tracadas sempre no
coletivo e que esse coletivo, por sua vez, é sempre composto por multiplicidades. Ou seja, cada
grupo ira desenhar e ser desenhado (individualmente e coletivamente) em meio a tramas que se
estabelecem sempre outras, sempre novas, sempre na diferenca. Nao ha duas pessoas que se formam
iguais, afortunadamente, ainda que em contato com 0s mesmos dispositivos formativos, quais
sejam: textos, filmes, contetidos, debates, orientacGes etc. Para tanto, no inicio de algumas de nossas
disciplinas de atuacdo, propusemos que cada estudante escolhesse um formato para que ao longo do
semestre/ano pudesse desenvolver seu diario visual a partir do que ia Ihe afetando nas aulas na
universidade e, em alguns casos — como nas disciplinas de Estagio Curricular Supervisionado —, em
sua atuacdo na escola (ou outros ambientes educacionais). Os didrios eram partilhados e debatidos
pela turma com recorréncia, 0 que possibilitava a cada estudante pensar possibilidades de
continuidade, deslocamentos e, sobretudo, vé-los em conex&o com aqueles produzidos por colegas.

Nesse sentido, partimos especialmente de Zabalza (2004), Cardonetti e Oliveira (2015) para
afirmar os diarios como:

a) um espaco narrativo para registrar os pensamentos acerca da formacdo docente em
versdes textuais e/ou visuais, sobretudo os ‘dilemas’ de um percurso formativo,
compreendendo ‘dilemas’ como “todo 0 conjunto de aspectos que o professor apresenta
como problematicos e que constroem para ele um foco constante de preocupacao,
incerteza ou reflexdo” (ZABALZA, 2004, p. 59);

b) um espaco para selecionar elementos da pratica nos ambientes formativos (escola e
universidade, por exemplo) a fim de ampliar discussdes (produzir problematizacGes) e
dar seguimento ao que ressoa mediante a encontros possiveis (com textos, imagens,
filmes, pessoas, mdsicas, dentre outros disparadores). Trata-se de convidar 0s
“colaboradores do processo” a fazer parte do diario e da propria formacao através de
“falas e/ou imagens [...] e das ressonancias propagadas a partir delas” (CARDONETTI;
OLIVEIRA, 2015, p. 58), dando vazdo as “reflexdes do ‘eu docente’ em formacgédo”,
bem como as “construgdes de sentido elaboradas a partir dos estudos e das experiéncias
educativas [...]” (CARDONETTI; OLIVEIRA, 2015, p. 58);

C) um espacgo para selecionar e atualizar fragmentos da experiéncia (memoria, historias
pessoais, gostos e encontros externos/paralelos ao percurso formativo) a fim de, com
elas, tramar outros sentidos. Langar um olhar para o infimo, para aquilo que poderia
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passar despercebido ou que geralmente descartamos e, assim, “visualizarmos [...] as
possiveis paisagens que podemos compor com os incidentes comuns” (CARDONETTI;
OLIVEIRA, 2015, p. 58), esbocando, fabulando outras possibilidades de atuacdo como
docentes em formacao;

d) um espacgo para utilizar imagens com textos e textos com imagens, de uma forma que
“um ndo se sobreponha a outro” (CARDONETTI; OLIVEIRA, 2015, p. 58) e,
sobretudo, um ndo ilustre/represente o outro, mas amplie possibilidades de produgéo de
sentidos entre uma instancia e outra, ao propor que imagens ndo demonstrem
visualmente o que esté& escrito, mas coloquem em suspensdo as palavras e, por sua vez,
palavras ndo expliquem as imagens, mas ampliem possibilidades de significacao.

O trabalho com diarios visuais, nessa perspectiva, ndo teria sentido algum se ndo fosse
compreendido, dentro de um aspecto processual, ndo como a produgédo de um objeto fechado em si
mesmo, mas como uma acgdo que se desdobra na formulacdo de questionamentos constantes, 0S
quais auxiliam docentes em formacédo a problematizar constantemente sua pratica em conexao com
0s contetidos que tém arranjado em contato com colegas, orientadores, dispositivos formativos,
dilemas pessoais e vivéncias extracurriculares.

Figura 1 - Quatro exemplos de diarios visuais desenvolvidos por docentes em formagdo. As imagens foram
gentilmente cedidas para esta publicacdo e comp&em nossos acervos pessoais (2016).
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O diério visual e/ou textual, bem como os Cadernos de Realidade podem atuar como
espagos criativos e narrativos dos pensamentos. Espagos para narrar/pensar/movimentar a
experiéncia educativa, 0s processos formativos no Tempo Escola e no Tempo comunidade, em
versdes textuais e visuais e/ou performativas. Vale mencionar aqui que esse ‘espaco narrativo’ ndo
diz respeito a um ‘relato do acontecimento’, mas, tal como menciona Maurice Blanchot (2005, p.
8), configura-se como “o proprio acontecimento, 0 acesso a esse acontecimento, o lugar onde ele é
chamado para acontecer [...]".

Narrar é abrir uma passagem a uma modificacdo que acontece tanto na narrativa (visual e
textual), quanto naquele que a escreve. A prépria producdo do diario ou do Caderno de Realidade se
mostra como oportunidades de abrir espagco para outros encontros com aquilo que experienciamos
em outro momento. Um diério visual, textual, processual € um lugar para inventar impossiveis e
possiveis em meio a dilemas, inquietacGes e experiéncias formativas que se ddo em diferentes
espacos e tempos, ou seja, um caderno de (inventar) realidade(s) ao passo que a produzimos e o
produzimos.

PARA CONCLUIR, SEM DEIXAR DE CAMINHAR

Assim, desde a longa estrada de terra que anunciamos no inicio deste texto, cercados de
vegetacOes de ambos os lados, sentindo a brisa na pele, embriagados pelo perfume das flores e das
arvores, ensurdecidos pela polifonia da mata e da urbe ao longe, é que continuamos caminhando,
entre o campo e a cidade, entre a escola e a universidade, entre a arte e a educagéo.

A partir desse entre-lugar, partilhamos algumas paisagens que entrecruzam formacéo de
professores de artes visuais e educacdo do campo. O que ha nessa sobreposicdo de lugares, visdes,
espacos? O que somos capazes de ver e dizer em meio ao p6é da estrada que se ergue, ora
escondendo, ora revelando distancias, reflexos luminosos, perspectivas? Foi com um pé no asfalto e
outro na estrada de terra que trilhamos essa caminhada que ora se apresenta como linhas de
escrita/leitura. Com ela intentamos, longe de fixar algum tipo de forma, representacao ou identidade
acerca dos temas aqui tratados, buscar possibilidades para que, em meio a elas, possamos romper
com ditos e vistos que nos acomodam ao ‘mesmo’. Trata-se de um exercicio trabalhoso e delicado,
mas, se ndo fosse ele, esse lugar a margem nos seria insuportavel.

Criar campo, criar cidade, criar paisagem, mais do que retrata-las. A arte e a educacédo se
insinuam como lugares onde essa cri(a¢do) nos é possivel, alimentando e oferecendo vigor (por
meio de imagens, conceitos, operacdes diversas) para seguir (nem sempre em frente, mas para uma
multiplicidade de dire¢des e dimensdes). A formacdo de professores nos permite um locus de
invencdo de vidas, onde pessoas exprimem jeitos de ser e estar no mundo, no coletivo, cuidando
umas das outras, aprendendo/ensinando umas com as outras e, portanto, onde se torna impossivel
nos mantermos 0s mesmos, ainda que esse pudesse ser nosso desejo.

A caminhada é longa, os tempos sao dificeis e a partilha é nosso modo de resistir. As formas
de docéncia, de escola, de arte e educacédo, séo compreendidas por nds como plurais, heterogéneas
e, portanto, também singulares. Se retornarmos a questdo do titulo — que territérios-docéncias
podem ser inventadas em meio a esse encontro? —, talvez possamos pensar com e a partir deste
artigo que sdo territdrios-docéncias permedaveis, que ndo apenas se misturam, mas também se
sobrepde, apresentando camadas que sempre podem acolher novas atualizacGes e possibilidades.
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