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Resumo

Esse texto traz uma discussio, algumas vezes silenciada ou
esquecida, sobre a relevincia da formagio artistica e cultural
para todo e qualquer brasileiro/a, e desta como direito
proclamado obrigatério nas principais leis de educagio
desse pais. Sio percebidos ainda alguma negligéncia e certo
desinteresse em dar um acesso ampliado do conhecimen-
to artistico as criangas e jovens nos ambientes escolares,
cabendo 2 sociedade civil a cobranga do cumprimento
das leis. Sobretudo pela compreensio da importante con-
tribui¢do que as artes (visuais, sonoras e cénicas) podem
dar na constituigio do sujeito critico na atualidade.

Portanto, enquanto direito, o que falta para o ensino de
arte estar assegurado? Além de trazer essa provocagio, sio
apresentadas argumentagdes acerca do que se espera do
ensino de arte contemporineo, endossado por um relato
de experiéncia exitosa em uma escola pablica. Sdo também
apontadas a indispensavel formagio inicial e continuada
de professores/as, bem como indicagdes de organizacio,
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planejamento e fontes de pesquisa que auxiliem num
melhor entendimento das especificidades desse campo de
conhecimento na educacio basica, com base em autores
como Ana Mae Barbosa, Luciana Loponte e outros.
Palavras-chave: Direito. Escola. Ensino de Arte.

Falar em direito é pensar que determinada prerrogati-
va, sendo reconhecida solenemente como ponto prioritirio
das politicas sociais, é declarada e assegurada pelo poder
publico a todo e qualquer cidadio. Sobre o direito pri-
mordial 2 educag¢io, hd virios tedricos que se debrugam na
organizagio de sua trajetéria histérica, entre embates e lutas,
mobilizagdes e conquistas, na organizac¢io cronoldgica da
legislagao brasileira. Entre eles estao Cury (2002, p. 260)
que diz

O direito 2 educagio parte do reconhecimento de que o
saber sistemdtico é mais do que uma importante heran-
¢ca cultural. Como parte da heranga cultural, o cidadio
torna-se capaz de se apossar de padrdes cognitivos e
formativos pelos quais tem maiores possibilidades de
participar dos destinos de sua sociedade e colaborar na
sua transformacido. Ter o dominio de conhecimentos sis-
teméticos é também um patamar sine qua non a fim de
poder alargar o campo e o horizonte desses e de novos
conhecimentos.

No que diz respeito ao saber sistematico das artes,
a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Brasileira),
Lei 9394/96, de 20 de dezembro de 1996, elucida a obri-
gatoriedade do ensino de arte no curriculo. No artigo 26,
pardgrafo 2° das Disposi¢des Gerais afirma: “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educagio bésica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.” Para o Ensino Fundamental, no art.
32, inciso IT, alei é clara quanto A formacio do cidadio estar
garantida mediante “a compreensio do ambiente natural e
social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos
valores em que se fundamenta a sociedade.”



No ECA - Estatuto da Crianga e do Adolescente, o
art. 4° diz que

E dever da familia, da comunidade, da sociedade em
geral e do poder publico assegurar, com absoluta priori-
dade, a efetivacido dos direitos referentes 2 vida, 3 sad-

N N

de, 2 alimentagdo, 2 educagio, ao esporte, ao lazer, 2
profissionalizagio, A cultura, 2 dignidade, ao respeito, a
liberdade e a convivéncia familiar e comunitdria. (BRASIL,
Lei federal n® 8069, de 13 de julho de 1990, 1990).

Também afirma no art. 58 que “No processo educa-
cional respeitar-se-3o os valores culturais, artisticos e his-
téricos proprios do contexto social da crianca e do adoles-
cente, garantindo-se a estes a liberdade da criagdo e o acesso
as fontes de cultura.” (idem, 1990)

Nesse ponto crucial, cabe perguntar: o ensino de artes
estd presente em todas as escolas brasileiras, cumprindo as
determinacées da LDB como disciplina obrigatéria? Por
que ainda algumas escolas oferecem o ensino de arte apenas
em alguns anos de escolaridade ou sem exigir a formacio
especifica do professor? Por que a disciplina é reduzida ou
retirada da grade curricular, restringindo as possibilidades
da formagio artistica e cultural do aluno?

Indagagdes como essas, ainda sem respostas claras,
fazem parte de alguns debates sobre a precarizagio do
ensino de arte, mas a questdo é ainda mais profunda, pois
nio se trata apenas de garantir o legitimo direito a um
ensino “sobre” arte no curriculo, mas também garantir que
processos educativos possam se dar a partir e/ou através da
arte. E saber que naquelas escolas onde a arte estd presente,
muitas vezes, ela ainda ocupa um lugar marginal ou tém seu
potencial reflexivo muito pouco explorado.

Sendo assim, para o inegédvel direito de se ter acesso
ao conhecimento, nio basta fazer parte do conjunto de con-
quistas legais, é preciso adquirir um maior sentido quando
“[...] os Poderes Publicos se revestem da vontade politica de
torni-las efetivas e a sociedade civil organizada se mobiliza
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no sentido de defendé-las e exigir o seu cumprimento [...]”
(HORTA, 1998, p. 31).

O QUE SE PROPOE HOJE PARA O ENSINO DE ARTE?

Ana Mae Barbosa, uma das maiores estudiosas e lu-
tadoras da presencga e legitimagio do conhecimento-arte
dentro dos ambientes escolares, afirma que

o ensino de arte pode ser um instrumento de aquisi¢io
de conceitos, teorias, técnicas que pertencem ao saber
arte, podendo também fomentar discussdes e dar motivo
para reflexdes importantes na contemporaneidade [...]
(BARBOSA, 1997, p. 10-11).

Dessa forma, muitas propostas contemporaneas para
o ensino de arte tém se firmado continuamente, nos ul-
timos anos, e obrigam a revisar atividades pedagégicas
condicionadas, por exemplo, a0 mimedgrafo ou a cépia de
modelos fixos e tnicos. Também intencionam desmantelar
conceitos de originalidade e criatividade espontineas da
crianga ou qualquer outro esquema redutor, sem maiores
potencialidades para a aprendizagem. Hoje, acrescido de
criticidade e de uma dimensio contextual, local e global, o
saber/ensinar arte dd um salto para além da busca pela “cria-
tividade”. Tem avangado em didlogos, debates, desmanches
inusitados, que surgem no contato com as préprias ma-
nifestagdes artisticas e culturais, suas especificidades e suas
relacdes com outras dreas de conhecimento.

Segundo as tedricas brasileiras Ana Mae Barbosa (2008,
2005, 2001, 1997), Luciana Loponte (2014, 2013, 2012, 2008,
2005, 2004, 2002, 1998), Mirian Celeste Martins (2009,
2002), Ivone Richter (2003) e outras, o que se espera é que as
praticas escolares em arte estejam cada vez mais organizadas
num fazer que gere significado e sentido, o que implica em
nio reduzi-las 2 pura manualidade ou a decoragio, num fazer
esvaziado de analises. Mas investi-las mais profundamente
nos contextos e nos significados existentes nas préprias



proposigdes artisticas, ndo desperdicando um fazer que
seja em si passivel de receber impressdes, modificacdes ou
adquirir novas qualidades.

Superar a contingéncia de atividades frigeis (colorir
desenhos mimeografados, por exemplo) e desenvolver um
trabalho individual focado nos processos de criagio, nos
quais o estudo tedrico alia-se ao fazer experimental, é outro
desafio, configurando-se num percurso enriquecedor e
fortalecedor das priticas educativas.

Em outras palavras, é desejavel também que as escolas
desenvolvam em si um héibito de produzir e apreciar arte,
ampliando seu contato com a criagdo artistica, que podem
passar também por habilidades técnicas, manejos de cons-
trugio e pensamentos inerentes a prépria arte, antes de
seguir para suas agdes pedagdgicas. Esse aspecto facilitaria
estabelecer um contato menos irido com a obra de arte,
particularmente com a contemporinea, e manter-se em
interlocu¢do com as questdes da arte como subsidios para
conduzir posteriormente um trabalho mais rico e menos
cristalizado junto ao alunado.

FORMACAO DOCENTE

Essa perspectiva de ensino “sobre” e/ou “através” da
arte é fundamental para a formagio docente, sendo vilida
tanto para os licenciados em arte como para pedagogos
que eventualmente estejam atuando na disciplina arte, em
especial, na educagio infantil.

Loponte (2005) sugere uma docéncia artista, ou seja,
aautora defende que a partir de uma “estética de si, artes de
s1”, em que arte e estética fazem parte do modo de acio, do
modo de ser do/a docente, é possivel pensar em uma for-
magio e num ensino mais inventivo, menos normalizado.
Num ensino mais ousado, plural, miltiplo e inquieto como
a prépria arte. Loponte pensa o ensino de arte como fruto
das escolhas e mudancas epistemolégicas operadas a partir
das transformacdes internas e buscas pessoais do professora-
do. E isso retoma a discussio de uma formagio docente
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também interessada na construgio de repertdrios pessoais
e de indole pesquisadora*.

A concepgio pés-modernista para o ensino, ca-
racterizada por interterritorialidades e transitoriedades
(BARBOSA & AMARAL, 2008), parece dar mais conta
dos conhecimentos préprios da arte atual, na qual o fazer
artistico puro, espontineo, ingénuo; os conceitos de cria-
tividade vinculados ao “fazer pelo fazer”, “fazer livre” ou
“aprender fazendo” sdo, hoje, considerados inconsistentes
para as aulas. Atualizar os conhecimentos sobre a histéria
do ensino de arte no Brasil, reconhecer influéncias e
dispositivos norteadores, do passado ao presente, auxilia
na compreensio dessas abordagens contemporaneas, pois
forram o terreno das novas tendéncias e dio uma visio
panorimica sobre a trajetéria desse ensino no pafs.

Alguns textos como “Arte-Educagio no Brasil: do mo-
dernismo ao p6s-modernismo” (2003) e “Arte-Educagio no
Brasil: realidade hoje e expectativas futuras” (1989), ambos
de Barbosa, apresentam paradigmas, tendéncias, influéncias
politicas, sociais, pedagégicas, filoséficas e cientificas que
permitiram o andamento e as conquistas neste campo, bem
como as distorgdes e equivocos cometidos.

Conhecer os aportes do ensino de arte, instituciona-
lizado em 1816, com a chegada da Missio Francesa ao
Brasil, passando por pedagogias tradicionalistas, tecni-
cistas, modernistas as mudangas pds-modernistas sugeri-
das e produzidas a partir dos anos 80 em diante, facilita

Para saber mais, leia os textos da pesquisadora Luciana Loponte: Ensino de
artes visuais: entre pesquisas e praticas. Educagio e Cultura Contemporanea,
v. 11, p. 165-185, 2014; Arte para a docéncia: estética e criagio na formagio
docente. Archivos Analiticos de Politicas Educativas / Education Policy
Analysis Archives, v. 21, p. 1-22, 2013; Arte da docéncia e inquietagdes con-
temporaneas para a pesquisa em educacdo. Teias (Rio de Janeiro. Impresso),
v. 14, p. 20-31, 2013; Experiéncias partilhadas em educagio e arte: conversas
entre pesquisas. Revista Matéria-Prima, v. 1, p. 63-71, 2013; Desafios da arte
contemporanea para a educagio: préticas e politicas. Archivos Analiticos
de Politicas Educativas / Education Policy Analysis Archives, v. 20, p. 1-19,
2012; Arte da docéncia, praticas curriculares e inquietagdes contemporaneas.
In: Clarice Traversini, Maria Isabel Habckost Dalla Zen, Eli Terezinha Henn
Fabris, Maria Claudia Dal Igna. (Org.). Curriculo e inclusio na escola de en-
sino fundamental. 1* ed. Porto Alegre, RS: EDIPUCRS, 2013, v. 1, p. 225-237.



a compreensdo dos erros e acertos de um percurso fra-
cionado, descontinuo, muitas vezes, entre choques de
visdes antagdnicas e simultineas. Conhecer essa histéria
poe em evidéncia a importincia do alargamento tedrico
sobre o tema “arte e educagio”, em que hoje circulam e se
articulam propostas ancoradas na prépria arte, sua histéria,
apreciagio e fazeres.

Entretanto quando se observa os espagos escolares,
vé-se uma recorréncia de falhas que vao desde a concepgio
do que seja ensino de arte até profissionais despreparados
para assumir as novas posturas € engajamentos que a irea
de atuagdo exige. Mas reparar falhas é meta de quem dese-
ja saber/ensinar arte hoje. Trabalhar para a superacio dos
problemas, no entanto, nio é encargo pessoal e isolado,
ou seja, nio depende exclusivamente da boa vontade e
empenho da docéncia. Estd intrinsecamente associado a
outros segmentos do corpo pedagégico, dependendo de
uma agao conjunta nas institui¢des escolares, nos programas
curriculares e nos projetos politico-pedagégicos.

A carga horéria insuficiente (geralmente uma aula por
semana ou duas), a caréncia de materiais, a falta de espago
adequado as aulas, a auséncia de equipamentos e recursos
materiais, a quase inexisténcia de livros de arte disponiveis
nas escolas, sdo algumas das mazelas a serem superadas pela
coletividade escolar e precisam estar presentes no panorama
da formacio do professor.

A ideia enganosa de que professor/a de arte “tem que
ser criativo/a” para encobrir as faltas institucionais ja nio
surte efeito na categoria mais informada e desperta, que al-
meja um ensino mais consistente e valorizado para criangas
e jovens. Ambiciona-se que as aulas de arte sejam direito
assegurado para todos os alunos e alunas desde a mais tenra
idade até o ensino médio. Outras reivindicagdes como a
presenga do licenciado em arte ou uma formagio consistente
das linguagens artisticas nos cursos de pedagogia; o
oferecimento das linguagens visual, dramatica, musical e
corporal na grade curricular respeitando as especificidades
de cada drea artistica sdo metas que ja fazem parte das lutas
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de intimeros professores de arte engajados no cumprimento
das leis.

Além disso, do ponto de vista do tedrico portugués
Anténio N6voa (2002, p. 25) a necessidade da carreira do-
cente, como um todo, ser prestigiosa soma-se as reivindi-
cagdes, pois

Nada vai acontecer se as condigdes materiais salariais e de
infra-estrutura nio estiverem devidamente asseguradas.
O debate sobre a formagio é indissocidvel das politicas da
melhoria das escolas e de definicio de uma carreira docente
digna e prestigiosa.

Logo, numa arena repleta de contradi¢gdes como é a
da arte/educa¢io (da educagio em geral), reconhecer fra-
gilidades, dificuldades, falhas e lacunas existentes, algumas
derivadas dos descompassos entre teorias cientificas mais
atuais e priticas docentes rotineiras, ou entre priticas ex-
pandidas e a incompreensio dos gestores, entre outros
paradoxos, pode ser considerado um primeiro passo para
renovagdes que visem um ensino significativo em arte. No
entanto, apenas reconhecer nio basta, é preciso avangar
em agdes que intencionam mudar o progndstico e nio,
simplesmente perfilar acusacoes e queixas.

DESENCONTROS E ENCONTROS INESPERADOS: UM
RELATO DE EXPERIENCIA

Além de uma melhor compreensio das novas filosofias
e priticas que permeiam o ensino de arte na atualidade e a
clareza das fragilidades que ainda precisam ser superadas, é
preciso acreditar que é possivel ter um ensino de arte exito-
so sob o ponto de vista das novas abordagens em escolas
publicas. O relato de experiéncia abaixo descrito trata-se
de uma proposta pedagdgica satisfatéria 3 aprendizagem,
realizada e coordenada pela professora Bruna Tostes®, em

> O projeto teve a participagio ativa da equipe diretiva e docentes especialistas.



2013, na Escola Municipal Bom Pastor, na cidade de Juiz de
Fora — Minas Gerais.

Trata-se do projeto Asa Branca, que partiu de uma
temiética da regido nordestina, numa conversa entre as obras
de dois artistas brasileiros: a masica de Luiz Gonzaga e a
instalagdo do artista Nuno Ramos. O ponto de partida para
esse didlogo é a convergéncia para propriedade matérica.
Na madsica, por seu antagonismo implicito (dgua x terra,
sertio x mar, seco x molhado) e na obra de Nuno Ramos,
por evidenciar o conflito de materiais, na jun¢ido daquilo
“que ndo poderia estar junto”, com a variacio de estado e
de temperatura e até do comportamento da matéria.

A partir do discurso da matéria, portanto, sio apon-
tados dois elementos que atravessam a realidade da regiio
nordestina: a terra e a d4gua. A expressio desses elementos
ganha forma no trabalho das linguagens artisticas (teatro,
musica e artes visuais) que se configuram numa experiéncia
da performance.

O projeto iniciou-se mediante a convocagio da
coordenacio pedagdgica da escola, que realizou em margo
de 2013 uma reunido com as professoras especialistas de
arte, teatro, musica e danga, para discutir o tema que seria
apresentado, em outubro, na IX Mostra Estudantil de Arte
de Juiz de Fora®.

No primeiro momento da reuniio, foi discutido
como seriam desenvolvidos os trabalhos de cada professora
especialista a partir do projeto anual “Brasil de todas as
cores e sabores” que consistia em trabalhar as cinco regides
brasileiras distribuindo-as da seguinte maneira: Sudeste,
Nordeste, Norte juntamente com Centro-Oeste e Sul. Cada
bloco de regiio (quatro blocos) trabalhado no decorrer
de dois meses, independente das datas de inicio e término

A mostrareferida é um encontro promovido pela prefeitura reunindo trabalhos
artisticos de alunos realizados durante o ano letivo nas escolas publicas
municipais. Um dos objetivos da mostra é estabelecer relacdes e interlocugoes
entre as linguagens artisticas e também possibilitar didlogos entre as escolas,
professores e alunos, dando visibilidade aos resultados obtidos durantes as
aulas regulares de arte.
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dos periodos avaliativos. Dentro dessa perspectiva a regiio
nordeste foi escolhida como o tema para propor as atividades
que seriam realizadas para a mostra.

Desde 2011, a professora Bruna ao ingressar como
contratada na Escola Municipal Bom Pastor, encontrou uma
preocupagio da escola em realizar projetos pedagdgicos
interdisciplinares culminando em apresentacdes de teatro
de pecas infantis, adaptagdes de contos de literaturas ou
contagio de histérias. Geralmente, os professores da drea
do teatro coordenam e ensaiam a pega, a professora de artes
visuais projeta o cendrio e figurino e as professoras regentes
dio apoio na leitura da pega e na organizagio do grupo de
criangas.

Entretanto, quando a professora Bruna assumiu
efetivamente o cargo em 2013, a Secretaria de Educacio
havia concluido uma Proposta Curricular Municipal, num
processo que se encerrou no final de outubro de 2012, com a
realizacio do IIT Seminirio do Curriculo’. Nesse momento
a Escola Municipal Bom Pastor prop6s a cada professora,
através da recente proposta curricular, discutir e analisar as
praticas pedagbgicas em vigor, com base nas orientagdes
do documento oficial, no sentido de refletir e ajustar as
possibilidades reais de acdes na escola na diregio proposta.
E também problematizar as priticas que estariam longe ou
provavelmente distante da realidade daquela escola.

Nesse instante de revisio, Bruna mergulha em sua
prépria prética e percebe que existia um impasse entre as
suas agdes e 0 que a escola esperava da arte como disciplina.
Foi a partir desse conflito que nasce a vontade de realizar
um projeto que tocasse nas questoes das teorias e priticas
contemporineas da arte na escola. Isto é, o que seria uma
produgio de arte realizada integralmente pelos alunos?
Como a escola enxergava essa producio? Qual seria o papel
da professora como mediadora?

Vale ressaltar as contribuiges relevantes da professora de artes Andréa Senra
Coutinho, que participou de todas as etapas de construgio da Proposta
Curricular de Artes Visuais até a consolidagio em documentos para publicacio
e distribuigio entre as escolas do municipio de Juiz de Fora - MG.



A proposta curricular de arte da Rede Municipal
de Juiz de Fora reforgava a necessidade de o professor
assumir uma nova postura, uma atuagio reflexiva sobre
suas praticas pedagdgicas. Ou seja, era provocadora e
buscava a superagio de paradigmas do passado como a
pura manualidade, espontaneismo, utilizagio de modelos
estereotipados (mimeografados ou fotocopiados), plane-
jamento direcionado a datas comemorativas, ensino descon-
textualizado e outros. Era uma proposta que sinalizava
um desmanche das préticas rotineiras — ainda utilizadas
por professores da drea e recorrentes nas de professoras
pedagogas — configuradas numa estética “aceitdvel” e “apre-
sentdvel” no ambiente escolar.

A questdo era: como o projeto Asa Branca poderia
refletir as mudancas almejadas? Como poderia ser uma
possibilidade de experimentar novas ideias e espagos que
estavam invisiveis na escola até entio?

A partir do tema definido — o nordeste brasileiro —
foram realizados levantamentos de outras apresentagdes
de trabalhos da Mostra Estudantil do ano anterior, na
tentativa de propor algo inovador, ainda nio visto. O ponto
de partida foram as apresentacdes realizadas em 2012,
inspiradas no centendrio de Luiz Gonzaga. Evidentemente,
a disciplina de musica predominava em todo o discurso da
representatividade deste artista. As valorizacdes da ins-
trumentaliza¢do, do ritmo, do figurino nordestino estavam
intrinsecas na produgio dos trabalhos dos alunos das esco-
las municipais.

A davida que pairou foi se seria valido trabalhar com
essas mesmas representacdes, os mesmos codigos culturais
e identidades tio bem disseminados para todo o territério
nacional como: o forré, o artesanato, a musica folclérica, as
iguarias, os hibitos de vestimentas e comportamentais do
nordestino. Sobretudo a intengio do projeto Asa Branca
seria o de valorizar as questdes préprias das artes visuais,
instaurar uma producio junto das criangas calcada numa
poética artistica que nio passasse pela representacio.

E assim foi lancado o desafio: o de construir um
projeto de trabalho de criagio que estimulasse as criangas a
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pensar a produgido de arte por outro viés, outro olhar, nio
apenas pelos meios tradicionais como as pinturas, desenhos
ou esculturas. Mas principalmente pela incorporagio e
assimilacio dessas linguagens através da experimentagio dos
materiais, sons, gestos, do préprio tempo e espago escolar
disponiveis a0 ensino e a aprendizagem.

Somando-se as inquietagdes e desafios apresentados,
a professora sente a necessidade de se aproximar de maneira
mais efetiva dos objetos de aprendizagem que estabeleceu
para o projeto Asa Branca, é quando visita uma exposigio
de Nuno Ramos, realizada no galpio da Funarte de Belo
Horizonte. A exposi¢do do artista era composta por um
conjunto de obras que se estruturavam a partir do conflito
existente entre materiais, 0s processos de experimentagao
e de acumulagido, de sons e palavras.

Uma das obras mais impressionantes levava o titulo
de “Asa Branca”. Era uma escultura elaborada com tubos
e chapas de cobre, placas de marmore e gelo, com um
forte impacto formal com suas curvas que remetiam asas
de borboleta, mas j3 no momento seguinte se desfaziam
dessa representagdo. Os tubos serpenteavam pelo espaco,
saindo de um orificio em uma parede e indo ao encontro
de grandes placas de cobre acopladas em placas de marmore
branco. Esses tubos eram refrigerados e 2 medida que o gelo
se acumulava nas placas de cobre, elas iam se misturando
com o mirmore. Com o passar do tempo nio era possivel
identificar os limites entre o cobre e o marmore, o quente
e o frio, o seco e o molhado, o duro e o mole.

Surgiu a partir daf a possibilidade de relacionar o tra-
balho visual de Nuno Ramos com a famosa cangio de Luiz
de Gonzaga considerando que o projeto deveria se voltar
para o estudo de elementos da cultura nordestina. Obvia-
mente a relagdo aqui nio foi dada pela representatividade
da asa de um animal como um elemento comum nas obras
dos artistas, ou do conto sobre sua retirada do sertio, mas
trata-se de uma relacio de envolvimento e embate maté-
ricos que se estabelecem na regido nordestina: a seca no
sertio e a abundéncia de dgua no litoral. Esses foram os



elementos que nortearam a plasticidade do trabalho com
as criangas.

Nesse sentido, pretendia-se realizar processos artis-
ticos que pudessem aproximar e integrar a escola nessa
relacio de conflito. Nio apenas reconhecer a natureza
desses materiais, mas inventar a partir do contato fisico
com essas materialidades tdo distintas e antagonicas. Mais
perguntas: Quais lugares poderiam ser criados nos limites
dos encontros entre terra e dgua? Que visualidades pode-
riam surgir do encontro do som, do frio e do calor? Como
isso tudo se mistura no corpo? Como os corpos se afetam
nesses desencontros e encontros inesperados?

Essas e outras perguntas se formaram antes e durante
a realiza¢do do projeto. Iniciam-se nos intentos da profes-
sora em seus proprios processos de concepgio e criagio
docente e vio se espalhando, contaminando a escola. A
partir da inquietagio interna da professora prosseguem nos
interesses de provocar o estranhamento, de propiciar uma
nova experiéncia estética aos alunos, na tentativa de gerar
junto das criancas e dos colegas os deslocamentos e amplia-
¢io do sentido do que é arte nos dias de hoje.

A aprendizagem se deu nas possibilidades de explo-
ragao por parte do alunado do entorno da escola e da ci-
dade, na busca pela variagio de cores de terra, na discussao
sobre o processo de construcio da obra artistica de Nuno
Ramos e na invengio e confeccio dos cenirios, dando voz
ao entendimento deles sobre o processo de elaboracio e
construgio do tema, dando a oportunidade de sair de sala,
poder invadir um “lugar” da escola e recrid-lo.

Dessa maneira, pensar sobre a pritica de ensino de
arte nessa escola foi, de certo modo, (des)instituir papéis,
na medida em que a professora se torna “artista” juntamente
com seus alunos, na busca de uma experiéncia de construcio
da obra, apropriando-se do espago/tempo escolar. Refletir
e criticar cada atitude tomada, admitir erros e acertos no
desenvolvimento do projeto, desconstruir certezas, sen-
sagdes e valores estéticos da prépria escola; provocar e re-
construir o olhar de outros professores a partir da pritica
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com alunos, dialogar com as outras linguagens artisticas
na criacio de cada elemento (terra e dgua) explorando sua
especificidade na producio de sons e gestos; experimen-
tar o corpo em todos os sentidos com os dois elementos,
descobrir que elasticidade desses propde novas percepgoes;
tudo isso formou o processo de elaboragio e execugio do
projeto Asa Branca.

CONCLUINDO...

O relato acima confirma que as tendéncias contem-
poraneas do ensino de arte ampliam os horizontes de alunos
e professores, e endossa a importancia da formagao atualiza-
da e uma atuagio desacomodada do docente. Contudo, nio
pretende ser mais um “modelo” ou servir de “cartilha” as
possibilidades de se aprender e ensinar “sobre” ou “através”
da arte. Quer sim ser provocador de um didlogo que gere
revisdes e sinalize outras perspectivas ao ensino de arte.

Pensar sobre a prética escolar e também nos desdo-
bramentos que esse projeto proporcionou aos alunos e 2
professora é descortinar, por assim dizer, possibilidades
de caminhos a serem percorridos por outras propostas
e préticas escolares. Entretanto, nio tem a pretensio de
ser modelo pragmitico, pelo contririo, é apenas uma das
portas que podem ser abertas por professores de arte. Essa
perspectiva segue o raciocinio do historiador e filésofo de
arte, Thierry de Duve (2012) que enfatiza que nio hd uma
solucdo pronta para as préticas artisticas no ensino e que
existe uma controvérsia a ser analisada com maior atencio a
respeito do paradigma “atitude-pritica-desconstrugio” em
foco na atualidade. O tedrico traz uma discussio consistente
sobre os modelos de ensino estabelecidos paraa formagio de
artistas nas graduagdes, e a leitura de seus escritos provoca
e ajuda a pensar e repensar as abordagens do ensino na
educacio bésica atual.

Vale ressaltar que, para que acdes como a descrita
tragam bons resultados, é preciso também contar com a
organizacio de um espaco favoravel 2 aprendizagem do



alunado e a performance do professor. Isso implica em
ambientes adequados com materioteca® como arsenal edu-
cativo imprescindivel.

Quer também ser um exemplo palpavel e exitoso
dentro de uma instituigao de ensino publico, considerando
que hd uma lei que afirma o direito a uma educagio de
qualidade, consequentemente, o de conhecer e usufruir da
arte e da cultura.

Sobretudo é preciso refletir junto com as palavras de
Cury (2002, p. 259), quando o tedrico afirma que

A declaragio e a garantia de um direito tornam-se im-
prescindiveis no caso de paises, como o Brasil, com forte
tradigio elitista e que tradicionalmente reservam apenas as
camadas privilegiadas o acesso a este bem social. Por isso,
declarar e assegurar é mais do que uma proclamagio solene.
Declarar é retirar do esquecimento e proclamar aos que nio
sabem, ou esqueceram, que eles continuam a ser portado-
res de um direito importante. Disso resulta a necessiria
cobranca deste direito quando ele nio é respeitado.

E a clareza de que nas relagdes que se estabelecem
entre alunos e professores através de contetidos e valores,
“ao serem apropriados, nio se privatizam. Quanto mais
processos se dio, mais se multiplicam, mais se expandem e
se socializam. A educag¢do, com isto, sinaliza a possibilida-
de de uma sociedade mais igual e humana” (idem, p. 262).
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Direito a arte é direito

THE RIGHT TO ART IS THE RIGHT TO LEARN ART BY Dirto e ¢
roduzindo arte
PRODUCING ART ' t

Abstract

This texts deals with a discussion, sometimes silenced
or forgotten, about the relevance of artistic and cultural
formation of any Brazilian citizen and with the fact that
this formation is, according to the educational laws of this
country, a compulsory and proclaimed right. Negligence
and lack of interest can be easily perceived when it comes
to giving children and teenagers a broad access to artistic
knowledge in schools. It is in the hands of society to demand
that laws be obeyed, mainly because of the widespread
acknowledgement of the important contributions that arts
(visual, aural and scenic) can offer in the constitution of a
critical citizen nowadays.

Therefore, as it is a right, what must be done so that artistic
education is ensured? Besides bringing this disturbing issue,
other arguments about what is expected from contemporary
artistic teaching are presented. Moreover, they are
reinforced with a report of a successful experience in a
public school. Initial and continuing formation of teachers
are mentioned, as well as indications of organization,
planning and research sources that can possibly promote
a better understanding of the specificities of this field of
knowledge in primary and secondary schools, based on
authors like Ana Mae Barbosa, Luciana Loponte and others.
Keywords: Right. School. Art Education.
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