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A NARRATIVA LUDICA DOS VIDEOGAMES: ESPACOS POSSIVEIS DE
PRODUCAOQO DE SENTIDOS
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RESUMO: Dentre as tecnologias da midia que ganham grande repercussdo na contemporaneidade encontram-se
o0s videogames. Esses sdo uma forma midiatica ainda pouco explorada, principalmente no tocante a seus estudos
enquanto manifestagdo cultural. 1sso nos leva a refletir, tomando a literatura como base norteadora para esta
pesquisa, sobre que elementos presentes nesses jogos permitem concebé-los como uma forma de narrativa e de
gue modo contribuem para a producéo de sentidos.
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ABSTRACT: Video games are among the technologies of media which make a great impact on the
contemporaneity. These media are still underused, particularly regarding to its studies as a cultural manifestation.
This leads to reflect, taking the literature as a basis for guiding this research on which elements present in these
games allow one to conceive them as a form of narrative and in what way they contribute to sense production.
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1. A narrativa nos jogos eletrénicos

Inicia-se este estudo partindo do pressuposto de que 0s textos ndo sdo apenas
construcdes verbais e orais realizadas no mundo fenoménico. As acdes da vida ao serem
representadas por meio de outros objetos também constituem textos. Nogueira (2008, p. 14)

apresenta os conceitos de acio prosaica e acdo poiética®. Essa se refere ao identificavel no
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mundo do texto. Aquela representa o que acontece no mundo da vida. Partindo desse
entendimento, o autor explica que “Textualizar (narrativa ou ludicamente) uma agao ¢ subtrai-
la ao seu regime comum e fazer entrar na ordem do discurso — isola-la do mundo da vida,
portanto, e conduzi-la a alguma forma de abstra¢do”, como os romances, os filmes, os
desenhos animados e os videogames (jogos eletronicos).

Assim como nas narrativas da literatura, como nas fabulas, por exemplo, os
videogames tém sua prépria narrativa que ora se aproxima ora se distancia da configuragédo
das narrativas convencionais. Neles também ha um enredo, o qual é desencadeado a partir de
um conflito por personagens protagonistas e antagonistas, auxiliados por personagens
secundarias, 0 que se desenvolve em um espaco e tempo. Esse pode ser cronoldgico, linear,
ou psicoldgico, havendo retrocessos no pensamento ou lembranca das personagens, assim
como € representado no cinema. Aquele, por meio das mais modernas tecnologias da
computacdo gréfica, pode ser representagdo de mundos fantasticos ou maravilhosos, ou
mesmo, recriacfes de cidades reais, como na série GTA, que reproduz Los Angeles, Nova
lorque, entre outras, ou mesmo florestas, desertos e diversas paisagens naturais com efeitos de
realismo impressionantes.

A criacdo de espacos surreais também é algo que ganha muita énfase e destaque nos
jogos eletronicos, como podemos perceber em Alice: madness returns. Nessa sequéncia de
Alice no pais das maravilhas, a criagdo dos cenarios e os efeitos especiais sao extraordinarios,
algo que so é representado de forma similar nas narrativas filmicas. Nesse sentido, 0s jogos
permitem uma melhor visualizacdo ao jogador de como seriam os locais e as acbes na
historia. Os varios cenarios da narrativa sao representados nas seis longas fases que o jogador
deve vencer para chegar ao desfecho da histéria. Pontes feitas de cartas de baralhos e
dominos, chaleiras e engrenagens flutuantes, caminhos de cogumelos coloridos gigantes, um
desafio no fundo do mar e em mundo congelado no qual se podem observar seres presos no
gelo ou uma viagem por um cendrio que mais se assemelha ao interior de uma artéria, para
encontrar a rainha de ouro, sdo alguns dos mundos surreais a que Alice deve sobreviver para
descobrir 0 que esta destruindo o Pais das Maravilhas. Ha elementos na narrativa que marcam
a intertextualidade, assim como outros que remetem a desconstrucdo das formas fixas e

estaveis no modo de se perceber o mundo. Parafusos voadores que lembram borboletas
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insetos e pirilampos em forma de ldmpadas com asas sdo alguns dos seres reconstruidos no
mundo diegético®. Os cenarios fazem constantes referéncias a um tempo cronoldgico ao
mostrar partes de relogios flutuantes no ar, ou relégios que funcionam como alavancas para
abrir uma passagem. No entanto, trata-se de um tempo descontruido, estilhagado,
provavelmente mencdo a suposta sobreposicdo da modernidade e das tecnologias sobre a
fantasia. Essas construcfes do espaco e das personagens em Alice: madness returns (Fig. 1)
lembram muito as criaturas e lugares representados nos quadros de Salvador Dali,
principalmente no que tange as cores e as distor¢des. Por exemplo, ha pequenas vacas com
asas de passaro cujos ubres sdo desproporcionais ao corpo pequeno. Outros passaros
consistem apenas de um focinho de porco com asas. Ha dentes de ouro — provavel intertexto
com a fada do dente das narrativas nordicas — espalhados pelos cenérios, os quais o jogador-
personagem deve coletar para aperfeicoar as armas quando coletados em certas quantidades.
As armas sdo uma faca de cozinha, um guarda-chuva que funciona como escudo e um moedor
de pimenta, que serve para “temperar’” os inimigos.

Nesse sentido, € relevante a distincdo que Nogueira faz entre as formas que o0 espaco

pode ter.

Podemos falar de um espaco contingente e mutdvel — espago da agdo
comum, do mundo da vida — e de um espaco necessario e estavel — os
espacos diegético e ladico. No primeiro, desenrolam- se os fendmenos
prosaicos. Nos segundos, representam-se os fendmenos textualizados. Dai
gue possamos indicar, por exemplo, a sala de cinema ou 0 campo de jogos
como espacos prosaicos de mediacdo, nos quais o0 espectador e 0 jogador
acedem a eventos textualizados — aqueles que sucedem no interior do jogo
ou do filme (NOGUEIRA, 2008, p. 52).

Em outras palavras, no mundo fenoménico o espago e 0s objetos nele presentes sao
passiveis de transformacgdes, enquanto 0s espacos diégetico e ludico se encontram em
laténcia. Eles s se atualizam por meio de acGes dos leitores, espectadores e jogadores. No
caso do espaco no jogo eletrénico, o jogador pode transformar os cendrios e objetos num dado
momento da acdo, porém tal interferéncia representa uma das multiplas atualizacGes que o
virtual permite. Sob esse prisma,

[...] o virtual é entendido [...] como um processo de transformacdo de um
modo de ser num outro. Tal processo caracteriza-se por um movimento do

* O mundo representado no interior dos acontecimentos narrados em contraposicdo ao mundo fenoménico.
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virtual ao atual, no qual o virtual gera um problema ou cria uma
problematizacdo sobre o atual. Para tal problematizacdo podem ser dadas
varias solugdes e por diferentes processos de atualizagdo. Um mesmo virtual
é uma fonte indefinida de atualizacbes (LEVY, apud MENDES, 2002, p.
50).

Figura 1: Alice no mundo surreal. A desconstrugdo dos cenarios representa a destruicdo de Wonderland

A temporalidade nos jogos aproxima-se das narrativas em varios aspectos. No
entanto, as narrativas tendem a recuperar eventos do passado engquanto 0s jogos encerram em

sua configuracao acOes que, por parte do jogador, determinam o futuro.

Identificamos [...] trés modos de entender a accdo em funcdo da temporalidade: o
passado, cuja categoria epistémica seria a retrospeccdo — numa metéfora espacial
equivalente, poderiamos dizer que se trata de olhar para tras, para 0 consumado ou o
reificado —, ao qual a narrativa estaria em melhores condices de responder; o
futuro, cuja categoria epistémica seria a prospeccao — espacialmente, tratar-se-ia de
um olhar para a frente, para o eventual ou o idealizado —, e que 0 jogo estaria em
melhores condicBes de atender; o presente, cuja categoria seria a perspectivacdo —
espacialmente, um olhar através de uma moldura — seria 0 modo que melhor serviria
a accdo prosaica, isto é, a percepcao do fluxo dos fendmenos (NOGUEIRA, 2008,
p.23).

Sob esse prisma de temporalidade, percebe-se que em Alice: madness returns as
acOes e suas consequéncias impulsionam o jogador para um desfecho por meio das partes do
quebra-cabega que vao surgindo ao término de cada fase, das novidades, das aparéncias
subitas que causam curiosidade e estranhamento. Durante o desenvolvimento do enredo ha
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varias digressdes no pensamento de Alice. Ela alterna entre 0 mundo real e a fantasia, entre o
presente no qual é atormentada pela morte de sua familia em um incéndio e pequenas
lembrancas que a levam de volta ao exato momento do acidente no passado. Nesse sentido,
enquanto na literatura a narrativa visa a retrospeccdo — a contacdo de fatos do passado — o
tempo nas narrativas gamicas visa a prospecc¢do, a um futuro que sé pode ser alcancado por

meio das ac¢des do jogador.

2. Caracterizacao das personagens

Assumir o papel da personagem, desempenhar acfes, participar do desenvolvimento

do enredo coloca o jogador em varias posi¢cGes concomitantes: de jogador, de personagem e,

mesmo de narrador da historia. No caso, da comunh&o entre personagem controlada e jogador

surge o avatar, ou seja, ao controlar a personagem de Alice, € como se o0 jogador assumisse

seu papel, colocasse sua méscara. Personagem e jogador e as nogdes de tempo e espaco

entram em suspensdo no momento do jogo e ha um desligamento desses com o mundo real.

Nesse sentido, a narrativa gamica se distingue da narrativa literaria porque nessa 0s eventos

sdo relatados, enquanto naquela os eventos sdo desempenhados pelo avatar. Dai chamar-se o

jogador, nesta analise, de jogador-personagem-narrador. Nogueira afirma que para

entendermos a caracterizacdo das personagens por meio da andlise da acdo € importante
distinguirmos as vérias posicdes de acio a partir do principio da imputabilidade®.

O agente deve servir, portanto, como categoria epistémica para o estudo das figuras

do autor, do jogador, do espectador, do actor, do narrador, do narratario, da

personagem e do avatar, mas em regimes de imputabilidade diferenciados. Quer isto

dizer que os dominios e dimensdes criticas da accdo prosaica, apesar de poderem ser

espelhados nos textos, ganham, através da intencionalidade e da responsabilidade,

incidéncias distintas — dai que um jogador possa ser castigado e um avatar ndo, que

um avatar possa morrer mas um jogador ndo, que um actor possa ser criminalizado
mas um personagem ndo, etc. (NOGUEIRA, 2008, p. 48).

Nesse sentido, a participacdo do jogador muda o decurso dos acontecimentos e este

acaba por funcionar como narrador e contribuir para o enredo com o proprio jogo. E

> Principio que une os conceitos de intencionalidade e responsabilidade entendidos respectivamente como a
faculdade de um agente responder pelos seus atos e intencionalidade como a faculdade de um agente escolher as
suas agoes.
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importante destacar que o nivel de interferéncia que o jogador terd no enredo é algo pré-
determinado pelo autor. Existiria no jogador [...] um movimento permanente de deslocacao
entre papéis — de narrador, na medida em que suas proprias opc¢des condicionam, em parte, a
forma como a informacéo Ihe é apresentada, e de narratario, na medida em que desvenda a
informacgdo em funcdo do modo como esta Ihe € apresentada (NOGUEIRA, 2008, p. 100).
Segundo esse mesmo autor, “todo o jogador constrdi o jogo como uma narrativa € [...] todo o
espectador experimenta a narrativa como um jogo |[...].”

Espaco, tempo e acéo se imbricam nas diversas formas de narrativa. A partir da acao
desempenhada pelas personagens podem-se determinar algumas diferencas entre a
personagem da narrativa verbal e a da narrativa gamica. Para tanto, analisar-se-4 a
personagem principal de Fable 2: Sparrow. Num mundo medieval, em que o fantastico e o
maravilhoso se encontram, o jogador assume o papel de Sparrow, uma crianca 6rfa que vive
com a irm& Rose nas ruas de Albion (Fig. 2). Para “sobreviver” o/a jovem tem de realizar
muitas tarefas desafiadoras em busca de dinheiro e alimento e, para isso, as escolhes e
caminhos a serem tomados influenciardo o desenvolvimento fisico da personagem — inclusive
de sua “personalidade” — do enredo e do desfecho da trama. Em suma, o jogador podera

escolher entre ser bom ou mal.

Figura 2: Os 6rfaos Rose e Sparrow (a direita) sobrevivendo nas ruas de Albion
As escolhas dos alimentos modificardo o corpo da personagem deixando-a esbelta ou
obesa. As atitudes perante os cidaddos de Albion, como um simples gesto de pedir desculpas
ao esharrar em um transeunte, ajudaréo na construcdo da boa indole ou ndo que sera difundida
6
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entre todos os habitantes do mundo diegético. Se as pessoas tém boas informacgdes sobre as
acOes de Sparrow, essas contribuirdo para a construgdo de uma personagem com carater bom
e, consequentemente alteraces na fisionomia da personagem vao surgindo. Do contrério, se 0
jogador personagem decide realizar acdes de carater negativo, como pequenos furtos em vez
de trabalhar, recusar-se aos pedidos das pessoas para realizar tarefas ou cometer graves crimes
como assassinato, o corpo de Sparrow passard por mudancas ao longo da trama que o
identificaram com o mal. Entretanto, acfes boas, como aceitar ser torturado por se recusar a
castigar prisioneiros, também terdo consequéncias negativas sobre a estética do corpo da
personagem e sobre o desfecho da histdria. Essas modificagdes sdo melhores observadas pelo
jogador-personagem no desfecho da trama. “Da mesma forma que serve para apreciar o grau
ou o género de transformacdo ocorrida num evento, o desfecho serve também para avaliar o
grau ou o género da transformacéo sofrida pelo sujeito (NOGUEIRA, p. 40).” O autor ainda
afirma que “Mudangas no perfil (o ser) podem ser consequéncia de alteragdes no evento (o
fazer); e mudancas no evento podem ser consequéncia de alteragdes no perfil. Se muda a
maneira de agir, muda a maneira de ser (ibidem).”

Por outro lado, em Alice: madness returns as acGes desempenhadas pela personagem
nas situacbes de conflito, em que ha uma dose exagerada de violéncia, ndo permitem ao
observador percebé-la como uma vil&, pois as acdes destrutivas de Alice sdo praticadas contra
monstros surreais que se distanciam da forma humana. N&o ha prejuizo ao ser humano. Para
chegar ao desfecho e acabar com sua suposta insanidade e descobrir 0 que esta destruindo O
Pais das Maravilhas, os atos maus justificam um final bom. As dimens6es criticas da acdo sao
representadas sempre por dois polos. Segundo Nogueira (2008, p. 28), os conceitos de bom e
mau, belo ou feio “permitem avaliar a qualidade da ac¢do reduzindo o seu julgamento a
correspondéncia, ou ndo, entre 0 proposito que a orienta e as consequéncias que provoca”. O

autor ainda menciona que

Os conceitos de belo e de feio [...] servem para qualificar o modo como a acgéo e
conduzida, isto €, averiguam a correspondéncia entre decisdo e execucdo. A sua
avaliacdo pode ser exterior a axiologia — por isso podemos afirmar que é possivel
praticar o mal de uma forma bela e 0 bem de uma forma feia — quer a teleologia —
uma accdo bela ndo é necessariamente boa, ou seja, bem sucedida (NOGUEIRA,
2008, p. 29).
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Essas reflexdes permitem afirmar que o modo com que a narrativa gamica
desenvolve suas personagens difere da forma estatica como elas aparecem na literatura, ou da
narrativa filmica, na qual ha dinamismo nas personagens, porém, com uma forma Unica de
atualizacdo. Essas tém sua constituicdo dada a priori enquanto na virtualizacdo dos jogos
eletronicos as caracteristicas das personagens estdo em laténcia, dependendo do jogador para
serem construidas, embora a acdo, ainda assim, seja determinante para a caracterizagdo da
personagem.

Entre a frase e o texto, entre o plano e o filme, entre o lance e o jogo, aquilo
gue encontramos sao escalas de crescente complexidade na articulacdo de
unidades de acgdo simples em totalidades abrangentes. [...] Entendemos
assim a accdo como sistema e tal reflete-se na organizagdo funcional e
morfoldgica que o texto assume quando a descreve, na narrativa, ou quando
a prescreve, no jogo (NOGUEIRA, 2008, p. 27).

Vale lembrar que o maior dinamismo do jogo em relacdo ao relato acontece porque
se trata de uma midia que representa a realidade por meio da simulacdo. O jogador tem certo
poder sobre as causas e efeitos que interferirdo nas direcGes que o enredo pode tomar. Porém,
isso sO acontece de acordo com 0 que 0 autor do jogo permite previamente. Nesse sentido,
Nogueira (2008, p. 216), afirma que “[...] & medida que nos afastamos da narrativa e nos
aproximamos do jogo —, a soberania do autor vai diminuindo e uma partilha de autoridade
sobre 0 texto vai-se acentuando.” Por isso consideramos que em um jogo eletronico o jogador,

ao contribuir para o desenvolvimento do enredo, também assume a autoria do texto ludico.

3. Como os jogos eletrdnicos constituem um lugar de contato?

E importante perceber os videogames ndo apenas modos de lazer, mas como
construtos culturais que encerram em sua constituicdo processos complexos de significagéo.
Nesse sentido, Bogost (2008, p. 119) entende os videogames “nao apenas palcos que facilitam
préticas culturais, sociais ou politicas; eles sdo também meios em que os proprios valores
culturais podem ser representados — para critica, satira, educagdo ou comentario.” Ele ainda
afirma que, “[...] podemos aprender a ler os jogos como expressoes deliberadas de
perspectivas particulares. Em outras palavras, [eles] fazem alegac¢Ges sobre o mundo, que 0s

jogadores podem entender, avaliar e deliberar.”
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Sob essa perspectiva, concebem-se 0s videogames como lugar possivel de partilha do
comum, a partilha do sensivel que Ranciere atribui as artes por serem politicas. Segundo o

autor, a arte € politica

[...] antes de mais nada pela maneira como configura um sensorium espaco-temporal
que determina maneiras do estar junto ou separado, fora ou dentro, face a ou no
meio de...Ela ¢ politica enquanto recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa este espago ou 0
ritmo que ela confere a esse tempo determinam uma forma de experiéncia
especifica, em conformidade ou em ruptura com outras: uma forma especifica de
visibilidade, uma modificacdo das relagdes entre formas sensiveis e regimes de
significacdo, velocidades especificas, mas também e antes de mais nada formas de
reunido ou de soliddo (RANCIERE, 2005, p. 2).

Tais formas de reunido podem ser observadas nas comunidades de jogos virtuais, as
quais possibilitam o contato, antes dificultado pela distancia geogréfica, entre individuos e
grupos das mais remotas partes do globo. Ndo se pode negar a existéncia também de solidao
nesse tipo de interacdo, a qual tem como linguagem mediadora a interface comunicacional
grafica do computador, que se pode entender como uma protese de extensdo dos corpos que
permite a entrada e intervencdo no mundo diegético. No entanto, trata-se de uma solidao
fisica, a qual € preenchida pela presenca virtual de outros interlocutores que também fazem
uso de tal protese. A soliddo é partilhada e na soliddo ha a partilha numa espécie de relacao
antitética: a soliddo que retne e que pde em contato. Dessa forma, 0s jogos eletronicos,
enquanto manifestagdo artistico-cultural, tém imbricada tal partilna nas multiplas simulacdes

(representacdes?) que fazem do mundo da vida.

A partilha do sensivel faz ver, concomitantemente, a existéncia de um plano comum
sensivel e espaco-temporal dos corpos, das préaticas, dos discursos e dos processos
de subjetivacdo, e a segmentacdo desse comum em partes definidas, seu recorte em
tempos e ocupacBes especificas, suas relacBes de inclusdo e exclusdo, de
interioridade e exterioridade, 0s regimes que organizam modos de ver e de dizer e
que deixam folgas nas quais a negociacdo de sentidos é possivel (ROCHA;
KASTRUP).

As narrativas dos jogos eletrdnicos, especialmente as do tipo RPG, colocam no
campo de acao personagens que representam as mais variadas culturas e lugares. O interesse
por esse tipo de género é porque sua dindmica importa na “constru¢do de uma narrativa a
partir da “inser¢ao” do jogador na trama que vai se desvelando, formando a linha narrativa
(ARANHA, 2004, p. 50-51), e poder-se verificar 0 modo de participacdo nos jogos

9
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eletronicos, a experiéncia mediada pela linguagem que articula imagens e sons através da
participacdo ativa do usuario.

Podem-se tomar como exemplo 0s jogos de guerra que tém como foco a conquista e
o0 desenvolvimento de civilizagdes. Nesse tipo de jogo, ha predominio da dominacdo do mais
fraco contra o mais forte, do civilizado e do ndo civilizado, da opressdo do desenvolvido
tecnologicamente sobre aquele que ainda vive em estagios sociais arcaicos ou primitivos. As
relacGes antagdnicas nos encontros de culturas nos jogos é uma representacdo que encerra em
sua configuracdo os padrdes de dominio presentes no colonialismo e no eurocentrismo. Sob

esse prisma, Bhabha nos diz que:

A construcéo do sujeito colonial no discurso, e o exercicio do poder colonial atraves
do discurso, exige uma das formas da diferenca - raciais e sexuais. Essa torna-se
crucial se considerarmos que o corpo esta sempre simultaneamente (mesmo que de
modo conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do desejo como na
economia do discurso, da dominagéo e do poder (BHABHA, 2003, p. 107).

Percebe-se, entdo, que a representacdo da historia ndo mais se faz apenas por meio da
literatura escrita ou oral, novela, cinema ou teatro, mas ganha espaco nos jogos eletrdnicos
com o diferencial de que neste suporte discursivo o jogador-personagem-narrador interage
com o enredo escolhendo caminhos e posicdes, interferindo na acdo e mesmo no desfecho.
Eles envolvem o jogador na dimensdo do prazer, os fazem refletir na dimensao do discurso e
permitem assumir papéis que negociam com o poder. A possibilidade de assumir a posicao de
um grupo indigena, por exemplo, permite ao jogador observar a historia pelo ponto de vista
do colonizado, o que amplia a dimensdao do conhecimento dos “fatos” histéricos ou, no
minimo, incita-os a uma leitura questionadora do mundo ao apresentar novas possibilidades
além daquelas impostas pela histéria. Temos aqui, entdo, uma possibilidade de ver ética e
esteticamente a interioridade a partir da exterioridade. E relevante salientar que 0s jogos
eletrbnicos se inscrevem na economia do prazer e do poder porque com Seus recursos
tecnoldgicos estimulam sensorialmente os jogadores gerando prazer nos mesmos, e se

inscrevem no discurso do poder, pois de acordo com Mendes,

[...] quando as técnicas de dominagdo sdo empregadas por sujeitos sobre outros
sujeitos, os sujeitos que sofrem a agdo — por intermédio das técnicas de si —
participam ativamente tanto dos seus autogovernos quanto do governo dos outros
sobre si mesmos, ao entender que a acdo de outros é benéfica para si. De outro lado,
por tentarem se autogovernarem, 0s sujeitos resistem as técnicas de dominagéo,
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mesmo que assumindo para eles algumas estratégias das técnicas de dominacao
como formas de resisténcia (MENDES, 2002, p. 49).

Bogost (2008, p. 128), ao analisar o que ele chama de retorica procedimental
presente nos jogos eletrdnicos, mostra-nos que 0s videogames contém em suas tematicas
elementos representacionais dos sistemas que compoe o mundo real, afirmando que “[...] Um
uso da retorica procedimental é expor e explicar os modos ocultos de pensamento que
frequentemente dirigem o comportamento social, politico ou cultural.” Para exemplificar, o
autor menciona alguns jogos, como Animal Crossing, em que 0s jogadores s&o instigados a
refletir sobre ganhos e perdas com a aquisicao de imoveis, lucros no trabalho e acimulo de
bens. Em McDonald’s Videogame, segundo o0 autor, os jogadores sdo colocados no controle
da empresa multinacional e ttém de enfrentar situagdes como a exploracdo do meio ambiente
em paises do terceiro mundo e de mdo-de-obra barata para a criacdo de gado, o uso de
horménios para acelerar o crescimento dos bovinos (0 que pode acarretar doengas nos
consumidores), pagamento de propinas a politicos, entre outras situacdes que levam o jogador
a refletir sobre questdes éticas e morais. Outro jogo analisado por Bogost € Bully, o qual
retrata as perseguicdes sofridas por alunos menores dentro das escolas de ensino médio.
Apesar das criticas ao jogo, ele representa a realidade e nos permite refletir sobre como os
conflitos sdo negociados entre 0s jovens na escola e sobre como as politicas educacionais
atuam no sentido de interferir nesse problema. De acordo com Bogost (2008, p. 136), “jogar
videogames é um tipo de alfabetizacdo. Ndo a alfabetizacdo que nos ajuda a ler livros ou
escrever trabalhos de curso, mas o tipo [...] que nos ajuda a construir ou a criticar o sistema

em que vivemos.” O autor ainda sustenta que,

Como todos os artefatos culturais, nenhum videogame é produzido em um vacuo
cultural. Todos carregam as tendéncias de seus criadores. Videogames podem ajudar
a lancar luz sobre as tendéncias ideoldgicas. As vezes essas tendéncias ndo sdo
intencionais e estdo profundamente ocultas. Outras vezes, os proprios artefatos
querem expor as tendéncias de seus criadores como positivas, mas o que, é claro,
pode entdo ser lido como apoio ou oposicdo (BOGOST, p. 128).

A necessidade que o jogador tem de conhecer o desfecho do jogo faz com que esse
entre em contato com outros jogadores para compartilharem informagdes acerca do progresso
nas partidas, fases ou niveis. Dessa necessidade surgem diversas comunidades de jogos
divididas em faixas etarias e géneros de jogos. Essas comunidades compartilham textos
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informativos por meio de midias como revistas especializadas em games, programas de TV e
suportes virtuais como foruns, blogs e outras redes sociais, permitindo assim a difusdo da
ideia de trabalho colaborativo. Como explica Squire (2007, p. 9), “no [jogo] Avatar, por
exemplo, a dificuldade e as variaveis do jogo sdo manipuladas de forma que os jogadores séo
forcados a colaborar com outros jogadores e criar os lagos que podem sustentar uma
comunidade de jogo online.” Ele ainda afirma que com o desenvolvimento de RPGs online
graficos como Everquest, que tem milhares de jogadores online em momentos dados, e a
proxima geracdo de sistemas de consoles vindo equipadas com modems, jogar online parece
ser uma parte importante do meio ambiente do jogo. Dessa forma, percebe-se que o avanco
nas tecnologias de comunicacéo virtual permite o crescimento acentuado dessas comunidades
e a possibilidade de aproximacéo entre diversas comunidades de jogo em nivel global, como

se pode observar na explicacdo de Pearce:

Com a emergéncia das redes digitais, variedades totalmente novas de comunidades
de jogos adultos comecaram a aparecer, o que foi possibilitado pelos computadores
pessoais e redes globais difundidos, cujo avanc¢o gréfico e capacidade de transmissdo
estavam antes confinados em laboratorios de pesquisa universitarios. Algumas
dessas sdo extensdes de formas ndo digitais de jogo, enquanto outras oferecem
experiéncias e cenarios completamente novos. As redes amplificam escala,
progressdo e alcance geografico das comunidades de jogo, permitindo a elas
cresceram em tamanho, mais rapido do que seus homoélogos off-line. Esses
fendmenos dao abertura para novos playgrounds criativos, ndo apenas dentro dos
discretos espacos de jogo em rede, mas também através de interven¢des no mundo
real, como “realidade alternada” e “jogos amplos”, ao quais acontecem por meio de
midias multiplas e no mundo fisico; “mobs inteligentes”, interagdes entre grandes
grupos possibilitadas por tecnologias méveis; e outras formas emergentes de jogo
que borram as fronteiras entre o real e o virtual, vida cotidiana e imaginacéo,
trabalho e brincadeira (PEARCE, 2009, p. 5-6).

Como sugere a autora, o contato virtual entre diferentes grupos por meio da Internet
permite um estranhamento frente a ideia de originalidade, estabilidade, fixidez a partir do
momento em que os jogadores se veem frente a possibilidades alternativas. Nos jogos de
esporte, como o futebol, por exemplo, existe o encontro de diversas nacionalidades e
diferentes etnias sdo representadas e colocadas juntas nos gramados para interagir.
Considerando o alcance global dos videogames e indistincdo de classe social ou poder
aquisitivo dos jogadores que eles atingem, eles levam a comunidades mais fechadas, ou
extremistas, em suas proprias culturas o esporte que é conhecido mundialmente. Dessa forma,
0 jogo adentra a cultura do outro e insere nela elementos que antes ndo eram pensadas ou
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concebidas. O que se pretende dizer € que, por exemplo, em um pais predominantemente
branco como a Austria, em que politicos ja fizeram menc&o a proibir a entrada de negros, ou
nas manifestacbes de preconceito raciais violentas nos Estados Unidos, ou mesmo na Africa
do Sul, por mais resisténcia que grupos extremistas possam demonstrar ou por mais que a
politica desses paises compactue com a discriminagdo, ainda assim, individuos que tenham
contato com 0 jogo observardo personagens negros, como Ronaldinho Gaucho, interagindo
com ingleses, alemdes, muculmanos. Nessa zona intersticial promovida pelo videogame,
mesmo que o0 jogador se posicione contrariamente a hibridizacdo, o simples fato de jogar o
coloca em uma posicao de reflexdo que apresenta um novo modo de ser-estar no mundo.
Ainda que apenas através da tela da TV ou do computador, mesmo que seja sé por
meio da virtualidade, as formas como o personagem-jogador vai atualizar essas informacoes
ndo serdo as mesmas como faria antes dessa exposi¢ao. Seu olhar ja estara contaminado pela
possibilidade de estar com o outro, um outro que ndo tem a mesma cor de pele que a dele, que
fala uma lingua estranha, ainda que essa ndo tenha sido a intencdo do criador/autor do jogo.

De acordo com Bogost,

A subjetividade inerente dos videogames cria espacos de dissonancia entre 0 modelo
procedimental de um sistema fonte do designer e a subjetividade do jogador,
preconcepgoes, e entendimento da simulagdo. 1sso € onde os videogames se tornam
expressivos: eles incitam os jogadores a interrogar e conciliar seus préprios modelos
de mundo com os modelos apresentados no jogo. [...] Nés também podemos usar
este equipamento para convidar o jogador a ver o mundo em novos e diferentes
modos, [...] a fazer argumentos sobre 0 modo como o mundo funciona (BOGOST, p.
2-3).

Por muito tempo os jogos foram criados dentro de uma perspectiva heteronormativa,
deixando a margem as tematicas do género e da sexualidade. Atualmente os criadores de
jogos vém dando uma énfase consideravel a esses assuntos e inserindo nas narrativas a
presenca de sexualidades maltiplas e invertendo o papel da personagem principal da histéria
gue sempre era exercido por um homem, colocando no papel central a figura feminina.

O exercicio das relagdes de poder se da por marcas que moldariam uma personagem
irresistivel aos interesses masculinos e heterossexuais. Com isso, por um lado, o
exercicio de poder se daria pelos jogadores que vdo controla-la. Por outro lado e ao
mesmo tempo, o exercicio das relacdes de poder se baseia em marcas heterossexuais
consagradas culturalmente para capturar o “sexo oposto”. Parece-me que essas

marcas ddo base para modos de enderecamento orientados a sujeitos-jogadores
identificaveis com uma cultura masculina e heterossexual. Quando, porém, o
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jogador de género masculino transforma-se na personagem, em sentido muito
especifico, ele estaria assumindo outro género que ndo o seu (MENDES, 2004, p.
202).

Pode-se perceber que 0s jogos procuram se aproximar ao maximo da representacédo
da realidade e, dessa forma, prender a atencdo dos jogadores e, assim, lancam mao de temas,
por muitos, considerados polémicos. O jogador pode ir além de assumir o género oposto ao
seu, como também desenvolver sua performance sob outra orientacdo sexual. Quanto a essa
questdo do papel desempenhado pelos jogadores, verifica-se que:

Ndo foram poucas as mulheres na vida do Comandante Shepard, heroi da série
"Mass Effect": Ashley, Miranda e até a alienigena Tali tiveram suas passagens
romanticas nos 2 primeiros jogos. Em "Mass Effect 3", porém, o herdi vai ampliar as
suas possibilidades de relacionamento, com a inclusdo de homossexualismo
masculino no game. Mesmo em sua versdo masculina, Shepard pode flertar e se
envolver com outros homens em [...] incluindo relagBes sexuais e cenas picantes.

Nos jogos anteriores [...] apenas a versdo feminina do protagonista podia se
relacionar com personagens de ambos os sexos (UOL jogos, 2012).

Nesse sentido, percebe-se 0s jogos como um territério politico de partilha do
sensivel, um espaco de possibilidades, dado que todos os jogadores, independente de sua
orientagdo sexual, estdo interagindo com personagens que podem ser heterossexuais,
homossexuais, transgéneros, entre outros, pois para a consecucdo da narrativa as acOes
determinam a inter-relacdo, ajudando a (des)construir saberes hegeménicos de dominacéo.
Um jogo que pde em pauta essa tematica € o The Sims, ao apresentar personagens de
diferentes racas, géneros e idades. O jogador pode inclusive escolher as caracteristicas
fenotipicas de sua personagem. Fazendo uma leitura sobre simulag&o, narrativa e retorica nos
jogos eletrbnicos, Frasca menciona que:

[...] o modo como os designers de The Sims negociaram com casais gays ndo foi
apenas por meio de representacdo (por exemplo, ao permitir aos jogadores
colocarem faixas nos seus jardins), mas eles também decidiram criar uma regra para
isso. Nesse jogo, relacionamentos do mesmo género sdo possiveis. Em outras
palavras, a homossexualidade é realmente uma opg¢do para 0s jogadores e esta
incluida no modelo de simulacdo. No entanto, n6és poderiamos perfeitamente
imaginar um jogo conservador em que os designers tivessem excluido os

relacionamentos de mesmo género. A homossexualidade ndo é o objetivo de The
Sims, apenas uma possibilidade (FRASCA, 2003, p. 9).

Além disso, a inclusdo desses temas permite a ampla discussao entre os jogadores, 0
que pode ser percebido nas redes sociais da Internet como féruns de discussao, blogs e sites

especializados em divulgagdo de noticias sobre jogos. Assim como na vida fenoménica, as
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relacbes homoafetivas passam a servir de base para a construcao das historias virtuais, como
se percebe em entrevista com o diretor de desenvolvimento de jogos Peter Molyneux

publicada em um férum do UOL jogos.

O casamento homossexual € uma realidade e também o vai ser em Fable Il1l. Em
entrevista com o0 VG247, Peter Molyneux disse que o casamento entre pessoas do
mesmo sexo é possivel e que até podem adotar criangas. Quando feita a pergunta se
podiamos ser homossexuais no jogo, Molyneux respondeu: "Absolutamente. Vocé
pode ter um casamento do mesmo sexo. E pode adotar também. E existem doengas
sociais. Passar isso através da Microsoft Geo-Poli ¢ dificil, posso garantir.” (UOL
jogos, 2012).

Como se percebe na fala do diretor, ha politicas nas empresas criadoras de jogos que
barram a publicacdo de certos temas. No jogo em questdo, entre as dicas sobre
relacionamentos que se encontram no manual, descobre-se que se pode inclusive pagar por
sexo com prostitutas e/ou michés, os quais vivem nas partes mais miseraveis da cidade. “Seja
vocé casado ou ndo, é possivel fazer sexo com muitas das pessoas com quem VOCé encontra
durante as suas viagens, seja por amor ou por dinheiro (Manual Fable III, p. 22).” Longe de
fazer apologia a prostituicdo, considera-se que, por meio dos jogos, as acdes que provocam
estranhamento sdo colocadas a luz dos acontecimentos rotineiros, e essas deixam de ser
excéntricas. Corroborando essa afirmacéo, Bogost (2008, p. 122) sustenta que ha “jogos [que]
vao além de modelos de mundos fantasticos, criando representacdes do mundo cotidiano que
podem dar aos jogadores novas perspectivas do mundo que eles habitam.” Percebe-se que ha
um crescente interesse dos designers de jogo em explorar as minorias usando-as como pano
de fundo, ou sub-repticiamente, para suas criagcdes. Isso pode ser apenas uma estratégia de
marketing para acentuar as vendas de jogos eletrdnicos ou mesmo o surgimento de uma
mudanca de paradigma que demostra o real comprometimento desses profissionais com a
divulgacdo de causas sociais. Independentemente das causas, 0 que importa é que os efeitos
refletem que os jogos eletrdnicos estdo deixando de ser vistos como apenas uma forma de
entretenimento, pois seu contelildo pde em crise — ao menos desestabiliza — modos can6nicos

de se ler o mundo.
Consideracdes finais

Pelo exposto, entende-se que os jogos eletronicos apresentam-se como textualizagdes

dos acontecimentos cotidianos, permitindo em suas narrativas que o jogador-personagem-
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narrador transite pela historia, interferindo no enredo e se modificando pelo contato nesse
espaco de possibilidades. Sendo textos, utilizam-se de varias formas de linguagem nas quais a
mediacdo entre o jogador e a narrativa pode acontecer por meio da interface grafica, bem
como pela linguagem verbal e nédo verbal. Ao se pdr em contato, grupos de diversas partes do
globo compartilham informagdes e modos de fazer a partir da necessidade que tém de atingir
o0 desfecho dos jogos. Parafraseando Bhabha (2003), os jogos, dessa forma, constituem-se
entrelugares que “fornecem [...] terreno para estratégias de subjetivagdo — singular ou coletiva
— que dao inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e
contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade.” A narrativa do mundo diegético

do jogo permite ultrapassar as narrativas originarias e iniciais.
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Medo, mistério e duvida: Uma histdria de fotonovela em didlogo com o género

fantastico

Daniela Maria Nazaré da Silva Candido®

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo demonstrar que algumas histérias de fotonovelas, que eram
publicadas em revistas femininas, faziam uso de artificios semelhantes aos encontrados em contos do género
fantéstico. Para tanto, comparar-se-a um conto de Conan Doyle denominado “A caixa laqueada” ¢ o enredo em
quadros que tem como titulo “A casa da Colina”, colocando em evidéncia suas semelhangas e diferencas.

Palavras-chave: Fotonovela; Fantastico; Estranho.

RESUMEN: EI presente trabajo tiene el objetivo de demostrar que algunas historias de fotonovelas, que se
publicaban en revistas femeninas, usaban estrategias semejantes a las que se encuentran en cuentos del género
fantastico. Para esto, se hara una comparacion con un cuento de Conan Doyle que se nombra “A caixa laqueada”
y el enredo en cuadros que tienen como titulo “A casa da colina”, asi se pondra a claras sus semejanzas y

diferencias.

Palabras-clave: Fotonovela; Fantastico; Extrafio.

As fotonovelas faziam parte da composicéo de revistas femininas e permaneceram no
mercado durante pouco mais de vinte e cinco anos. Devido ao indice muito alto de vendagem,
especialmente nas décadas de 60 e 70, sabe-se que essas producdes atingiram o denominado
“grande publico”.

O amor romantico era o tema principal da maioria delas. No entanto, ao se fazer um
estudo mais profundo deste material, verifica-se que ndo existem apenas historias que
retratam o romance de um casal apaixonado que muito sofre para conseguir ficar junto no
final. Estas producdes sdo compostas com o objetivo de atingir o maior nimero de leitores
possivel, levando em conta a diversidade de temas abordados em seus enredos. Dessa forma,
atinge-se desde o leitor mais romantico que tem preferéncia por leituras melodramaticas até
aquele que tem atracdo por aventuras mais fortes.

Partindo dessa diversidade tematica nos enredos presentes nessas historias em quadro,

pretende-se colocar em evidéncia alguns pontos em comum entre as fotonovelas e o0 género
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fantastico. Sabe-se que ambos se afinam com um publico que busca na leitura uma fonte de
prazer mais acessivel. Devido a isso, caracterizam-se como leituras que exigem menos
esforco intelectual, uma vez que sdo conhecidas como leituras de facil entendimento, mas que
prendem a atencdo do leitor do inicio ao fim de suas historias.

Em geral, as obras fantasticas sdo publicadas em livro enquanto as fotonovelas
chegavam até os leitores por meio de revistas. Este fato ndo impede que haja um dialogo entre
elas, pois ao se fazer a leitura de alguns enredos de fotonovelas, pode-se observar que muitos
artificios encontrados neles foram emprestados do género fantastico.

Sao exatamente esses pontos de interseccdo entre as fotonovelas e o género fantastico
que se pretende colocar em evidéncia. Para tanto, analisar-se-a o enredo da fotonovela “A
casa da Colina”, publicada pela revista Capricho em 1973. O estudo ter4 como referencial
tedrico basilar o livro de Tzvetan Todorov e sua “defini¢do do fantastico” em A Introducdo a
Literatura Fantastica (1981). Também, buscar-se-a retratar como 0s recursos utilizados por
contos fantasticos se assemelham com os usados pelas historias construidas por didlogos e
fotografias. A fim de realizar a comparacéo, escolheu-se o conto de Conan Doyle, intitulado
“A caixa laqueada”.

O tedrico Jacques Finné afirma que € comum na narrativa fantastica a presenca da
palavra explicagdo, como se 0s personagens necessitassem de uma. Para o autor, 0s mistérios
logicos sdao eliminados quando ela ¢ encontrada. O autor ainda fala que a “tensdo” dura

enquanto o “mistério” se mantém:

Toda narrativa fantastica é pois subordinada a uma explicacdo. A essa constatacéo,
ecoam: a presenca da palavra explicacdo na maioria das narrativas fantasticas como
se 0s protagonistas a esperassem, a desejassem, ndo pudessem ficar sem ela; (...)

A narrativa fantastica é entdo uma narrativa de mistérios l6gicos que sdo dissolvidos
por uma explicacdo. Eis que conduz a uma consequéncia importante na organizacgdo
da prépria narrativa. Improvisemos. Imaginemos dois coémodos colados um ao outro,
dois quartos que ndo sdo unidos por nenhuma porta. Uma porta é aberta a esquerda
do quarto A, uma outra a direita do quarto B. Nenhuma janela, nem em A, nem em
B. Dois guardas vigiam cada uma das portas. Tranca-se uma mulher em A. Uma
hora mais tarde, n6s a encontramos em B. Mistério logico, ja que as circunstancias
tornavam impossivel tal passagem. Fico perturbado. N&o quero, nem posso
acreditar. Que explicagdo me aquietard? A senhora pode atravessar as paredes,
talvez. Ndo teriam os quatro guardas adormecido? Ou entdo, a senhora sabia da
existéncia de uma porta secreta entre A e B? Na verdade, pouco importa. A partir do
momento em que terei lido uma explicacdo que esclarega o mistério ldgico,
discutirei talvez sua eficicia narrativa, mas ndo sofrerei mais essa perturbacéo l6gica
devida ao mistério. Além disso, a narrativa se subdivide em dois vetores: um vetor
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de tensdo, que se centra nos mistérios e que tem por efeito perturbar o leitor; um
vetor de distensdo, que anula a tensdo. O limite entre os dois é dada pela explicagéo.
Observemos também que, mesmo em nosso exemplo, os dois vetores da narrativa
ndo sdo iguais em comprimento, o vetor-distensdo é muito mais curto que o vetor-
tensdo. (1980, p. 19-20)

A partir das consideragfes do autor, pode-se afirmar que tanto no conto quanto na
fotonovela, a “tensdo” se centra nos mistérios que perturbam o leitor. No final de ambas as
narrativas, a “tensao” ¢ anulada devido a “distensao”, ou seja, leitor e personagem encontram
uma explicagdo. Na historia em quadros “A casa da Colina”, os problemas que envolvem a
mocinha, que aparentemente tem contato com alma de outro mundo, sdo resolvidos com a
ajuda de um médico psiquiatrico. No conto “A caixa laqueada”, o suspense criado devido uma
voz de mulher que parece vir do “além”, ¢ rompido quando se conhece que esta provém de
um aparelho gravador.

Para ilustrar a ddvida entre a realidade e a ilusdo como elemento que move o coragao
do fantéstico, Todorov cita o personagem Alvaro do conto “O diabo apaixonado”, de Cazote.
Segundo o autor, o protagonista se depara com uma silfide e vacila perguntando a si préprio
se sua Vvisao se trata de um acontecimento real ou de uma simples ilusdo. Da mesma forma,
confunde a vida material com sonho, envolvendo-se com uma mulher que “talvez” seja 0
diabo e duvidando se este fato havia acontecido realmente ou se apenas havia dormido e
sonhado.

O protagonista da fotonovela se assemelha ao personagem do conto citado por
Todorov exatamente pela ddvida que o assola em determinado periodo da hist6ria. Méario tem
uma noiva que se chama Erica. Muitas vezes, esta personagem se confunde com outra mulher
gue tem 0 mesmo nome, viveu e morreu um século antes do tempo da narrativa. A moca se
encontra com o homem que a falecida amava nesse distante passado e Mario vacila entre a
ilusdo e a realidade. Essa oscilacdo fica marcada pela intervencdo do narrador: “Tem a
impressdo de ouvir passos sobre o pedregulho da alameda”; e por seu proprio pensamento:
“Nao pode ser verdade... estou sonhando...” (CAPRICHO, 1973, p. 89).

Algo semelhante acontece com o narrador-personagem, Sr Witherton, de “A caixa
laqueada”. Esta, que da nome ao conto, é a responsavel por deixar um ar de mistério na casa
de Sir Jodo Bollamore. Todos que viviam nessa residéncia tinham a curiosidade de saber o
segredo que envolvia a intocavel caixinha do dono do antigo casardo. O suspense é criado
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devido ao segredo ndo somente deste objeto, mas também, porque os funcionarios da enorme
residéncia ouviam sair da sala do patrdo, uma voz de mulher sem que ninguém nunca a visse
entrar.

Em um momento dessa narrativa, o narrador- personagem, professor do filho de Sir
Jo&o, encontra-se em condicdo de sonoléncia por ndo ter dormido durante a noite e por estar
sob efeito de remédio. Ele proprio afirma seu estado de semiconsciéncia e sua impressdo de
estar sonhando no momento em que estd no comodo onde 0 patrdo guardava a caixa secreta.

Neste caso, portanto, ha também aqui um vacilo entre a ilusao e a realidade:

Ignoro quanto tempo durou meu sono, mas o fato é que, quando acordei, reinava a
mais completa escuriddo. Meio aturdido pelo efeito da clorodina que tomara,
continuei no mesmo lugar, em estado de semiconsciéncia [...] distingui a figura de
Sir Jodo Bollamore, sentado diante de sua mesa de trabalho. [...] Como num sonho,
tive vaga consciéncia de que era a caixa lagueada que se achava diante dele [...]
(DOYLE, p. 197).

O autor Remo Ceserani, que também discute o género fantastico, cita varios contos em
seu livro O fantastico (2006). Um deles merece destaque por se assemelhar muito com a
fotonovela estudada neste trabalho. A comecar pela coincidéncia do titulo, pois o conto de
Hoffmann, destacado pelo autor, ¢ denominado “A casa deserta” ¢ a fotonovela leva o nome
de “A casa da colina”.

De acordo com Ceserani, 0 pano de fundo daquela historia se discute sobre visionarios
e visOes fantasticas; ha a apresentacdo de elementos inexplicaveis e 0 mundo das visdes e do
clima visionario. (2006 p. 30) Tudo isso se aproxima muito da fotonovela escolhida para
analise, pois, sua personagem principal tem visGes fantasticas e o clima de mistério é
construido por varios elementos inexplicaveis.

Segundo Todorov “o fantdstico ¢ a vacilagdo experimentada por um ser que ndo
conhece mais do que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”
(TODOROV, 1981, p. 16). O enredo desta fotonovela se baseia em acontecimentos
aparentemente sobrenaturais, pois o0 casal protagonista, de certa forma, envolve-se com outro
casal que viveu e morreu num século anterior ao tempo da narrativa.

Todos os acontecimentos fantasticos ocorrem dentro da casa que da o nome a historia
e tudo se inicia por meio de um sonho que a protagonista Erica tem antes de casar. As
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situacOes vividas pelos personagens fazem o leitor pressupor que o0 homem desconhecido que
aparece em seus sonhos, leva-a até o local dos acontecimentos sobrenaturais. A partir disso,
seu noivo Mario tenta descobrir a razdo de todos 0s mistérios que passam a rondar a vida da
mulher amada. Com as investigagdes, conhece a vida de um casal que morreu cem anos antes
do presente da narrativa e perturba-se com as muitas coincidéncias existentes entre a moca
falecida e sua noiva, principalmente pelo fato de ambas se chamarem Erica.

O ambiente do conto “A caixa laqueada” também se passa numa casa cuja descrigao ¢
feita pelo narrador-personagem. A partir das caracteristicas destacadas por ele, observa-se a

atmosfera misteriosa e amedrontadora que permeia os moradores do casarao:

Era uma casa antiquissima, incrivelmente antiga, porque uma parte da construcao
era anterior aos normandos [...] No dia em que cheguei 1a senti um calafrio que me
atingiu até o coracéo, ao ver aqueles muros cinzentos desmedidamente espessos, as
pedras toscas a desmoronarem-se e o cheiro semelhante ao de animal que exalavam
os rebocos estragados do secular edificio (DOYLE, s/d, p. 186).

Tanto na fotonovela quanto no conto estudado, as casas antigas colaboram para
acentuar o ambiente misterioso e tenebroso que permeia as historias. Na primeira, ndo é
preciso a descri¢cdo de um narrador, pois por meio das fotografias, o leitor conhece a casa da
colina. No caso do conto, 0 misterioso aspecto do casardo é construido pela intervengdo do

narrador-personagem, como se pdde observar na citagcdo acima.
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Para Todorov, o efeito fantastico é criado quando um fenbmeno estranho pode ser
explicado tanto de forma natural quanto sobrenatural. (TODOROV, 1981, p.16). Na

fotonovela, a personagem masculina oscila o tempo todo entre o mundo “real” e o “irreal”.
Diante das situagdes “estranhas” vividas por Erica, busca solugdes e explica¢des cientificas,
julgando que a moga sofra de uma doenca psiquiatrica, mas isso ndo o deixa imune aos
fendmenos “estranhos”, o que causa assombro no protagonista.

O personagem-narrador do conto de Doyle também percorre 0 mundo real e o irreal
quando nao tem certeza se ¢ a voz de “uma mulher” que sai do comodo habitado por Sir Jodo.
Tudo isso, porque a esposa do dono da casa morreu e em vida foi responsavel por livra-lo do
alcoolismo. Devido ao fato de ndo se entender como a mulher adentra a casa, seus moradores

se espantam ao ouvir uma voz feminina que ‘“aparentemente” conversa com o dono da
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habitagcdo. Na imaginacao dos leitores e personagens, paira a ideia de que o homem dialogava
com a “alma da falecida”.

O narrador-personagem oscila entre acreditar que se trata de uma mulher de carne e
0SS0 que adentra a casa por meio de uma passagem secreta e a0 mesmo tempo se sente
influenciado pelas crengas “supersticiosas” que os criados da casa construiram em torno da tal

caixa laqueada:

Entdo, de repente, lembrei-me de qudo antigo era aquele edificio e qudo provavel
que existisse nele alguma passagem medieval (DOYLE, p. 193). [...] Nova lenda de
fantasma vinha somar-me, diante de nossos proprios olhos, as muitas que desde
antigamente circulavam sobre Thorpe Place (p. 197).

Todorov explicita definicGes de diferentes autores como Castex, Louis Vax e Roger
Caillois, que definem o fantastico de forma semelhante, pois para eles, “o mistério”, o
“inexplicavel” e o “inadmissivel” rompem a “vida real”, o “mundo real”, a “legalidade
cotidiana” (TODOROV, 1981, p.16). Este fato é representado pelo hero6i da fotonovela A
Casa da Colina. Todos os conhecimentos do personagem sao baseados pela ciéncia, levando
em conta sua profissdo de médico. Para ele, todos os acontecimentos que envolvem sua noiva
sdo “estranhos”, pois sua legalidade cotidiana ¢ rompida, o “mistério” surge diante de sua
vida real e se depara varias vezes ante o inexplicavel.

Mesmo tentando dar uma explicacdo de acordo com seus conhecimentos cientificos, o
heréi se desestabiliza diante dos “estranhos” acontecimentos que envolvem Erica. A principio,
as histdrias em relacdo a casa da colina soavam como lendas para o0 personagem, mas em
determinado momento da narrativa, ele mesmo se surpreende em relacdo as coincidéncias
entre a moca viva e a morta; e diante do comportamento de sua noiva.

Tudo isso comega quando o “mocinho” descobre que a mulher que j& havia morrido
tinha 0 mesmo nome que sua noiva, o que lhe causa uma reacdo “estranha” de acordo com o
narrador: “Mario sente um arrepio gelado” (CAPRICHO, 1973, p. 74). Erica se veste de
branco e se direciona para o alto do rochedo como se estivesse a espera de alguém da mesma
forma que fazia a moga que vivera um seculo antes ao esperar o noivo voltar. Quando Mério
descobre isso, pensa: “Fica cada vez mais dificil encontrar uma explica¢do cientifica”

(CAPRICHO, 1973, p. 80). “A mocinha” entra na casa da falecida e toca piano como se
.
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entendesse profundamente de mdsica sem nunca haver estudado. Seu noivo se surpreende:
“Pela primeira vez na vida ndo consigo raciocinar com légica” (CAPRICHO, 1973, P. 84). As
reacoes do personagem diante das situagdes estranhas demonstram que o “real” ¢ rompido
pelo “irreal”. O protagonista se vé diante de uma situagao inexplicavel, misteriosa.

Em outras circunstancias, o real, a legalidade cotidiana, também é rompida no conto
“A caixa laqueada”. Apesar das sensagoes diferentes sentidas pelo personagem-narrador ao se
deparar com a antiga casa de seu patrdo, tudo parecia correr normalmente até o dia que escuta
a voz da mulher misteriosa dentro dos aposentos deste.

Até entdo, apenas os outros moradores da casa sabiam das “lendas” que envolviam o
coémodo preferido de Sir Jodo. Este fator vai intensificando o clima de mistério presente na
historia. Assim, conta o administrador ao personagem-narrador quando este, exclusivamente

tem a oportunidade de entrar no comodo “secreto’:

O senhor mal pode se dar conta da excecdo que foi feita em seu favor, disse ele.
Aquele aposento manteve-se no mais completo mistério e as visitas que Sir Jodo a
ele faz sdo tdo regulares e indefectiveis, que deram lugar a surgir um sentimento
quase supersticioso entre a criadagem e o pessoal da casa (DOYLE, p. 189).

De acordo com Todorov, o coracao do fantastico € a ambiguidade. (TODOROV, 1981,
P. 15) E comum o personagem de uma narrativa fantastica vacilar entre o sonho e a realidade,
entre a verdade e a ilusdo. Em muitos momentos, o protagonista de “A Casa da Colina”,
encontra-se numa situacdo de ddvida. E o que acontece quando se encontra na antiga casa da
moca do passado e repara que a mulher de um quadro tem no dedo o mesmo anel que sua
noiva esta usando. O personagem oscila e seus pensamentos sdo expressos pelo narrador:
“Serd mais uma coincidéncia ou mais uma prova de que se encontra diante de um fendmeno
que escapa & mente humana?” (CAPRICHO, 1973, p. 86). Quando se encontra sozinho e tem
a impressdo de ouvir passos ‘“‘sobrenaturais”, em pensamento, vacila entre o “sonho” e a
“realidade”: “Nao pode ser verdade... estou sonhando” (CAPRICHO, 1973, p. 34).

Ainda de acordo com o tet6rico, no mundo natural conforme o conhecemos, ha
acontecimentos que ndo se podem explicar pelas leis desse mundo familiar. Quem os percebe

deve optar por uma de duas solugdes possiveis: ou 0 acontecimento é fruto da imaginagéo ou
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ocorreu realmente, mas € integrante de uma realidade que é regida por leis que néo

conhecemos:

Em um mundo que é o nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros
se produz um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo
familiar. Que percebe o acontecimento deve optar por uma das duas solucbes
possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de imaginacdo, e as
leis do mundo seguem sendo o que sdo, ou 0 acontecimento se produziu realmente, é
parte integrante da realidade, e entdo esta realidade estd regida por leis que
desconhecemos. (TODOROV, 1981, p. 15)

No caso dessa historia da fotonovela estudada, o personagem estd imaginando,
sonhando ou esta realmente tendo um encontro com “almas de outro mundo”. Essa duvida
também ocorre em relacdo a heroina, pois ndo se sabe se ela estd passando por uma crise
psiquiatrica ou se realmente estd se relacionando com a “alma” do homem que viveu um
século antes do presente da narrativa.

Todorov afirma que “o fantastico ocupa o tempo desta incerteza” (1981, p. 15). Essa
davida ¢ representada pelo herdi e perpassa grande parte do enredo de “A Casa da Colina”.
Enguanto a heroina esta totalmente imersa no passado ndo tendo condi¢des de questionar se
todos os acontecimentos sdo frutos de sua imaginacdo ou se ocorrem realmente, Mario analisa
0 comportamento da moca, envolvendo-se com os acontecimentos “estranhos” e com as
coincidéncias existentes entre a Erica do passado e do presente. Mesmo tendo convic¢ao nos
seus conhecimentos cientificos, essas situagdes causam medo no personagem: “N&o posso
deixar que o medo tome conta de mim” (CAPRICHO, 1973, p. 38).

Durante a maior parte do enredo, o personagem se vé diante de uma complicada
situacdo. Sua noiva deixa-0 esperando no altar por causa de um sonho que teve com um
homem e uma casa desconhecida. O casal se hospeda na antiga casa e 0 comportamento da
mocinha se modifica drasticamente. Mario descobre que 0 mogo que viveu um século antes
morreu e sua noiva ficou um ano a espera de seu amor até que morre de decepcdo. Erica do
passado, todos os dias, esperava 0 homem que amava no alto de um rochedo.

Quando adquire essas informacgdes, Mario percebe que sua noiva esta repetindo as
mesmas atitudes da moca do passado. Neste momento, como ja foi colocado, 0 personagem
oscila entre as explicages cientificas e uma realidade que ndo se conhece as leis que a regem.
Isso se torna perceptivel quando o herdi se vé perante as situacGes estranhas e fica em davida
se suas visdes sd@o sonhos ou realidade; e quando sente medo por estar entrando numa area
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desconhecida da “medicina”, uma vez que tenta relacionar os problemas da noiva a um
problema psiquiétrico.

Num determinado momento da trama, o rapaz relaciona o anel com as “perturbagdes”
de Erica. A principio, ha certo receio se o que ocorre com a mocinha é algo sobrenatural,
devido as coincidéncias entre a moca viva e a morta. O texto sugere as seguintes
interpretac@es: a protagonista esta sendo influenciada pela Erica que morreu cem anos antes
ou simplesmente ¢ a sua “reencarnacao”.

As davidas que permeiam a personagem do conto de Doyle se assemelham com as do
protagonista desta fotonovela. Os dois enredos envolvem lendas em relagdo a “almas de outro
mundo”. O que as diferencia é que o “mocinho” da historia em quadros esta envolvido
diretamente com a trama enquanto Witherton é apenas mais um morador da casa, e a partir
disso, resolve contar a misteriosa historia.

Enquanto na fotonovela o anel pode ser o causador dos misteriosos acontecimentos, no
conto a caixa laqueada é a responsavel por deixar personagens e leitores intrigados diante da
curiosidade da verdadeira procedéncia da voz de uma mulher que ninguém conhece, nem Ve,
porém a ouve. Assim, as duas possiveis interpretacfes sdo: ou a falecida volta para conversar
com 0 marido ou uma mulher “real” tem acesso a casa por um lugar secreto.

Ao se voltar a fotonovela, enquanto a histéria ocupava o tempo da incerteza, levando
em conta as situacdes vividas pelo casal protagonista, enquadrava-se na vertente do fantéastico.
No final da trama, o personagem que oscilava entre o “natural” e o “sobrenatural”, decidiu por
uma solucdo cientifica, “real” e possivel de ser explicada pelas leis que conhecemos. Neste
caso, o enredo passa da vertente do fantéastico para a do estranho, pois segundo Todorov:
“Assim que se escolhe uma das duas respostas, deixa-se 0 terreno do fantastico para entrar em
um género vizinho: o estranho ou o maravilhoso” (TODOROV, 1981, p. 16).

Em comparacdo com o conto de Doyle, isso também ocorre com Whiterton. Durante
quase toda a narrativa a personagem oscila entre uma explica¢do que seria aceita pelo mundo
comum e uma que iria além do campo do mundo que conhecemos. Quando o narrador-
personagem descobre que a caixa misteriosa apenas guarda a gravagéo da voz de uma mulher

falecida, o enredo passa para o género do estranho, afinal tanto leitor quanto a propria
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personagem tomam nota de uma explicacdo racional para aquilo que havia desestabilizado o
cotidiano.
O mesmo acontece na histdria de fotonovela. A personagem masculina vacila durante

longo tempo, mas acaba finalmente no “estranho”. De acordo com Tzvetan Todorov:

Os acontecimentos que com o passar do relato parecem sobrenaturais, recebem,
finalmente, uma explicacéo racional. O caréater insolito desses acontecimentos é o
que permitiu que durante comprido tempo o personagem e o leitor acreditassem na
intervengdo do sobrenatural. A critica descreveu (e freqlientemente condenou) esta
variedade com o nome de “sobrenatural explicado” (TODOROV, 1981, p. 25).

O protagonista de “A casa da Colina” se envolve com a situacdo de sua noiva que
acredita estar se relacionando com pessoas que ja morreram. Embora, muitas vezes, o
mocinho fique em duvida se esses acontecimentos séo reais, busca uma explicacdo cientifica
com a ajuda de um professor e médico psiquiatrico.

Dessa forma, Méario opta pela solucdo dada pelo especialista de que Erica apenas
utilizou a sua forca mental. Consequentemente, o leitor também faz essa opcéo, pois esta
integrado com o0 mundo dos personagens e tem uma percep¢do ambigua dos acontecimentos.
Além disso, o narrador tem fundamental importancia na construcdo do enredo, exatamente

como Todorov caracteriza o “fantastico”:

O fantéastico implica, pois, uma integra¢do do leitor com o0 mundo dos personagens;
define-se pela percepcdo ambigua que o proprio leitor tem dos acontecimentos
relatados. Tera que advertir imediatamente que, com isso, temos presente ndo tal ou
qual leitor particular, real, a ndo ser uma “fungdo” de leitor, implicita ao texto
(assim como também esta implicita a funcdo do narrador). A percepgao desse leitor
implicito se inscreve no texto com a mesma precisdo com que 0 estdo 0s
movimentos dos personagens (TODOROQV, 1981, p. 19).

Ainda de acordo com o estudioso, “é necessario que o leitor se identifique com um
personagem em particular” (TODOROV, 1981, p.19). Neste enredo, o leitor se familiariza
com Maério, levando em conta que ambos ficam confusos diante das circunstancias e sao
permeados pela davida diante do comportamento “estranho” de Erica.

O leitor, portanto, opta pela explicagdo cientifica, pois esta € aceita pelo personagem,
cujos movimentos sdo precisos dentro da historia que transita do fantastico para o estranho
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porque sdo encontradas explicagdes aceitaveis no mundo natural para os acontecimentos que,
até entdo, eram considerados incomuns.

No caso do conto de Doyle, leitor e narrador-personagem chegam ao conhecimento de
uma explica¢do que situa a historia no “real” é o leitor e o narrador-personagem. Ambos nédo
necessitam escolher por uma explicacdo, ela chega até eles. No entanto, os outros moradores
da casa permanecem na duvida se a voz misteriosa se trata de uma “verdadeira mulher” ou da
“alma da falecida”.

Devido a essas semelhancas entre o conto e a fotonovela, é importante destacar que a
historia publicada pela revista Capricho faz uso de artificios proprios do género fantastico.
Primeiramente isso é perceptivel pelo fato de ndo ser um enredo construido com sentido
poético ou alegdrico. Os personagens sao vistos pelo leitor como pessoas “reais” que vacilam
(no caso de Mario) entre explicagcdes naturais e sobrenaturais dos acontecimentos; O papel do
leitor esta relacionado com o personagem masculino e a vacilagéo é o tema da obra. Estas sdo

as condi¢des que Todorov imp@e para que um objeto se encaixe na vertente do fantastico:

Estamos agora em condicOes de precisar e completar nossa defini¢do do fantéstico.
Este exige o cumprimento de trés condigdes. Em primeiro lugar, € necessério que o
texto obrigue ao leitor a considerar 0 mundo dos personagens como um mundo de
pessoas reais, e a vacilar entre uma explicagdo natural e uma explicacdo sobrenatural
dos acontecimentos evocados. Logo, esta vacilagdo pode ser também sentida por um
personagem de tal modo, o papel do leitor estd, por assim dizé-lo, crédulo a um
personagem e, a0 mesmo tempo a vacilagdo estad representada, converte-se em um
dos temas da obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se identifica com o
personagem. Finalmente, é importante que o leitor adote uma determinada atitude
frente ao texto: deverd rechagar tanto a interpretagdo aleg6rica como a interpretacéo
“poética”. Estas trés exigéncias ndo tém o mesmo valor. A primeira e a terceira
constituem verdadeiramente o género; a segunda pode ndo cumprir-se. Entretanto, a
maioria dos exemplos cumprem com as trés. (TODOROV, 1981, p.19-20)

Dessa forma, mesmo que as fotonovelas sejam construidas com a unido de fotografias
e dialogos, consegue emprestar artificios utilizados em objetos de leitura que chegam até o
leitor por meio de veiculos diferentes. Da mesma maneira, esse fator ndo impede a afinidade
entre personagens e leitores e tampouco ndo impossibilita a participacdo desses Gltimos que

diante do enredo adquirem uma postura e entendem que o texto ndo pode ser considerado
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“alegdrico” ou “poético”, mas que se trata de acontecimentos “estranhos” permeando os
personagens que fazem parte de um mundo de pessoas reais.

O conto e a fotonovela estudada, apesar de chegarem a seus devidos leitores por meio
de veiculos diferentes, aproximam-se por seus temas e por utilizarem artificios parecidos. Em
ambos 0s enredos, as personagens principais se envolvem num clima de tensdo e medo que
sdo despertados por objetos. O anel na histéria composta em quadros e a caixa laqueada, no
conto.

A semelhanca se da também com o dialogo que a producéo da revista mantém com o
género fantastico, pois assim como o conto, essa historia de fotonovela se desenvolve em
meio a um clima de ddvida e mistério que se desenrola no final, dando as personagens
principais e aos leitores uma explicacdo que se pode entender e aceitar no mundo em que
conhecemos. Os dois enredos, entdo, de acordo com a teoria de Todorov, entram no género

estranho.
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Analisando trés “Lolitas’: o processo de traducao intersemiotica do hipotexto prototipico de
Nabokov aos avatar es hipertextuais-audiovisuais de Kubrick edeLyne

Fabiano Santos Saito!

RESUMO: O objetivo deste trabaho qualitativo € discutir alguns aspectos sobre a adaptagdo do romance “Lolita”, de
Vladimir Nabokov, para o Cinema em duas redizagdes. a de Stanley Kubrick (1962) e a de Adrian Lyne (1997),
condderando as teorias sobre hipotexto e hipertexto postulados de Yannick Mouren (1993); o conceito de tradugéo
intersemidtica (PLAZA, 1987), a definicdo de didogo intertextua proposta por Robert Stam (2005; 2006) e a ideia de
protétipo e projecdo prototipicaou avatar propostapor nés.

Pdavras-chave: Literatura; Cinema; Adaptacéo literaria para meios audiovisuais, Hipotexto e hipertexto; Traducdo
intersemidtica

ABSTRACT: This paper aims at discussing some aspects on the adaptation of the novel ‘Lolita’, written by Vladimir
Nabokov, into two different films: one directed by Stanley Kubrick (1962) and another by Adrian Lyne (1997). For this,
we consider the thearies on hypotext and hypertext proposed by Yannick Mouren (1993), the concept of intersemiotic
trand ation developped by Plaza (1987), the definition of intertextua diaogue proposed by Robert Stam (2005; 2006) and
the ideaon prototype and prototypica projection or avatar proposed by us.

Keywords: Literature, Cinema; literary adaptetion into audiovisud media; Hypotext and hypertext; Intersemiotic
Trandation.

Introducéo

A higtéria do Cinema de adaptacéo surge com a propria invencéo do Cinema, a partir das
ideias de George Mdies, um pregtidigitador francés que tinha o objetivo de colocar em cena
histérias fantésticas para entreter o grande publico com a entdo nova tecnologia de registrar as
imagens em pdicula através do cinematografo, aparelho desenvolvido pelos irmdos Lumiére na
década de 1890 (cf. FORD, 1977, p. 18-19 apud MOREIRA, 2005, p. 17). Enquanto os inventores
do cinematégrafo preocupavam-se em captar cenas do mundo red, Mdiéstinha avontade de gravar
e projetar cenas do mundo ficciona, pode-se dizer que desde esta época estabel eceu-se diferencas

entre um Cinema documenta e o Cinema de entretenimento, o primeiro focaliza o mundo como de

! Graduado em Licenciatura em Letras:Portugués-Inglés pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras “Prof.2 Nair Fortes
Abu-Merhy” (2008), Mestre em Linguistica pela Universidade Federal de Juiz de Fora (2011), atualmente é estudante da
Especializag@o em Televisdo, Cinema e Midias Digitais e do Doutorado em Linguistica, ambos pela UFJF.
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€ e o0 Ultimo o mundo como ele poderia ser, td qud as diferencas entre a Hitoria e a Poesia do
antigo tratado aristotélico (cf. ARISTOTELES, 1995, p. 28).

Dos filmes de Médlies que chegaram até nos, “Voyage dans la Lune” (“Viagem a Lua”),
lancado em 1902, € considerado o primeiro filme de ficcéo da Historia e também o primeiro filme
de roteiro adaptado do Cinema, baseado no romance “Dela Terre ala Lune” (“Da Terraa Lua”),
do escritor JulesVerne.

Com isso, iniciase uma longa discusséo, quase sempre acrimoniosa, entre Literatura e
Cinema, a primera sendo mas vadorizada em detrimento da Séima Arte, enfatizando a
canonicidade atribuida a obra literaria, por ser mais antiga e por fazer uso da paavra (16gos),
culturdmente sacrdizada, principdmente em sua forma escrita (basta consderar que as primeiras
formas de escrita, como a hieroglifica, sgnifica literamente uma “escrita sagrada”, muito embora
sgja baseada em glyphos, do grego figura ou imagem), tomada como codigo ou senhainclusive para
o mundo dém-timulo, o que de certa forma aponta para a permanéncia da escrita, que sobrevive
aos mortos, como no ditado latino scripta manent verba volant (a escrita permanece mas as paavras
voam).

Muito embora a escrita tenha uma origem imagética, as imagens, figuras e desenhos séo
tomados como simbolos de infantilidade (livros infantis sdo ilustrados, ha uma tendéncia de se
considerar os gibis como préprios para criangas) e de andfabetismo (as iluminuras das biblias
medievais serviam para iluminar o caminho da fé para o povo iletrado, assim, a biblia pauperum
(biblia dos pobres) ricamente ilustrada era consderada como laicorum litteratura (leitura dos
leigos), juntamente com as catedras e igrgjas esplendorosamente ornamentadas com icones e
pinturas (cf. ECO, 1985, 71 passim)).

Por isso, o Cinema, que nasceu fortemente gpoiado somente nas imagens (basta lembrar que
ele é filho da fotografia e que em seus primeiros anos néo era possive a cgptacdo de sons
juntamente com asimagens, tanto que eram filmes mudos, embora al guns fossem acompanhados de
orquestras e outros fossem narrados por um ator-contador) foi por longo tempo rechagcado como
diverso dienante das grandes massas e fonte de informagéo f&cil, tal qua laicorumlitteratura, para
0 povo andfabeto.

Em vistado prestigio da Literatura sobre o Cinema, as adaptagOes de obras literérias paraas

grandes telas, em gerd, sB0 vistas com muito receio, sendo trazidos a baila conceitos como

2

Darandina Revisteletr 6nica— Programa de Pés-Graduacdo em Letras/ UFJF — volume 5 — nimero 2



Darandina

revisteletronlica | SSN: 1983-8379

fidelidade e traicdo, como se o diretor de Cinema tivesse que entregar-se cegamente como noiva a
um pacto de casamento em que o0 marido, o autor de Literatura, tivesse posse da nubente a ponto de
vigiar-lhe osvotos de tota eirrestritafidelidade, podendo entregé-la a execracéo publicaem caso de
tracéo. O certo é que Literatura e Cinema s artes que trabaham com sstemas de signo (ou
semiose) que funcionam com linguagens e logicas de significacdo diferentes, ndo podendo haver
equivaéncia de traducéo entre uma e outra (sobre semiose, cf. PEIRCE In SHORT, 2007; sobre a
impossi bilidade de equivaéncianatraducéo, cf. ECO, 2003).

Dado o que foi acimaexposto, o presente trabalho tem o objetivo de discutir dguns aspectos
relativos a adaptacéo do romance “Lolita”, escrito pelo russo VlIadimir Nabokov, levado astelas em
duas versdes cinematograficas homoénimas. “Lolita”, dirigido por Stanley Kubrick e langado em
1962; e “Lolita”, redlizacdo de Adrian Lyne lancadaem 1997.

1. Literatura e Cinema: continuidades erupturas

Parece dbvio dizer isso, mas Literatura e Cinema ndo sGo a mesma Coisa, e a comparacao
entre as duas artes, as vezes, acaba resultando em muito quid pro quo (tomar uma coisa por outra,
ou confusao). No entanto, ndo ha como negar que rel agdes so estabe ecidas entre uma arte e outra,
tanto no eixo das semehangas, continuidades e convergéncias, quanto no eixo das diferengas,
rupturas e divergéncias.

O que hade diferente entre Literatura e Cinema?

Em outro trabaho (SAITO, 2012, p. 248-251), ja discutimos dgumeas diferencas entre
Literatura e Cinema, colocando ambas as artes em pdlos opostos, de modo que as diferencas
gpontadas podem ser entendidas dentro de um continuum.

De um lado, historicamente pode-se dizer que a Literatura € muito antiga: no Ocidente,
remonta aos poemas homéricos (o que pode ser datado aproximadamente entre os séculos VIl e VI
a C). A Literatura basda-se na paavra cuja logica é essencidmente anditica e linear (cf.
GAUDREAULT e JOST, 2009, p. 105 passm apud GOMES, 2011, p. 4), pois umaletra vem apos
aoutra, umapaavraélidade cadavez, etc. O termo “literatura” vem do latim “littera” ou “letra”, o
que remete a forma gréfica da paavra, que tende a ser mais estética (o que foi dito acima sobre

“scripta manent verba volant”), e um signo semioticamente mais opaco, no sentido de a paavra
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escrita tender a polissemia (abarcar uma diversidade de sentidos) e a livre interpretacéo, uma vez
gue a atividade de leitura leva o leitor a construir imagens mentais endégenas (dentro do cérebro),
sendo, portanto, uma experiéncia mais subjetiva. A Literaturatem um carater mais atempora, uma
vez que os referentes (lugares, personagens, fatos, e o proprio tempo) registrados mantém uma
relacéo “in absentia” (na auséncia) com o leitor. Em gera, o suporte preferencid da Literatura € o
livro impresso, que é resultado do esforgo criativo de um autor (produto culturd individud). A
experiéncia de recepcdo também tende a ser individuad: a pessoa lé um livro no conforto privativo
de seu quarto, por exemplo.

No outro extremo, pode-se dizer que o Cinema € historicamente, muito recente
convencionou-se que o ano de 1895 marca o nascimento do Cinema, com as exibigdes dos filmes
dos irméos Lumiere, em Paris (cf. MOREIRA, 2005, p. 17). O Cinema basaa-se primordidmente
na imagem (consdere que o Cinema mudo precede o Cinema sonoro), cuja légica é sntética e
espacid (cf. GAUDREAULT e JOST, 2009, p. 105 apud GOMES, 2011, p. 4), pois cada
fotograma da pdicula enquadra varios e ementos apresentados de uma s vez. O termo “cinema”
vem do grego “kinema’” ou “movimento”, pois a gpresentacéo de fotogramas sequencialmente criaa
ilusdo de movimento, 0 que caracteriza 0 cinema como mais dindmico. A imagem € um sgno
semioticamente mais transparente, uma vez que os dementos “impressos” no fotograma séo
resultado do que foi captado pelas lentes da camera, 0 que implica uma restricdo semantica e
interpretacionad (quando um cineadta filma Ava Gardner, por exemplo, na projecdo, todos os
espectadores enxergam que a personagem representada possui os atributos da atriz: mulher, bonita,
sensud, porgque o que € mostrado tende a ser um recorte da e comparado a redidade), ou sga, a
atividade de ver um filme leva o espectador a reconhecer na telaimagens exdgenas do mundo (tais
imagens tém uma relacdo de exterioridade com o observador), dedocando o foco da experiéncia
para o objeto representado e observado. O filme tende a ser mais marcado tempora mente (um filme
dos anos 1920 sobre a Revolugdo Francesa com as personagens caracterizadas com trges do seculo
XVIII o continuara sendo aé que provem o contr&io), bem como os referentes registrados na
pelicula mantém uma reagdo “in presentia” (na presenca) com o espectador durante a projecéo
cinematografica. O suporte preferencial do filme é a pelicula (embora possa ser o arquivo de filme
digitd, desde que sga assm produzido e exibido). O filme integra dois espagostempos. 0 da
producdo (orquestracéo do esforgo criativo de vérios profissionals coordenados por um diretor, 0

4

Darandina Revisteletr 6nica— Programa de Pés-Graduacdo em Letras/ UFJF — volume 5 — nimero 2



Darandina

revisteletronlica | SSN: 1983-8379

gue o caracteriza como obra coletiva) e o do consumo (quando é projetado para o espectador, em
gerd, em uma sda de cinema para sessfo publica, logo, sua recepcéo pode ser considerada uma
experiénciacoletiva).

O que hade comum entre Literatura e Cinema?

No eixo das semehangas, continuidades e convergéncias, baseados em Morera (2007, p.
21), condderamos que Literatura e Cinema, enquanto linguagens formamente diferentes,
compartilham conceptudmente a findidade de contar uma historia, uma narrativa. E mais, a partir
da leitura da Podtica de Aristoteles (1995, p. 19-52), inferimos que as narrativas tentam nos
convencer com um tema ou argumento; tentam descrever cendrios, Situagbes e caracteres
(personagens); e tentam contar fébulas (histérias).

Moreira (op. cit., p. 21-22) diz que as narrativas agpresentam alguns e ementos estruturais

indispensavels. narrador, personagens, tempo, espago e acontecimentos; porque, segundo aautora

[e]m linhas gerais, ndo s pode conceber uma higdria se ndo houver quem a conte
(narrador), bem como néo ha fungdo para este se ndo houver sobre quem (personagens)
contar as aventuras vividas (acontecimentos) que, naturalmente, se passaram num dado
momento (tempo) de suas vidas e em algum lugar (epaco).

Para a mesma autora (MOREIRA, op. cit., p. 16) — embora ndo deixe muito claro a
formalizacdo conceitud de uma tipologia das narraivas —, h& “narrativas literarias e narrativas
cinematograficas” que, segundo analisamos, podem ser diferenciadas em funcéo do suporte (livro e
pelicula), da linguagem (verbd e visud) e do condtituinte signico (pdavra e imagem). Depois, a
mesma autora (MOREIRA, op. cit., p. 19), no que concerne a0 audiovisud, disingue entre
“narrativas ficcionais (filmes, seriados, telenovdas) e ndo ficcionais (noticias, reportagens,
documentarios)”.

Refletindo a leitura precedente, em outro trabaho (SAITO, no preo), propusemos uma
tipologia das narrativas, que refinamos agui, considerando apenas o critério da linguagem (verbd,
visuad ou a conjugacdo de ambas). Primeiramente, consideramos que ha narrdtivas verbas, que
utilizam essencidmente a linguagem verba, podendo ser: @) orais, redizadas na modaidade verba
ord, como as narrdivas cotidianas (quando fazemos um relato de uma viagem, da vida de uma
PEessDa, OU contamos 0 que nos aconteceu ao longo do dia, &c.), histdrias e contos da ordidade
(piadas, lendas urbanas, causos, histdria dos antepassados, etc.); e b) escritas ou literérias, redizadas
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fazendo uso da moddidade verbd escrita (ata de reunido, di&rios, romance, novela, conto, €tc.).
Depois, ha as narraivas visuais, que fazem uso predominante da linguagem visud e imagens
estéti cas, como as pinturas nas cavernas, os frisos dos templos gregos, a colunade Trgano, viasacra
nas igrgas, livros em que ha somente ilustragdes, etc.. Por Ultimo, h& as narrativas hibridas, que
combinam a linguagem verba e visud e podem ser: @) visud-liter&rias ou litero-visuas,
combinagéo de linguagem visud e imagens estaticas com a moddidade verba escrita, como as
pinturas tumulares nos sarcofagos egipcios, livros iluminados da Idade Média, livros ilustrados,
gibis ou histérias em quadrinhos (HQs), jornais ilustrados, fotonovelas, etc.; e b) audiovisuais, que
combinam imagens dinamizadas (captacdo de imagens do mundo empirico, imagens produzidas em
esttdio, animagdes) conjugadas com recursos verbais na modalidade escrita (legendas, titulos,
entretitulos, créditos), €ou na modalidade ora (didogos oradizados, narracéo voice-over), bem
como efeitos sonoros (fundo musicdl, efeitos de sonoplagtia), como os filmes com aores humanos
(ressdtamos que os filmes mudos ndo tinham tecnologia para captar a linguagem ord e a
sonoridade, embora dguns fossem acompanhados por orquestras e misicos a vivo durante a

exibigdo), as animagdes, seriados, telenovelas, video-clipes, ec.
2. AdaptacOesliteréariaspara o Cinema

O Cinema ja nasceu como uma arte adaptativa, incorporando 0s recursos semidticos de
outras artes e linguagens, como a fotografia (mé&e do cinema), a pintura, o circo, o teatro, amimica,
a Opera, amudca e aliteratura. Ao longo de seu desenvolvimento enquanto tecnologia e arte, o
Cinema adotou uma poética (modo de fazer) de convergéncia mididica, em uma “espécie de
canibalizacdo” das véarias linguagens que se entrecruzam no produto culturd filme (cf. GOMES, p.
5-6). Como jafoi dito, o predtidigitador e artista mambembe George Médies foi um dos primeiros
cineadtas a vidumbrar a producdo de um filme ficcionad para fruicdo estética da plateia, sem
nenhum compromisso de registrar aredlidade (como os filmes “documentais” dos irméos Lumiere).

George Mélies tentou traduzir com os melhores recursos de que dispunha o0 romance de
JulesVerne“Dela Terreala Lune” parao Cinema, dando origem ao filme “Voyage dansla Lune”,
de 1902, consderado o primeiro filme de roteiro adaptado e primeiro filme do género ficcéo

cientifica A partir de entéo, cineastas, produtores e roteiristas passaram a aproveitar as narrativas
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literérias em seus filmes, redlizando cortes e adaptagtes com o objetivo de traduzir anarrativa de um
meio semidtico paraoutro.

As adaptacles ja eram praticadas mesmo antes do surgimento do Cinema, era 0 caso de
obras literérias que se transformavam em pegas de teatro, em Operas, poemas que viravam musica,
por exemplo. Segundo Pavis (1999 apud BRANDAO, s.d.),

aadaptacdo € atransposicao ou transformacdo de uma obra de um género em outro (de um
romance em uma pegateatral ou filme, por exemplo), [sendo que] o resultado pode ou ndo
manter os contelidos narrativos da literatura de origem [..] @ paso que a estrutura
discurdva conhece uma transformacéo radica

bY

Muito ja foi dito sobre o conceito de “fidelidade” a obra origind, que € extremamente
questiondvel e partem da idela do adaptador como um tradutor traidor (“traduttore traditore”,
expressio provavelmente surgida nas bibliotecas da Idade Média, onde era comum a tarefa da
traducéo, dém da cdpia de textos, e que se deve a constatagdo da intradutibilidade dos termos de
uma lingua para outra, 0 problema da opacidade interlinguistica). No entanto, tedricos da
adaptacéo, como Robert Stam (2005; 2006), baseado nas ideias do “dialogismo” de Bakhtin e da
“intertextualidade” de Kristeva e de Genette, prefere estabelecer entre aobraliteréria (texto-fonte) e
a obra audiovisud (texto de chegada, sga filme, seriado, telenovea, etc.) uma relacéo de didogo
entre textos de sistemas signicos diferentes.

Devido as véarias licencas posticas permitidas aos adagptadores enquanto tradutores criativos
ou transcriadores, Julio Plaza (1987) parte do conceito de Tradugdo Intersemidtica lancado por
Jakobson (2000 [1956], p. 114)* e desenvolve toda uma teoria da Traducdo Intersemidtica
(abreviadamente TI), segundo a qua a intencdo de mudar uma obra de certo sstema de sgnos
(semiose) para outro acarreta em um processo de traducdo criativa ou transcriagdo, porque como
preconiza Eco (2003), “dizer quase a mesma coisa” (traducdo) néo € exatamente “dizer a mesma
coisa”, indicando aimpossibilidade de correspondéncia no processo tradutério.

Uma das teorias sobre tradugcdo ou trangposicéo literaria para 0 Cinema € a do francés
Yannick Mouren (1993, p. 113-122), que, aproveitando os termos “hipotexto” e “hipertexto” da

2 Jakobson distingue entre trés tipos de traducéo: a traducéo intralinguistica ou “repalavreamento”, paréfrase
[rewording], que seria a traducdo operada entre os signos de uma mesma lingua; a traducéo interlinguistica, ou
traducdo propriamente dita, operada entre signos de linguas diferentes; e a tradugdo intersemidtica ou
transmutacdo que seria operada entre signos da linguagem verbal e os signos de linguagens ndo-verbais.

-
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gramética textuad de Genette (1989 [1982], p. 14; 2006 [1982], p. 12)°, conceitua a obra literéria
como hipotexto (texto de partida) e a obra filmica como hipertexto (texto de chegada). A partir
disso, Mouren (op. cit.) diferenciatrés tipos de trangposicéo literéria para o Cinema: 1) a adaptacéo,
formamais smples de trangposi¢éo, que seriatransformar uma obra narraivaliteraria, como novela
ou romance, em filme; 2) a contaminagdo, que seria utilizar varias obras narrativas literdrias em um
filme 3) a narrativizagdo, que seria utilizar obras néo narrativas e nem ficcionalis (como cartas,
documentos, relaos, etc.) etransformalas em filme.

No processo de transposicéo, segundo Mouren (op. cit.) a estrutura narrativa € modificada
em peo menos trés nivels: 1) o da Diegese, que é forma como a histéria ou fabula é narrada, em
gerd, quando um romance ou novela sdo trandormados em filme, podem ser redizadas
modificagbes no quadro espacid, temporal e socid; 2) o da Histdria (ou fabuld), que € a trama,
sucessao de acontecimentos, sequéncia de agdes, encadeamento de episddios — nesse nivel ocorrem
grandes transformagdes na passagem do hipotexto ao hipertexto; 3) o das Personagens, nesse nivel
podem ocorrer modificagdes quanto ao nimero, idade e sexo das personagens.

A partir dessa base tedrica, propomos um refinamento das categorias propostas por Mouren
(1993, p. 113-122), acrescentando-lhes os conceitos de protétipo e projecéo prototipica ou avatar.
Embora hgja teorias sobre protétipo, preferimos partir da conceituacdo baseada na morfologia da
palavra “protétipo”, que é formada peos radicais gregos “protos’, significando “original, primeiro,
primitivo” e “typos’, sgnificando “caracter, tipo, impressdo, forma”, assm, protétipo pode ser
entendido como uma forma primeira ou modelo origind, por exemplo, uma maguete € o prototipo
para um prédio. A partir de um primeiro modelo, podem ser projetadas novas formas, ocorrendo
projecOes a partir do protétipo ou projegBes prototipicas, que nunca sG0 exatamente iguais ao
protétipo, mas mantém com e relagbes de semelhanga As projegBes prototipicas podem ser
compreendidas como avatar, na medida em que avatar, nareligido hinduista, € umamanifestacéo da
divindade na Terra, que mantém sinais que permitem suaidentificacdo ou reconhecimento.

Associando a Teoria de Trangposicéo Literdria para o Cinema de Mouren (1993), com o0s
conceitos de protétipo e projecdo prototipica ou avatar, entendemos a obra literéria como hipotexto

% Para Genette, nas relagdes textuais de hipertextualidade, haveria uma relagso entre o texto fonte (hipotexto) que
€ anterior e serve de base para outro texto elaborado posteriormente (hipertexto). Na impossibilidade de
consultar o texto origina em francés, utilizamos como referéncia a tradugdo espanhola e alguns extratos
traduzidos em portugués.
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prototipico (pois € 0 modelo primeiro), e a obra cinematogréfica adaptada como avatar hipertextud-
audiovisua (pois permite o reconhecimento de personagens e cenas do modelo origind na projecéo
ou avatar desses signos verbais que se manifestam como signos ndo-verbais). Entre o hipotexto

prototipico e o avatar hipertextua-audiovisua ocorre 0 processo de traducéo intersemiatica.
3. Consider agbes metodolOgicas

As discussies que trazemos neste estudo enquadram-se em uma abordagem de pesquisa
quditativarinterpretetivista e fazem parte das investigagtes de um trabalho monogréfico do curso de
Especidizacdo em Tdevisdo, Cinema e Midias Digitals, vinculado a Faculdade de Comunicacéo
(FACOM) da Universidade Federd de Juiz de Fora (UFJF).

Os objetos de estudo sdo o livro “Lalita’ (1955), de Vladimir Nabokov; e os dois filmes
homonimos. “Lolita” (1962), sob adiregdo Stanley Kubrick; e “Lolita” (1997), redizado por Adrian
Lyne. A escolha surgiu das discussies encetadas na disciplina “Adaptacdes literérias parao Cinema
e Televisdo”, ministrada pela Prof.2 Dr.2 Cristina Brand@o, orientadora deste trabal ho.

Este estudo pode ser caracterizado como uma pesguisa documenta, considerando que as
obras andisadas séo fontes de dados primérias, uma pesquisa bibliografia, umavez que outras obras
consultadas sdo fontes de dados secundérias, bem como uma andlise semidtica, porque os objetos de
estudo em questéo estruturam-se como conjunto de signos que apresentam rel agbes de semelhanga
com 0 mundo experiencid (icones), indicam relaces de conexdo factud com o0 mundo empirico
(indices), comportam relacbes de convencéo e interpretacdo entre o interpretante e o mundo red
(simbolos)*. Além disso, este é um estudo comparativo entre Literatura (andisando uma obra
literéria ou hipotexto prototipico) e Cinema (andisando duas obras filmicas ou avatar audiovisua-
hipertextud).

As andises seréo redizadas consderando as discussies tedricas prévias. sera feita uma
andise sintética do romance “Lolita” (1955), e andlise de dgumas sequéncias filmicas significativas
dos dois produtos audiovisuas.

* Estamos considerando aqui a semi6tica peirceana, que vé relagdes entre signos, objetos e interpretantes, sendo
gue o sentido € resultado de percepcdo, compreensdo e interpretagdo (cf. PEIRCE In SHORT, 2007).
9
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4. Hipotexto prototipico: olivro “Lolita” de Nabokov

Antes de faar propriamente da obra literaria “Lolita”, faz-se necessaio dar algumas
informagdes sobre 0 autor, 0 russo naturalizado norte-americano Vladimir Vladimirovich Nabokov
(S0 Petershurgo, 1899 - Montreux, 1977). Nascido em umafamiliaaristocraada Rissia, em 1919
sa de 4 em funcdo da Revolucdo Bolchevique. Va para a Inglaerra, licenciase em Literatura
Russa e Francesa em Cambridge. Emigra para Berlim, onde trabalha como tradutor e escritor.
Fugindo dos exércitos nazistas, passa curta temporada em Paris e chega aos Estados Unidos em
1940. Da aulas de Literatura Russa e trabalha como pesquisador de entomologia (especidizado em
lepidopteras, ou sga, borboletas e mariposas) em universidades americanas. ApOS 0 SUCESD
estrondoso e polémico de “Lolita’, Nabokov passa a dedicar-se quase que integrdmente as suas
paix0es. literatura, borboletas e jogo de xadrez. No final da vida, muda-se com a esposa Vera para
um hotel em Montreux, na Suica, onde morre a0s 78 anos.”

Em linhas sumérias, “Lolita” € um romance, cuja narrativa é contada naforma de memarias
€ Cujo tema ou argumento gira em torno de conceitos como paixao (na acepcao origind de doenca,
do grego pathia), amor doentio, obsesséo, pedofilia, sequestro e tragédia. Parainiciar a narrativa é
construido um artificio para criar o efeito de verossimilhanca: as memarias do peddfilo Humbert
Humbert chegam as méos de um certo Dr. John Ray sob a forma de um manuscrito deixado ao
advogado do peddfilo. Como sio memdrias, “Lolita, ou as confissdes de um vilvo de cor branca”
traz um narrador em 12 pessoa, subjetivo, egocéntrico e, portanto, nada confidvel: o personagem
Humbert Humbert, que estando detento na cadeia, preso por assassnato, resolve contar Suas
memorias e suas desgracas, ocasionadas por sua doenca ou condigdo mérbida: apedofilia

Humbert revela, num misto de confusdo e desordem, como se gpaixonou por Dolores Haze
(Lalita), afilha de sua senhoria, Charlotte Haze. Humbert casa-se com Charlotte para ficar sempre
proximo de seu objeto de desgo. Mas um dia, atarado Prof. Humbert é descoberta pea esposa, que
logo em seguida morre convenientemente, deixando a pobre Lolita 6rfa e nas méos de um homem
doente, que aproveita a oportunidade para cometer uma série de abusos e violéncias.

Em infindas viagens por hotés baratos dos Estados Unidos, Humbert, sempre em fuga e

temeroso de ser descoberto, comete suas perversdades. Até que um dia Lolita foge e anos mais

® Estas notas biograficas podem ser conferidas na sobrecapa do livro “Lolita”, edicio traduzida em portugués de
2003; e na pagina pré-textual de “Lolita”, edigdo reimpressa em inglés de 2000.
10

Darandina Revisteletr 6nica— Programa de Pés-Graduacdo em Letras/ UFJF — volume 5 — nimero 2



Darandina

revisteletronlica | SSN: 1983-8379

depois, Humbert a reencontra e descobre que a menina era abusada pelo desprezivel dramaturgo
Claire Quilty. Desiludido e tomado de 6dio, Humbert persegue seu riva e o mata (pode-se dizer que
Claire Quilty € o protétipo do vil&o projetado prototipicamente em Humbert Humbert, dado que ees
compatilham as caracterigticas de perversdade eignominia).

Esse plot estrutura ou trama prototipica de narrativa, ou sga, a histéria de um homem de
meiaidade que abusa de uma menina, ja vinha fermentando na cabeca de Nabokov desde um
pequeno conto russo presente na coletanea “Volshebnik” (“The Enchanter”, em inglés; “O Mago”,
em portugués), escrito pelo autor entre as décadas de 1930/1940 (cf. NABOKOV, 2003 [1955], p.
313-314; NABOKOV, 2000 [1955], p. 311-312). Textudmente, 0 conto que serviu de base parao
romance pode ser classificado como hipotexto e o livro “Lolita” como seu hipertexto textual®.

O livro, que trata de um tema tabu, é rgeitado por quatro editoras norte-americanas que
consideravam o livro indecente e pornogréfico, “Lolita” s0 veio a ser publicado na Franca, em 1955
(cf. VICKERS, 2008, p. 47-53). Apesar de Nabokov ter umalonga carreiracomo escritor em lingua
russa, “Lolita” foi origina mente escrito em inglés, como pode ser verificado no extrato do primeiro

capitulo daprimeraparte:

Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip of the tongue
taking atrip of three steps down the palate to tap, at three, ontheteeth. Lo. Lee Ta.

She was Lo, plain Lo, in the morning, standing four feet ten in one sock. She was Lolain
dacks. She was Dally at school. She was Dolores on the dotted line. But in my arms she
was dways Lolita.

Did she have a precursor? She did, indeed she did. In point of fact, there might have been
no Lolitaat al had | not loved, one summer, a certain initia girl-child. In a princedom by
the sea. Oh when? About as many years before Lolita was born as my age was that
summer. Y ou can always count on amurderer for afancy prose style.

Ladiesand gentlemen of the jury, exhibit number oneiswhat the seraphs, the misinformed,
simple, noble-winged seraphs, envied. Look at thistangle of thorns.

(NABOKOQV, 2000[1955], p. 9)

Nesse excerto pode-se perceber dgumas das figuras de linguagem preferidas por Nabokov,
como a diteragao (repetico de sons consonantals, note o conjunto de lIs e tts, presentes no gpelido

da personagem “Loalita”), aironia (“You can always count on a murderer for a fancy prose style”™”),

® Embora pareca redundante ou pleonéstico, estamos qualificando hipertexto textual no que se refere aos estudos
de Genette (1989 [1985]; 2006 [1985]); além deste, hd o hipertexto audiovisual, na teoria de transposi¢éo
literériapara o cinema, de Mouren (1993); e o hipertexto digital, termo desenvolvido por Ted Nelson (1963).
" “Ninguém melhor que um assassino para exibir um estilo floreado” (NABOKOV, 2003 [1955], p. 11, tradugéo
de Jorio Dauster).

11
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0 jogo com a sonoridade das palavras, como na expressao “tangle of thorns™®. Este dominio sobre a
linguagem e a predilecéo por “jogos de linguagem” podem ser explicados por diversas hipoteses. 0
fato de Nabokov ser russo (os jogos linguisticos entre forma-conceito sGo comuns em escritores
russos, 0 que os torna dificeis de serem traduzidos), o fato de Nabokov ser poliglota fluente em
russo, francés e inglés, a admiracdo que Nabokov nutria pelo escritor James Joyce, outro mestre dos
neol ogismos, trocadilhos, diteracdo, hibridizacdo no plano linguistico. Os trocadilhos séo constantes
nanarraivade “Lolita” no original em inglés, berm como o famoso neologismo “ninfeta”, criado por
Nabokov para designar meninas pubescentes.

Estruturdmente, o livro é dividido em duas partes. a primeira com 33 capitulos e a segunda
com 36, totaizando 69 capitulos, um nimero sui generis dada ateméticadanarrativa

Outro dado curioso € arelacéo estabel ecida entre as sequéncias textuais do livro e a pretensa
presenca de “estilos cinematograficos” nessas sequéncias (0 que é apontado como influéncia do
Cinema no romance): do inicio psico-erdtico tipico de um filme europeu, a histéria passa para um
dramade periferia, ou um pastel &, quando o professor vai morar na casa de Charlotte Haze. Depois
a narraiva gproximase de um road movie, com a longa viagem de Humbert e Lolita por diversas
cidades americanas (essa € a descoberta da América por Nabokov); entéo, passa para estilo de
mistério, com o enigma de um perseguidor oculto; e no find, torna-se um drama policia, ao estilo
deumfilmenoir. (cf. LOLITA, 2012).

Em relacdo as personagens, iremos destacar gpenas as trés pontas do tridngulo bizarro de
relaches entre Humbert-Lolita-Quilty. Como foi dito acima, Nabokov usa os signos linguigticos para
produzir efeitos de sentido, tanto no plano forma e conceituad, quanto no plano da iconicidade,
indicididade e smbolismo. Os nomes das personagens escolhidos por Nabokov indicam conceitos
convenciondizados na cultura norte-americana e, portanto, estéo cheios de smbologia aabreviagdo
de Humbert Humbert € “H.H.”, a letra “H” € a inicid de “harasser” (lit. “assediador”) e de
“hazardous” (“perigoso”), de modo que “H.H.” pode ser interpretado como “hazardous harasser”
(“perigoso assediador™), atributos plausiveis para Humbert, peddfilo de mela-idade, professor de
Literatura e estrangeiro nos Estados Unidos. A polémica sobre o livro aumenta exatamente porque
Nabokov empresta para a personagem principa do livro dguns atributos proprios de sua vida: a

idade presumida (meia-idade), a profissdo (professor de Literatura) e a condicdo de imigrante.

8 “emaranhado de espinhos”, na tradugao de Jorio Dauster.
12
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Da mesma forma o nome da personagem abusada, Dolores Haze, e seus goelidos
prenunciam seu destino, uma vez que “Dolores’ dgnifica “dores”; “haze”, tanto pode ser o
subgtantivo “neblina”, quanto o verbo “to haze” que em uma traducdo default significa “judiar”.
Essa € a parte amarga sobre a personagem “Laolita”: este gpelido pode estar fazendo referéncia a
“Lilith”, personagem biblica ligada ao pecado e a escurid@o. No entanto, apaavra “Lolita” também
parece gpontar para signos ligados a infancia, como o verbo “to lilt”, significando “cantarolar” (é
vadido dizer que a personagem tem uma predilecéo para musicas), e a aoreviagéo “lolli”, dapdavra
“lollipops”’, que significa “pirulito”, mas que como trocadilho também pode ser entendido como
“Lalli (diminutivo de Lolita) pops”’, cuja traducdo seria “Lolli pula”. Outro apdido, “Dolly”, faz
referéncia a “doll”, boneca, que também remete a objetos smbdlicos ligados ainfancia. Para quem
jaleu o romance, fica caro e dbvio que Lalita, pequena ninfa abusada por Humbert, € a projecéo
prototipica ou avatar de uma “menina primordial” (prot6tipo), Annabel, amor de inféncia de
Humbert (NABOK OV, 2003 [1955], p. 11-15, 41).

Relacionamentos entre homens mais velhos e mulheres mai's jovens s&o icones comuns em
muitas culturas, mas Nabokov manipula a idade da entidade que denota o icone feminino para
causar o efeto inusitado, que ganha a carga semiotica de tabu: a pedofilia & um problema que causa
mau-estar socid. Essa relacéo doentia entre Humbert e Lolita suscita muitas analogias: Humbert,
estrangeiro europeu personifica a Europa que vem corromper a jovem América, representada por
Lolitay Humbert, homem “cultivado” representa a Cultura das Elites, enquanto Lolita, menina
ded umbrada por filmes e musi cas popul ares, representaa Cultura Popular; etc.

A Ultima ponta desse trigngulo doentio € Claire Quilty, cujo nome também pode ser
considerado um complexo semidtico: na pronincia norte-americana de “Claire Quilty”, temos
“claire guilty”, donde “claire” vem do francés “clair”, em portugués “claro”, e “guilty” pode ser
traduzido para o portugués como “culpado”, assm, como vildo “Claire Quilty” é “claramente
culpado” ou o “culpado 6bvio” de dguma fata, crime, desvio, pecado. O sobrenome “Quilty”,
entendido como trocadilho, pode ser decomposto em “quill”, sgnificando “pena de ave”, “pena de
escrever” (sendo esta acepcdo intimamente relacionada as dividades do vildo, Quilty era

dramaturgo, portanto, escritor, que utiliza como insgrumento a “pena de escrever”) e a particula
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adjetivadora “ty”®. Outra andlise do sobrenome estaria associada a0 verbo “kill”, “matar”, na
expressao “kill it” (“mate iss0”), quase homdfonade “Quilty”, indicando que o vil&o deve ser morto.

Como o espaco para andise desta obra literaria € redtrito, indicamos aleitura do capitulo 10
da primeira parte de “Lolita”, que discorre sobre a chegada de Humbert a casa de Charlotte Haze
(mée de Lalita) e o encontro epifanico com adoce Lalita; e o capitulo 35 da segunda parte, sobre a

morte de Quilty, que serdo abordadas na subsequente andise dos filmes.
5. Osavatar es hipertextuais-audiovisuais de Kubrick (1962) ede Lyne (1997)

O romance “Lolita” tem muitas referéncias ao Cinema e ao Tedtro, 0 que hos leva a
pressupor que talvez Nabokov quisesse ou tivesse intengdes de transformar o livro em um filme ou
peca de teatro. A seguir, gpresentamos algumas informagbes sobre os diretores que levaram o

romance paraastelas do Cinema Stanley Kubrick e Adrian Lyne.
5.1. Ostradutoresintersemidticosde “Lolita”: Kubrick eLyne

Pouco tempo depois da publicacdo do romance de Nabokov em terras americanas (1959), o
entéo jovem cineasta norte-americano Stanley Kubrick (1928-1999), decepcionado com a diregéo
de Spartacus — filme no qua néo teve nenhum tipo de liberdade de criagdo —, resolveu, juntamente

com o produtor James B. Harris, comprar os direitos autorais de “Lolita” paraadapta-|o no Cinema.

How did they ever
make a movie of

?

~ LOLITA
ik

S G GELT WS 1 08—

Figural (esquerda): o diretor Stanley Kubrick. Figura 2 (direita): Cartaz do filme “Lolita” (1962)

° Este nome como trocadilho e neologismo é de dificil traducéo, mas seria algo como “penante” ou “penador”.
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Kubrick entrou em contato com 0 escritor russo e encomendou um roteiro de cinema
baseado no romance. Mas na visdo de Kubrick, o roteiro de Nabokov daria um filme de mais de 7
horas, por iss0 muitos cortes e adaptactes foram efetuadas pel o proprio Kubrick e James B. Harris.
Como o filme era polémico e abordava o tema da pedofilia, Kubrick perdeu na justica o direito de
rodar o filme nos Estados Unidos por agéo impetrada pela Associagéo Cristd de Mord e Bons
Costumes, uma espécie de ingtituicéo de censura. Por isso, Kubrick mudou-se para Inglaterra para
rodar seu filme. O cineasta também enfrentou problemas com a escalacéo dos atores, as escolhas de
Kubrick ndo agradaram Nabokov, que ja estava incomodado com as modificagbes no rotero.
(VICKERS, 2008, p. 119-129).

No filme de Kubrick, Lolita é representada pela atriz Sue Lyons, Humbert Humbert por
James Mason; e Claire Quilty por Peter Sdllers.

Adrian Lyne (1941-dias atuas) ja tinha ha muito tempo a idela de redlizar uma nova
transposi ¢&o do romance de Nabokov para o cinema, de modo ousado, que fizesse jus a narrativa do
livro polémico que é “Lolita”. No entanto, Lyne também enfrentou problemas, pois "pedofilid’ era
um assunto revoltante na década de 1990, quando muitos casos de abuso sexud infantil vieram a
publico namidia. Além disso, um historico de filmes com forte apelo sensud-erdtico na carreira de
Lyne era visto com maus olhos peos produtores de cinema. Apenas para refrescar a memaria do
leitor, Adrian Lyne é diretor de “Flashdance” (1983), “9 e meia semanas de amor” (1986),
“Atracdo fatal” (1987), dentre outros filmes de forte apelo sexua. Apesar das dificuldades, Lyne
levou o projeto adiante e em sua execucdo, contou com a consultoria de Dmitri Nabokov, filho de
Vladimir Nabokov (cf. VICKERS, 2008, p. 185-204).

Figura3 (esquerda): O diretor Adrian Lyne. Figura4 (direita): Cartaz do filme “Lolita” (1997)
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No filme de Lyne, Lolita é representada pela atriz Dominique Swain; Humbert Humbert por
Jeremy Irons e Claire Quilty por Frank Langdlla

5.2. Analise da traducdo inter semidtica do capitulo 10 da primeira parte do romance “Lolita”
(1955) realizada por Kubrick (1962) e por Lyne(1997)

ApGs aleturaatentado capitulo 10 da primeira parte do romance “Lolita” (1955), que narra
a chegada de Humbert a casa de Charlotte Haze e visio dele de Lolita, sdecionamos uma lista de
itens presentes na narrativa liter&ria. Ao observamos os filmes redlizados por Kubrick (1962) e por
Lyne (1997), conferimos se haviam as contrapartes dos itens selecionados nas narrativas

audiovisuais, 0 que pode ser visto naseguinte tabela

Nabokov (cap. 10) Kubrick Lyne

Descricdo da casa de Charlotte Haze v v
Humbert toca a campainha X v
Empregada preta X (citada em didlogo) v
Decoracdo brega (arte mexicana e copias de W A
pintores)

Charlotte descendo as escadas X 1)
Charlotte fumando v 1)
“Mobilia moderna e funcional” v A\
Apresentagdo do estidio v A\
Visdo do banheiro v Y
Aluguel barato v A
Empregada despedindo-se X X
Meia soquete W v
(esse fato é narrado posteriormente) Falecido Harold Haze X
Humbert consulta horario de trem (doido para ir X v
embora)

Convite para ver a piazza W A
Visdo extatica de Lolita v 1)
Lolita - convincente + convincente
Oculos escuros v X
Didlogos V (cherry pies) A

Tabela 1: Itens andlisados do romance “Lolita” em relaco aos filmes hombnimos. O sind “V” indica convergéncia do
item andlisado, o 9na “X” indicadivergéncia

No processo de traduco intersemidtica e projecdo dos protétipos presentes no Signo
linguigtico para 0 signo visud, notamos que a descricéo da casa de Charlotte Haze, presente nos
dois filmes transforma-se em locacéo cénica, a decoracdo brega com artefatos de arte mexicana e
copias de pintores europeus descrita no romance € projetado sob a forma de cenérios e dementos
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cénicos. O filme de Kubrick dimina a personagem da empregada preta, enquanto que o filme de
Lyne a mantém. Outra diferenca marcante € a escolha da atriz para viver o pape de Lolita: embora
no filme de Kubrick a personagem sga representada pela atriz Sue Lyon, com 14 anos a €poca,
devido aos problemas de censura, a atriz € caracterizada como adolescente mais velha— ago que
desagradou muito Nabokov; ja no filme de Lyne, mesmo a atriz Dominique Swain, com 16 anos a
época da filmagem e sendo mais velha que Sue Lyon, consegue convencer mais pelas aitudes, pea
encenacdo e pda caracterizacdo ser a menina de 12 anos do romance nabokoviano. Os didogos
presentes no romance sdo mantidos com leves dteragdes, e no filme de Kubrick, quando Lolita é
mostrada, ocorre Smultaneamente a pronuncia das paavras “cherry pies” (lit. tortas de cerga) no
didogo entre Humbert e Charlotte, sendo que o termo “cherry pies” € carregado de conotagéo
sexud na cultura norte-americana. A personagem Lolita no filme de Lyne € projecdo prototipica da
personagem Annabd (essa sequéncia narrativa presente no romance € explorada no filme de Lyne,
mas ndo no de Kubrick), dém de que o filme de Lyne estabelece “dialogos intertextuais” com
outras obras literarias, como “Alice no pais das maravilhas”, de Lewis Carrall, e outros filmes. ha

referéncias no figurino de Lolitaa personagem Dorothy de “O Magico de Oz’ (1939).

5.3. Andlise da traducéo inter semidtica do capitulo 35 da segunda parte do romance “Lolita”
(1955) realizada por Kubrick (1962) epor Lyne(1997)

Em rdacdo a narrativa literéria referente ao capitulo 35 da segunda parte do romance
“Lolita” (1955), em que € narrado 0 encontro decisivo entre Humbert e Claire Quilty, culminando
no assassnao deste Ultimo por aquele, percebemos as seguintes edratégias de traducdo
intersemidtica:
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Insergdes de Kubrick em Nabokov Detalhes seguidos por Lyne
(cap. 35)
logo de ping pong (campo e contracampo) Humbert chega & casa de Quilty,

discutem verbalmente (campo e
contracampo) e brigam corporalmente

Referéncias a Spartacus -
Morte atras de um quadro (decoro de Morte explicita, violenta, com muito

representacdo) sangue = detalhe da bolha de cuspe
N&do hd os “amigos de Quilty” que chegam apds a Também retira os “amigos de Quilty” da
morte cena

Deslocamento da cena para inicio do filme, a Amorte de Quilty € o momento de

morte de Quilty € a intriga que conduz a narrativa | climax do filme, solugdo do enredo

Tabela 2: Alguns detahes e diferencas da transposico do capitulo 35 da segunda parte de Lalita no filme de Kubrick
(1962) e no filme de Lyne (1997)

O encontro fata entre Humbert e Claire Quilty, narrado no hipotexto, é traduzido
intersemioticamente no filme de Kubrick como um jogo de ping pong, que sindiza o sentido de
disputa entre os dois vilGes erivas, dém disso, a técnica cinematogréfica de campo e contracampo
(dternancia de cameras) também reforca o sentido de disputa. Ja no filme de Lyne, os atores que
representam Humbert e Quilty aém da disputa verbd, encenam uma briga corpérea, ta qua é
narrado no livro de Nabokov. Outra diferenca est& na cena da morte de Quilty propriamente dita
enquanto Kubrick segue as regras do “decoro de representacdo” (ou sga, ndo mostrar a morte
explicita de uma personagem), fazendo com que Quilty sga aveado por detrés de uma tela de
pintura; por outro lado, Lyne mostraamorte de Quilty de forma mais explicita, violenta, com muito
sangue, tentando traduzir do modo mais verossimil possivel a cena que é narrada no romance, Lyne
inclusive mostra a cena cdmico-patética da bolha de saliva que sai da boca de Quilty em seu Ultimo
suspiro (NABOKQV, 2003, p. 307). Os amigos de Quilty que chegam ao locd do crime logo apos
0 nato sfo ignorados pel os dois diretores de Cinema. Outra diferenca marcante entre o filme
de Kubrick e de Lyne € que o primeiro dedoca a cena da morte para o inicio do filme,
gproximando-o mais ao género de mistério (Por que Humbert matou Quilty?), a fim de desviar a
atencao da pedofilia para 0 assassnato, aém de incorporar a etética de filme noir; enquanto que

L yne segue uma sequenciacdo de eventos bem proximadanarrativaliteraria.
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Conclusdo

Através da andise das trés obras intituladas “Lolita”: o hipotexto prototipico do escritor
russo Vladimir Nabokov (1955), o avatar hipertextud-audiovisua do cineasta norte-americano
Stanley Kubrick (1962) e do avatar hipertextud-audiovisua do diretor inglés Adrian Lyne,
pudemos perceber que a tradugdo intersemidtica do romance para as telas do Cinema € operadaem
varios niveis desde a escolha de locagles, cendrios, figurinos, atores, atrizes, manutencdo dos
didogos da narrativa literéria, manutencéo ou corte das sequéncias narrativas do hipotexto, entre
outras estratégias de trangposi ¢éo literaria para o Cinema, so devidas as especifidades da linguagem
cinematogréfica e do signo semidtico desse meio: a imagem, mais outras contribuigdes de outras
midias que foram *“canibalizadas” pelo Cinema. Mesmo sendo filmes de diretores com egtilos
diferentes, redizados em épocas diferentes, foi possivel observar que tanto Stanley Kubrick quanto
Adrian Lyne projetam em seus avatares hipertextuais-audiovisuas 0s eementos essencias
presentes no hipotexto prototipico de Nabokov, ou sga, é possivel reconhecer 0s Signos prototipicos
do romance “Lolita” na projecdo de suas duas versdes traduzidas intersemioticamente para o

Cinema.
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Matizes da fé nos folhetos populares do nordeste
Shades of faith in popular pamphlet of brazilian northeast

Geice Peres Nunes?

RESUMO: O presente ensaio debruga-se sobre os matizes de religiosidade passiveis de serem
depreendidos nos discursos dos folhetos populares do Nordeste. Para tanto, empreende um estudo com
base no folheto A machina que fez o mundo rodar, de Antonio Ferreira da Cruz, publicado em 1921. O
referido folheto apresenta as aventuras de Manoel Galope, sujeito que se vale da fé como um artificio
para a concretizacdo do sonho de voar.

Palavras-chave: matiz, fé, folhetos populares.

ABSTRACT: This essay points out the shades of religiosity that may be inferred from the discourses of
Brazilian Northeast pamphlets. On this purpose, it is made a study based on the work A machina que fez o
mundo rodar by Antonio Ferreira da Cruz, first published on 1921. This pamphlet presents Manoel
Galope’s adventures, a person who avails of the faith as an artifice to the concretization of his dream of

flying.

Keywords: shade, faith, Brasilian Northest pamphlets.
Produzida em versos e vendida em forma de folhetos de papel barato, a literatura

de cordel percorreu as feiras nordestinas e habitou o imaginario do povo no periodo

aureo de sua difusdo no Nordeste brasileiro, o final do século XIX e a primeira metade

! Doutoranda em Letras — Estudos Literarios no PPGL/Universidade Federal de Santa Maria; bolsista
CAPES no Programa de Doutoramento Sanduiche no Exterior, processo n® 9152-12-1, realizado na
Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — Instituto de Estudos de
Literatura Tradicional.
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do século XX. Em tais livrinhos, o leitor e seus ouvintes® tinham contato com as
vivéncias de uma camada rural e também com a percep¢do do poeta a respeito de
acontecimentos locais ou distantes geograficamente.

Na qualidade de jornal do povo, os folhetos revelavam costumes e atitudes, tanto
quanto expunham preferéncias e emitiam julgamentos, evidenciando a consciéncia
social da camada que o produzia. E por tal razdo que, no prefacio da antologia O Cordel
e os desmantelos do mundo, Origenes Lessa defendeu que essa modalidade poética
realmente participava do mundo ao qual se dirigia. Para o estudioso, os folhetos ndo se
constituiam apenas como versos alienados ou simples e sim como um veiculo no qual a
voz, a linguagem popular, manifestava-se, expressava e defendia 0s seus interesses, seus
problemas, seus temores e seus motivos de protesto. Talvez por essa razéo, justificou-se
a “sua espantosa sobrevivéncia numa luta desigual contra poderosos e sofisticados
veiculos de massa que disputam seu humilde mercado” (1983, p. 1).

Na visdo de Lessa (1983, p. 3), 0 poeta projetava-se na cantoria de forma
ambigua, pois ndo era propriamente um “reacionario”, mas ‘“antes de tudo um
conservador”. Essa colocag¢dao nos faz refletir a respeito do conteddo dos folhetos e,
assim, inferimos que mais do que conservadoras, as ideias neles defendidas pareciam
representar a submissdo as praticas sociais vigentes. Na esteira desse pensamento, 0s
folhetos davam indicios de uma religiosidade fortemente vinculada aos valores de um
contexto sociocultural especifico, que defendia a conduta orientada pelos valores
cristdos, a necessidade de agir de acordo com a moral social para conquistar uma
eternidade esbogada como o paraiso.

A fé parecia conduzir o sujeito no caminho de um servilismo passivo e
voluntario diante dos valores cristdos, frequentemente expressos na literatura popular.
Talvez essa percepcdo tenha levado Campos a afirmar que “a maior parte [dos folhetos]
contém sempre uma exortagdo ao bem, revelando, quase sempre, temor a Deus e
respeito a Igreja” (1977, p. 33). Diante dessa observacéo, justificava-se o trago comum

de “o poeta inicia-lo com uma louvagao ou invocagdo a Deus, Jesus ou a Virgem Maria”

2 Quando enfatizamos a questdo do ouvinte, ressaltamos a existéncia de uma sociedade demasiado oral,
com altos indices de analfabetismo, assim como destacou Antonio Candido em Literatura e Sociedade
(1985).
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(1977, p.33). A invocacdo concretizava-se na forma de um pedido de inspiracdo ou

como uma suplica por capacidade poética para expressar temas de importancia:

O Pai dos pais, Rei dos reis

Primeiro sem ter segundo

V6s que tendes toda forga

Mandai-me um poder profundo

Para versar 0s castigos

Ou a corrucéo® do mundo (Luiz Ventura Ferreira - Os castigos divinais ou a
corrugéo do mundo)*.

Deus me deu o dom profético

e eu tenho o cultivado,

no campo da poesia

estou tdo abilitado;

gue ja ndo encontro nada

dificil de ser rimado (Manoel Camilo dos Santos - Um exemplo que se deu no
carnaval desse ano)®

Oh Deus Pai de todo mundo

Mandae a luz divinal

Do vosso Sagrado Reino

Clareae meu ideal

e limpae meu estro novo

para eu versar para 0 povo

A CORRUCAO MUNDIAL (Francisco de Souza Campos — A corrucio
mundial)®

Nas sextilhas aqui expostas, vislumbramos uma figura divina inspiradora. O
Deus cristdo ocupa o lugar outrora reservado as musas como fonte do entusiasmo
criador. Porém, isso ndo se da despropositadamente, visto que a sua funcédo € contribuir
na criacdo - ou no suposto improviso - de versos com um tom denunciatorio: acerca da
“corrugdo”; a respeito dos castigos que tais “corru¢des” impdem, ndo COMO penas
individuais, mas coletivas; e sobre a invocagdo ao dom concedido por Deus.

Na nossa leitura (ancorada na contemporaneidade e, portanto, alicercada nos
abundantes estudos sobre o cordel), ressaltamos que ha nos folhetos produzidos entre o

final do século XIX e décadas iniciais do XX, uma submissdo que os aproxima da

® As transcrigBes dos folhetos mantém a grafia original.

*In: O cordel e os desmantelos do mundo. Rio de Janeiro: Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 1983, p. 107.
> In: O cordel e os desmantelos do mundo. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1983, p. 149.
® In: O cordel e os desmantelos do mundo. Rio de Janeiro: Fundacéo Casa de Rui Barbosa, 1983, p. 189.
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postura medieval e barroca de temor a um Deus punidor e tirano, que se reforca na
constante exortacdo a pratica do bem. Esse sentimento é traduzido na permanéncia do
tema da “luta do bem ¢ do mal”. Consciente dessa postura, Campos (1977, p. 33)
detecta 0 mal no cordel personificado na figura do deménio ou alegorizado em forma
“de desonestidade, de avareza, de luxuria, de perversidade”. O estudioso ressalta que
esse mal “¢ sempre derrotado, fazendo excecdo alguns folhetos que retratam herois
ladinos totalmente amorais™ (1977, p. 33).

O pesquisador Mark Curran delineia o carater religioso do poeta popular e
destaca um aspecto passivel de ser encontrado nos versos da literatura dos folhetos: o
pensamento orientado pela dicotomia bem versus mal. Esse par antagbnico passa a
funcionar como um divisor daquilo que ha de positivo do seu oposto, sendo estendido
para outras instancias que movem a engrenagem social, ou seja, a conduta moral, a

economia, bem como a questdo de classe:

De raices rurales nordestales (una de las caracteristicas del cordel tradicional
es el sabor de la tierra con las costumbres de la misma visto en los asuntos,
temas y aun el léxico que utilizaba el poeta), cat6licas y conservadoras, el
poeta probablemente, veia el mundo desde un punto de vista “folclorico”, lo
que quiere decir, desde la cosmovision del Bien y del Mal [...]. No estaba,
todavia, “concienciado” o “politizado” en el sentido actual de la palabra. De
clase humilde, rural, de escasos recursos monetarios y pocas posibilidades,
era en la terminologia actual, de la clase dominada, pero veia el mundo desde
una perspectiva concienciada. Sufrimiento, si, pobreza y tal vez miseria, si,
los conocia. Podia culpar a los ricos (lo que los poetas folcléricos siempre
han hecho en el folklore mundial), pero todavia no se expresaba en términos
de una lucha concreta de clase (CURRAN, 1991, p. 20).

Afastando-nos da poesia popular, podemos encontrar em obras da literatura
brasileira, sobretudo do Romance de 30 ou Regionalismo, o retrato da sociedade na qual
o cordel ganhou concretude. José Lins do Rego configura-se como um autor que
reconstruiu exemplarmente o aspecto social que aqui salientamos, pois representou
ficcionalmente o homem e o espago nordestino. Em Pedra Bonita (1938) e em
Cangaceiros (1953), o autor mostra duas facetas do estere6tipo de homem nordestino
do final do século XIX e inicio do século XX: o carater ambiguo, concomitantemente
violento e justiceiro, expresso pela figura do cangaceiro e de seu bando; e 0 homem

voltado para a religido e o misticismo, figurado nos lideres messidnicos e seus
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seguidores. Nos romances, o narrador defende a tese de que a exploracéo, a espoliacéo e
0 escasso desenvolvimento intelectual do homem sertanejo séo os fatores que petrificam
0 atraso nordestino - mantendo viva a crendice do povo, a crenga em utopias, assim
como a instintividade do carater - em relagdo as sociedades “modernas” que se erguem
no Brasil.

Héa nos folhetos um traco facilmente detectado: o sincretismo, uma religiosidade
mesclada a crendices e a supersticdes. Assim, embora a religido cristd seja dominante,
como atesta Tavares Janior apud Souza (1984, p. 12), “o catolicismo ndo ¢ vivido em
sua pureza ortodoxa”, pois se deixa invadir por tais crendices, a0 mesmo tempo em que
prega a doutrina e a moral catdlicas.

Quando atentamos para o aspecto do catolicismo, ainda que matizado pelas
crencas de cunho supersticioso, e buscamos uma explicacao para esse fenémeno, vemos
que ndo se trata de um fato novo. Desde a Idade Média, o imbricamento de um ideal
religioso com um misticismo alheio a ortodoxia cristd é praticado. Esse comportamento
foi pesquisado e esmiucado por Carlo Ginzburg em O queijo e 0s vermes (2006) e em
Andarilhos do Bem (2010), contextualizados entre os seculos XVI1 e XVII, observando,
sobretudo, as investigacdes empreendidas pelo Santo Oficio. Em Andarilhos, Ginzburg
descreve a atividade dos benandanti’ e ilustra como os inquisidores viam as crencas e

cultos populares como indicios de pecados que exigiam punicéo:

0 contraste entre combater "por amor das colheitas" e combater "pela fé
cristd" é gritante. Nessa religiosidade popular tdo compdsita, formada por
contribuicdes variadissimas, tal sincretismo certamente ndo chega a provocar
espanto. Mas somos levados a indagar o porqué dessa cristianizago dos ritos
agrarios praticados pelos benandanti - sem dulvida "espontanea” nesse
periodo. [...] Talvez, num tempo remoto, essa cristianizagdo tenha sido
assumida como uma mascara, para ocultar da Igreja um rito pouco ortodoxo
[...]; ou entdo um antigo rito agrério foi pouco a pouco revestido de uma
motivagdo cristd pelos que ingenuamente uniam a boa causa da fertilidade
dos campos com a santa causa da fé em Cristo (GINZBURG, 2010, p. 48-
49).

" Os benandanti ou andarilhos do bem afirmam opor-se a bruxas e feiticeiros, criar obstaculos aos seus
designios maléficos e curar as vitimas de seus encantamentos; por outro, ndo diversamente dos seus
supostos adversarios, afirmam participar de misteriosos encontros noturnos (dos quais ndo podem falar
sob pena de sofrerem bordoadas), cavalgando lebres, gatos, e outros animais (GINZBURG, 2010, p. 22).
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E evidente que n3o atribuimos essa realidade ao contexto nordestino, porém nos
valemos dela como uma ilustracdo do modo como as camadas populares se valem de
crencas heterogéneas em busca de solugdes de problemas por meio da fé, associando a
fé catdlica a elementos triviais, a fim de obter a fertilidade dos campos, a cura de uma
doencga, a vinda de uma chuva escassa, dentre tantos outros desejos. Assim, a postura
dos benandanti aproxima-se dos recursos do homem “moderno” inserido no espacgo
“arcaico”.

No homem do povo e no cantador ou compositor de folhetos encontra-se
alicercada outra face da fé: o temor ao castigo divino, cuja tonica é o medo
presentificado nos versos. Por temer a fome, a doenca, a seca, a corrup¢ao e a miséria,
interpretadas como punicdes aos pecados dos homens®, o poeta popular louva a
prudéncia e a bondade como estratégias para obter a gléria. Estratégias ambiguas, que,
ademais da suposta crenca, por vezes, podem ocultar um artificio para ganhar o publico
e vender os folhetos ao povo que compartilha tais crengas, questdo que aqui

ressaltamos, mas nao discutimos com profundidade.

A narrativa poética em analise, A Historia da machina que fez o mundo rodar®,
de Antonio Ferreira da Cruz, é um folheto datado de 1921, que parece ter caido no
esquecimento, visto que seu estudo é praticamente inexistente. Ela apresenta como
assunto a satira e o humorismo, conforme a classificacao realizada pela Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, porém expde uma visdo de mundo tipicamente cristd. Refletindo
acerca disso, notamos que embora a religiosidade seja classificada com um ciclo
auténomo, no qual a vida de Jesus, de Nossa Senhora e dos santos; as romarias; bem
como a narracéo de fragmentos biblicos s&o versejados (DIEGUES JUNIOR, 1973, p.
61), a insercdo desse folheto em um ciclo especifico mostra quao problematica e
redutoras as categorizacGes podem ser.

8 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Meméria das Vozes: cantoria, romanceiro & cordel. Salvador:
Secretaria da Cultura e Turismo; Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, 2006.

° In: Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Acessado em: jan 2011. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=CordelFCRB &pasta=Ant%F4nio%20Ferreira%20d
a%20Cruz&pesg=.
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A inter-relacdo de temas nos folhetos populares é tratada por Mark Curran que,
acerca do ciclo religioso, afirma que ele concentra alguns dos melhores folhetos
satiricos (1973, p. 301). Quando estendemos essa colocacdo para a obra em estudo,
inferimos que nela se da uma classificacéo inversa, pois apesar de ser classificada como
satirica, tem como pano de fundo uma visdo cristd. Assim, a figura de Manoel Galope,
personagem que se aproxima dos picaros no que se refere a procedéncia humilde, a
astlcia e a capacidade de superar situagdes adversas com facilidade, ao concentrar tais
predicados, parece gozar da simpatia divina, visto que, mesmo empreendendo algumas
trapacgas, consegue atingir o seu objetivo, ainda que esse desfecho carregue certo
mistério.

Na sextilha introdutdria, o leitor encontra informacdes relacionadas ao espaco e
a personagem do folheto: “Morava na Parahyba/ L4 nos confins do agreste/ Um homem
de pouca idade/ Que tinha saber por peste/ A ponto de la querer/ Vencer o plano
celeste” (CRUZ, 1921, p. 1). As estrofes iniciais, ou versos de acordo com a
terminologia do cordel, apresenta uma sintese do que sera narrado: “Descrevo d’elle um
tratado/ De um mysterio profundo/ Que se for apparecido/ Tem de ficar sem segundo/
E’ a tal machina inventada/ P’ra fazer rodar o mundo.” (CRUZ, 1921, p. 1).

A voz poética apresenta como protagonista um individuo ardiloso, que faz
recordar Jodo Grilo e Pedro Malasarte. O nome da personagem sugere a agilidade, que
se concretiza na forma de inteligéncia, de um pensamento rapido, mas também na forma
de uma ligeireza fisica: “Chamava-se Manoel Galope/ nome que adquerio/ devido uma
vantagem/ que o povo lhe atribuio/ e por ser muito andador,/ - pois ao vento competio”
(CRUZ, 1921, p. 2). Galope, como a personagem que da concretude a acéo, traz a tona
uma espécie de “desmedida” a moda picaresca e, devido a sua esperteza impar, destaca-
se pela capacidade criativa: “Este homem inventou/ certa machina preparar/ por meio de
electricidade/ fazer o mundo rodar” (CRUZ, 19211, p. 1).

O delineamento da maquina idealizada por Manoel Galope ndo recebe contornos
muito precisos, assim, funda-se uma ambiguidade, ja que pode se tratar de uma
aeronave ou mesmo de um mecanismo movido a eletricidade, energia frequentemente

citada nos versos. No folheto, ambas ideias sdo apresentadas, porém € preciso
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considerar que a eletricidade e seus “poderes”, podem figurar apenas no imaginario
popular, pois, no contexto de producdo de tais versos, a energia ainda nao havia
chegado ao sertéo. De tal maneira, ela adquire uma aura misteriosa e prodigiosa.

Nosso foco se direciona na referéncia ao sagrado. A utilizagdo de temas ou de
personagens biblicas estabelece-se em dois planos: como tema da narrativa, ela fornece
exemplos que se firmam como argumentos de autoridade, em que a Biblia constitui a
fonte da sabedoria daquilo que é “verdadeiro”; no plano externo, relacionado ao
produtor de tais versos, esse conhecimento é utilizado com o fim de demonstrar a sua
erudicdo. Assim, esses elementos sdo entretecidos aos versos a fim de construir uma

argumentacdo “incontestavel” acerca do narrado:

Diz um, assim como o rei

Salomdo pensou nascer

outra vez quando era vivo

elle a machina ha de fazer,

sO se sabera no fim,

o que for vivo hade ver...” (1983, p.5).

Outro diz: eu tenho fé

de ver a machina rodar

como Enock e a Elias

NGs esperamos voltar,

assim também noés veremos

ela no espago dancar (1983, p. 5).

Vale ressaltar, no tocante as figuras biblicas de rei Salomao, de Enock e de Elias,
que elas operam como elementos comparativos, contribuindo no estabelecimento da
certeza de que o intento de Manoel Galope é passivel de se concretizar. A referéncia a
tais figuras atesta a “erudi¢cdo” do poeta acerca da matéria religiosa, sobretudo no que se
refere a Elias e Enock (personagem dos evangelhos apdcrifos), cujas trajetdrias narradas
no Antigo Testamento os divulgam como homens que foram ao céu. O historiador Jean
Delumeau assinala que a imagem mistica da ascensdo exerceu grande influéncia no
pensamento cristdo, postura que ficou registrada no Primeiro Livro de Enoque, onde o
profeta enuncia: “Naquele tempo, um turbilhdo arrebatou-me da face da terra e me

depositou na franja dos céus” (2003, p. 64). Essa representacdo do movimento de subida
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ao céu, para o homem assentado na superficie terrestre, representa um voo, semelhante
aquele que a “machina” projetada por Galope pretende alcar.

O veiculo utilizado na concretizacdo desse ideal é o sonho. Nesse sentido, €
interessante observar a sua importancia tanto na forma de quimera ou utopia, quanto na
forma de imagens que se apresentam ao espirito durante o sono. Em Manoel Galope,
desde a infancia, é patente a vontade voar, mas tal vontade s6 é concretizada no sonho
ou por intermédio dele: “Dizem que ainda menino,/ Por duas vezes tentou/ Pelo espaco
sair voando/ Ainda esperimentou,/ Por meio de asas supostas;/ Porém ndo continuou...”
(1921, p. 2).

O sonho de Galope parece agregar esferas antagdbnicas como a ciéncia e a
religido, representadas pela ideia de construcdo da maquina e, ao mesmo tempo, pelo
desejo de subir ao céu, capacidade concedida aos seres elevados como Deus, Jesus
Cristo ou os anjos. Na forma de sonho, boas novas séo dadas, o0 homem se liberta da
“prisdo corporal” e entra em contato com aquilo que ¢ divino. Galope concretiza parte
de seu desejo tendo esse estado como meio: “Aos 20 annos de edade/ Teve um sonho
demaziado,/ Para perseguir ladrbes,/ Por um caminho desusado,/ Conseguio a tal
viagem/ E nisto ficou firmado. (1921, p. 2).

A maneira como o sonho € narrado faz lembrar as colocagdes de Jean Delumeau,
quando este reproduz um relato do sonho de Ciprido, passagem que vai ao encontro do

desenrolar dos versos do folheto que analisamos:

O sonho parecia-lhe uma combinagdo de sono e vigilia, a faculdade de
sonhar, uma espécie de dom de profecia, e 0 sonho inspirado, uma espécie de
conhecimento. Quando a alma é libertada do corpo pelo sono, ela se subtrai
ao tempo, viaja sem esforco do passado para o futuro e entra,
provisoriamente na eternidade (DELUMEAU, 2003, p. 69).

Tal qual Ciprido, na viagem onirica que empreende, Galope tem uma espécie de
“visdo” que o inspira na tentativa de realizacdo do seu desejo no mundo terreno. Ha4 uma
oscilagdo entre sonho e vigilia: “No sonho entrou pelo mato/ e uma serra encontrou/Ali
vio a grande furna/ por onde o ladrao entrou/ seguiu pelo rastro d’elle/ 25 annos

andou”(1921, p. 3). Assim, quando visualiza a engrenagem que faz o mundo rodar, a
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consciéncia ativa-se na observacao de seus detalhes, que, apds acordado, ele colocara
em pratica na construgdo de tal mecanismo: “Ai, desperto do sonho/ Comegou a
vacillar,/ Sobre as idéas da machina/ Como devia formar,/ Diregiu-se a populacao/ Foi o
dinheiro arranjar” (1921, p. 4).

Na empreitada para construir “a maquina que fara o mundo rodar”, a voz poética
parece unir duas instancias antagbnicas: a ciéncia e a religido. Nos argumentos
favoraveis ou contrarios a tarefa de Galope, aparecem justificativas ligadas aos
argumentos de fé. H& uma sequéncia de versos em que um paralelismo sincrético iguala
entidades religiosas de origem cristd e mugulmana e relne a elas a figura emblematica
de D. Sebastido, além do lider messianico Antonio Conselheiro. Tais seres sdo
colocados no mesmo patamar do inventor Augusto Severo, conhecido pelos projetos

aeronauticos que idealizou, ainda que este ndo se constitua em um exemplo ditoso:

Como Mahomé dos turcos

E El-Rei D. Sebastido

Que encantados no espago
Subiram para a ampliddo
também se vera a machina
mover toda rotagdo (1921, p. 6).

[.]

Diz outro: Augusto Severo
também pensou em subir

num baldo até o céo

Para com Deus competir

Antes de chegar nas nuvens
viu-se ele foi cahir. (1921, p. 7).

[.]

Diz outro, Antonio Conselheiro
determinou-se a brigar

promettendo ao seu povo

gue havia de ressussitar;

assim como elle fez isto

a machina tem de rodar (1921, p. 8).

10
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A crenca na construcdo da maquina transforma-se numa utopia que se
movimenta no mesmo sentido dos vaticinios de Conselheiro e de D. Sebastido. Ela
orienta posturas inspiradas no mito da Cocanha, tema que, décadas depois, viria a ser
desenvolvido no folheto Viagem a Sao Sarué, de Manoel Camilo dos Santos. Na Gtica
de Antonio Ferreira da Cruz, a esperanga daqueles que acreditam na construgédo da
maquina assenta-se na mesma fé de que: “Afinal no velho mundo/ breve ha de
apparecer/ velho virando menino,/ Morto tornando a viver,/ a terra criar lavoura/ sem
ser preciso chover!...” (1921, p. 8).

Os argumentos lancados pela voz poética dao énfase a ideia de que dotar um ser

com a capacidade de voar cabe a Deus, 0 “autor da natureza”:

Desta machina apparecer

ndo ha quem tenha certeza,

ndo sé devido o preparo,

como devido é grandeza,

salvo se for um prodigio

do autor da natureza. (1921, p. 8).

[..]

Mas, é Deus que nao consente

a um mancebo vagabundo

conhecer o eixo da terra

que faz rodar todo mundo,

ainda sendo um seu servo

ndo tem o saber profundo. (1921, p. 9).

A medida que a narrativa se aproxima do desfecho, a voz poética carrega no tom
moralizante e condena a “desmedida” de Galope. O ato de transgredir a natureza e
construir a maquina, marca a confianca excessiva do protagonista e firma-se como uma
postura a ser combatida. Na tentativa de inibir carateres com tal inclinagdo, a voz
poética critica as atitudes de Galope e aproxima a sua argucia, anteriormente vista com
simpatia, a uma tendéncia diabolica: “No fim do mundo ha de vir/ o capa-verde
pregando” (1921, p. 8). Talvez por isso, apesar do carisma de Manoel Galope, 0 poeta
Ihe reserve um desfecho obscuro: “Quando ele findou a machina/ achou o trabalho
bonito;/ Disse: enrico desta vez/ No logar em que habito.../ Na primeira esperiéncia/
Subiu para o infinito...” (1921, p. 10).

11
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Diante da circunstancia apresentada, o poeta parece cultivar (se ndo realistica, ao
menos ficcionalmente) uma posicdo conservadora e marcadamente cristd: “Isto sdo
segredos Uteis/ que se vém na escriptura/ e muitos nao acreditam/ porque tém a vista
escura,/ quanto mais nessa tal machina/ que ndo da certesa segura” (1921, p. 9). Nesse
sentido, prega a virtude da caridade: “Quem tiver o seu dinheiro/ vendo que j& lhe fez
mal,/ dé esmola aos penitentes/ da feira e do hospital/ que lhe servira de gloéria/ na vida
espiritual” (1921, p. 11).

A partir das ideias desenvolvidas na obra, e aqui destacadas, percebemos que a
constatacdo de Peter Burke acerca das cangOes e narrativas impressas em forma de
folhetos na ldade Moderna, podem, por analogia, ser transpostas para 0 cenario
nordestino, sobretudo pelo fato de terem expressado os “valores de artesdos e
camponeses” (2010, p. 108). Da mesma forma, o folheto também parece preservar 0s
valores de uma sociedade a margem. No contato com essa poética, o publico
compreende e ri de seu medo, vivencia a “transfiguracdo do real dramatico em uma
realidade explicativa, justificativa, que ndo tenta apagar o real, mas inclui-lo em outra
representacdo da realidade” (SANTOS, 2006, p. 75).

Na leitura do folheto de Antonio Ferreira da Cruz, ainda que ndo haja um
delineamento claro do desfecho de Manoel Galope, inferimos que a almejada maquina,
mais do que um objeto concreto que proporcione o sonhado voo, pode representar uma
alegoria das engrenagens que movem o mundo: o dinheiro e o desejo de obté-lo. A
preocupacao da voz poética, ao final do seu narrar, sugere a demarcacao de sua posicao:
0 repudio ao sujeito que engana o seu semelhante e tira vantagem dessa relacdo. De
acordo com a logica do folheto, obtém a gléria aquele que vive com o necessario, o0 que

se concretiza como um matiz da religiosidade que vigora (ainda hoje) no sertéo.
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A “Megera” de Shakespeare na telenovela brasileira “O Cravo e a Rosa”: literatura

canoOnica e industria de massa

Liliam Cristina Marins Prieto’

RESUMO: Este estudo tem como objetivo principal analisar a interface literatura/telenovela na peca The Taming
of the Shrew (aproximadamente 1593), de William Shakespeare, ¢ sua versdo para a telenovela O Cravo e a
Rosa (2000), de Walcyr Carrasco e Mario Teixeira, a fim de verificar relagdes existentes entre literatura e
multimodalidades. Nessa perspectiva, este estudo abordara consideragdes tedricas de Iedema (2003) e Cope;
Kalantizis (2006).

Palavras-chave: Literatura; Telenovela; Multimodalidades.

ABSTRACT: This study aims at analyzing the relation literature/soap opera in the play The Taming of the Shrew
(1593), by William Shakespeare, and its version to the Brazilian soap opera O Cravo e a Rosa (2000), by Walcyr
Carrasco and Mario Teixeira. Considering this, connections between literature and multimodalities will be
focused based primarily on Iedema’s (2003) and Cope; Kalantizis’ (2006) theories.

Key-words: Literature; Soap opera; Multimodalities.

Introducio

Os estudos sobre multimodalidades surgiram no final do século XX e estdo
relacionados, basicamente, aos varios modos semioticamente possiveis para producodes
textuais que ultrapassam os limites do verbal para atingirem outros meios semidticos.
Segundo Iedema (2003), o termo multimodalidade surgiu para salientar a necessidade de se
considerarem os diferentes modos de representagdo que nao se limitam apenas ao verbal,
principalmente em um contexto sociocultural no qual a palavra escrita ndo ¢ mais considerada
como a unica forma de comunicacdo. Nos estudos literarios, as multimodalidades estdo
relacionadas a circulagdo de textos literarios em meios diferentes do impresso, como o

cinematografico, o musical, o televisivo, entre outros. No entanto, devido a uma visdo mais

! Doutoranda em Estudos Literarios pelo Programa de Pés-graduagio em Letras da Universidade Estadual de
Maringa sob orientagdo da professora Vera Helena Gomes Wielewicki.
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tradicional do conceito de literatura, a circulagdo multimodal de textos literarios (em especial,
dos canonicos) ¢, muitas vezes, alvo de criticas principalmente por leitores-fas e pela
academia em funcdo da critica de fidelidade a palavra escrita e ao original.

Segundo Kermode (2000), os textos candnicos conseguem atingir um status continuo
de atencdo e interpretagdo, além de serem determinados por pressupostos como
universalidade, hierarquia e durabilidade, conceitos que podem interferir na recepcdo da
circulag@o desses textos em outros meios. Quando se trata de Shakespeare, esses conceitos sdo
ainda mais evidentes e sua sacralizagdo ¢ reiterada pelo critico literario estadunidense Harold
Bloom (1995), que sustenta uma postura significativamente apocaliptica ao declarar que o
canone ocidental pode se resumir na Biblia ¢ em Shakespeare. Shakespeare é, nesse sentido,
legitimamente candnico na sociedade ocidental, o que colabora para a visdo de sua obra como
intangivel, especialmente quando se trata de sua tradug¢do e adaptacdo. Quando um texto
literario shakespeariano ¢ traduzido, mesmo que para um mesmo meio semiotico, a recepgao
deste trabalho ¢, em muitos momentos, desvalorizada. Essas criticas sdo mais latentes quando
se trata da adaptacdo de Shakespeare para outros meios semiodticos, como 0 cinema
hollywoodiano e a televisdo, considerados artes de menor valor cultural e vinculados a
industria de massa.

No século XIX, a chamada “cultura de mercado” havia encontrado ambiente propicio
para se fortalecer, ja que a oposi¢@o bindria “cultura de elite” versus “cultura popular” perdia
forcas e um novo conceito de producdo de consumo era instituido: a “cultura popular de
massa”. Conforme Ortiz et al. (1991), com o advento da Revolucdo Industrial, inovacdes
tecnoldgicas se tornaram significativas na producdo cultural e, consequentemente, na area de
impressao, e isso colaborou para a imagem popular e de facil acesso que a televisdo passou a
sustentar. A circulacdo de textos literarios na televisdo, desde seu surgimento, ¢ expressiva em
numero de produgdes ¢ em popularidade, assim, ao tratar de circulacdo de literatura canonica
em um meio significativamente popular como ¢ a televisdo, é possivel verificar como um
produto cultural valorizado dialoga e converge com a industria de massa. Quando se analisa
essa convergéncia e didlogo entre meios, ndo ¢ o consumo que ¢ almejado, mas, sim, como

isso pode colaborar para a formacao do leitor com letramentos diferentes.
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Por esse viés critico, pretende-se analisar como The Taming of the Shrew, de William
Shakespeare, circula na telenovela “O Cravo e a Rosa”, de Walcyr Carrasco e Mario Teixeira,
levando em consideracdo a construcdo de personagem e a (re)caracterizacdo da historia em
meios distintos. O lugar da comunicag@o visual em uma determinada sociedade €, consoante
Kress e Leeuwen (2006), somente compreendido no contexto da disponibilidade de formas e
modos de comunicac¢do publica naquela sociedade. Em meio a sociedade globalizada atual e a
grande gama de meios que se utilizam da imagem, a comunicacdo visual tem um lugar

inquestionavelmente privilegiado.

1. Literatura, televisio e teledramaturgia

A relagdo entre texto literario e televisdo no Brasil existe desde seu surgimento na
década de 1950 (cinco anos depois de sua inauguracdo mundial) e abrange produgdes
diversificadas, como séries completas, minisséries, telenovelas e desenhos animados baseados
em textos literarios de autores nacionais e estrangeiros. A televisdo se tornou um veiculo
popular de circulagdo da literatura, acessibilizando o contato com textos literarios
considerados “candnicos” e com publica¢des mais recentes.

Muitos teoricos da comunicacdo se referem a televisdo como uma espécie de
“liquidificador cultural”, ja que mescla e dilui varias artes como cinema, teatro, musica e
literatura, o que, segundo Campedelli (1985, p. 5), proporciona ao publico uma “reforcada
vitamina eletronica”. Sua implantagdo no Brasil aconteceu na década de 1950, com a TV-
Tupi, e ultrapassou a radiodifus@o. Ja na década de 1950 (1953-1959), a maioria das
historias eram adaptacdes de romances ou filmes de autores estrangeiros. Somente em
1964 ¢ que a TV Globo foi inaugurada, transformando a configuracdo do sistema
brasileiro de televisao ao produzir praticamente 60% de sua programacao.

A telenovela teve como antecessora a radionovela, que chegou ao Brasil em 1941,
cuja tematica era tipica de folhetim (melodramatica) e o publico-alvo era principalmente
composto de donas de casa. Como salienta Campedelli (1985), a era da telenovela se
consolida na década de 1960, com O Direito de Nascer, uma novela de radio adaptada
para a televisdo, pois, até a década de 1950, a televisdo ainda era incipiente. Entretanto, a
década de 60 também revela um nimero muito significativo de produgdo de novelas, fato

3
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que prova seu fortalecimento, mas que também se caracteriza em uma fase de
experimenta¢do com o género. Em depoimento pessoal, o diretor Marcos Rey fala sobre a
origem do termo “novela” a Campedelli e esclarece que o vocabulo foi equivocadamente
emprestado do espanhol pelas novelas de radio e, posteriormente, pela televisdo, pois o
termo significa “romance”, na lingua espanhola, e ndo se refere, portanto, a um género,
como foi aplicado. A telenovela ¢, na verdade, um folhetim eletronico, expressdo que ja
causou muitas polémicas pelo fato de a telenovela ser considerada por alguns criticos
literarios como um subproduto da literatura. Entretanto ndo se pode negar a relagdo entre
o romance-folhetim e a telenovela, relacdo que foi reconhecida por varios estudos e que
retrata a persisténcia de uma estrutura literaria do século XIX.

Os produtores da teledramaturgia, por estarem envolvidos pela ideia do
entretenimento, tém como objetivo principal de seu trabalho a atracdo de amplas faixas de
consumidores, como os folhetins no século XIX. As telenovelas sdo apontadas como o
produto mais lucrativo da historia da televisao no mundo (o investimento na producdo da
telenovela € sempre muito alto, cerca de 2 milhdes de dodlares, assim como seu
faturamento com o merchandising). A padronizacdo cultural (representada pela
telenovela), segue lado a lado com a padronizacdo das consciéncias humanas, o que ¢
confirmado também pelos frankfurtianos, os quais acreditam que a industria cultural
arrisca pouco e tende a repetir formulas de sucesso. Entretanto, para Fernandes (1987, p.

21),

Isso ndo leva a definir o género como subarte [...] Telenovela ¢ capaz de,
num curto espaco de tempo, arrebatar toda uma populagdo que, na sua
grande maioria, a mantém distante da ribalta artistica. E ¢ dessa distancia
que surge a telenovela brasileira com sua pujanga, preenchendo um véacuo,
repondo fic¢do, descontraindo com humor e exibindo a emogdo através da
imagem televisiva, a muito atual arte cénica.

Em 1970, a Rede Globo define, de maneira fixa, os horarios de exibicdo de suas
novelas, padronizando sua duracdo e seus capitulos. Consoante Alencar (2002), a novela
passou a ser tratada de acordo com seu publico-alvo, determinado por faixa etaria, horarios e
temas abordados. Com relacdo ao horario das 18 horas, por exemplo, passaram-se a exibir

adaptagdes de obras literarias desde 1975, o que se tornaria, alguns anos depois, um tipo de
4
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producdo muito prestigiada para a televisdo brasileira. As tematicas das telenovelas sdo, até
hoje, influenciadas pelo publico feminino, informagdo corroborada por uma pesquisa
realizada por Mary Cassata nos Estados Unidos durante 1932-1939, a qual revelou que os
titulos das telenovelas americanas apresentavam alguma relagdo com temas femininos (o que,
no Brasil, ainda ¢ bastante comum). Ivani Ribeiro (diretor consagrado da teledramaturgia)
justifica a importancia da tematica das telenovelas com o argumento de que o importante ¢
que haja uma correspondéncia entre a vida real e a trama, pois o telespectador busca uma
identificacdo com os personagens. Esse depoimento foi dado em 1979, fato que pode ser
relacionado & mudanga de perspectiva com relacdo ao texto literario, que passou a considerar
o leitor como agente do processo de leitura.

As primeiras adaptagdes de obras literarias foram Helena, Senhora, A moreninha,
Escrava Isaura, Olhai os Lirios do Campo e Ciranda de Pedra, novelas que garantiram
grande audiéncia para o horario e colaboraram para a transmissdo de um status intelectual
superior ao género. Como a televisdo brasileira foi basicamente produzida por profissionais
do radio, diferentemente das televisdes americana e francesa, que eram dirigidas pelos
profissionais do teatro, havia certo preconceito com relagao a sua qualidade e as adaptacoes
televisivas da literatura imprimiam a televisdo um valor mais intelectual.

Cabral (2008), ao analisar a novela das 18 horas, também afirma que seu sucesso se
deve a “aura cultural” que foi atribuida a essas produgdes, resultando na venda de milhares de
exemplares dos livros aos quais as telenovelas se referiam. Nessa perspectiva, a Globo estava
contribuindo, segundo o tedrico, com a orientacdo do Ministério da Educacdo, que teria
apoiado a ideia de a emissora produzir novelas que popularizassem textos literarios candnicos
antes restritos aos meios académicos. A ideia de telenovela como um produto cultural ¢
defendida, igualmente, por Vink (1988), para o qual “a telenovela ¢ produzida por uma
industria que opera dentro do campo da producao, distribuicdo e consumo de bens culturais™
[traducdo da pesquisadora].

A popularidade da teledramaturgia foi fortalecida pela sua impressao de realidade,
pois as pessoas se deleitavam com sua capacidade de reproduzir uma imagem parecida com a

percepcdo natural do olho, e pelo estabelecimento de uma relagdo com a vida real.

% The telenovela is also a cultural good, produced by an industry operating inside the field of the production,
distribution and consumption of cultural goods (VINK, 1988, p. 43).
5
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Principalmente durante o século XX (e mesmo no século XXI), diante das dificuldades
caracteristicas da vida moderna, enfrentadas em varios setores da vida, inclusive nas relagdes
sentimentais, as pessoas ainda buscavam (e buscam) na arte e, em particular, na midia,
experiéncias agradaveis que confirmem uma visdo positiva da realidade. O modelo de
“historias de amor com final feliz”, caracteristico das telenovelas, tem o proposito de
amenizar a vida complexa dos individuos e proporcionar-lhes um momento de prazer,

transmitindo uma sensacao de otimismo perante a vida.
2. Circula¢ao multimodal da literatura

As novas tecnologias virtuais permitem, como proposto por Lévy (1999), maneiras
diferentes de acessar informacoes, bem como novas formas de raciocinar e conhecer. A World
Wide Web se propagou e se transformou em um dos mais significativos indices do
crescimento da cibercultura na pos-modernidade. Sua caracteristica principal ¢ a
dinamicidade, pois se transforma continuamente e dissemina uma grande quantidade de
informacdes todos os dias, como um dilavio. Suas paginas enunciam ideias, desejos,
conhecimentos e uma vasta lista de outros aspectos, o que tornou o saber mais proximo e
visivel a todos (empiricamente falando) e menos abstrato e “trancafiado” nas bibliotecas. O
tedrico faz uma retrospectiva da sociedade com relagdo aos meios de circulagdo do
conhecimento e aos detentores do saber, iniciando pelas comunidades anteriores a escrita,
cujo conhecimento pertencia a comunidade, aos ancides, e era transmitido oralmente.
Posteriormente ao surgimento da escrita, o guardido do conhecimento passou a ser o sabio e, o
meio de circulacdo, o livro e a biblioteca. Com as tecnologias de informacao, a biblioteca
perdeu parte de seu status para o ciberespago, o mundo virtual, que se tornou um dos maiores
responsaveis pela disseminagdo do conhecimento.

Nesse meio, a leitura linear ¢ da esquerda para a direita (algo que pode ser
determinado culturalmente) cedeu lugar a uma leitura mais dindmica e imagética. Consoante
Canclini (2008), as telas deste século sdo compostas igualmente por textos, ou seja, falar em
uma leitura imagética ndo significa que as imagens estdo hegemonicamente sobrepostas a

palavra, a leitura tradicional, mas que a maneira de ler mudou. Essa mudanca na forma de ler
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¢ corroborada por Chartier (1999), que exemplifica como as praticas de leitura sdo multiplas
através da interatividade proporcionada pelas novas formas de leitura: com o livro impresso,
era possivel anotar nas margens, um ato que influenciava o texto escrito, mas que ndo o
anulava; com o texto eletrénico também ¢ possivel existir uma relagdo de colaboragdo. No
campo literario, por exemplo, o internauta pode se tornar um dos autores de um texto do qual
¢ fa em um processo de escrita coletivo.

Gumbrecht (1998) aborda o conceito de literatura enquanto midia e problematiza a
questdo de a literatura ser estritamente ligada ao meio impresso com base no argumento de
que nem todos os textos que sdo chamados de literatura foram originalmente disponibilizados
em forma de um livro impresso e de que nem todos os livros impressos sdo denominados de
literatura. Juntamente com essa questdo, o tedrico também discute os conceitos de literatura
na pos-modernidade, conceitos que, segundo ele, sdo vagos e abstratos (assim como a
classificagdo do que pode ser considerado literario ou ndo), além de estarem relacionados,
tradicionalmente, a0 meio impresso e, mais especificamente, ao livro. Essa relagdo de
dependéncia da literatura ao meio impresso ¢ ao suporte livro limita a acessibilidade ao texto
literario e caminha no sentido oposto a atual cultura da convergéncia e as novas praticas de
leitura proporcionadas pelo contato com outros meios e suportes nos quais a literatura circula.

Apesar de o termo ser relativamente novo, ha muito tempo existe um discurso
preocupado com a interface entre os diversos meios. Cope e Kalantizis (2006) justificam a
necessidade do surgimento dessa nova perspectiva a revolugdo que se estabeleceu na area da
comunica¢do, uma revolugcdo que levou a uma reflexdo sobre o panorama das sociedades
consideradas desenvolvidas. Essa revolucdo resultou no deslocamento da fixagcdo na palavra
escrita, principalmente, devido ao crescimento da utilizacdo da imagem e, de um modo geral,
da exploracdo do visual. Nessa perspectiva, esses novos “modos” semioticamente possiveis
para a materializacdo do ato da comunicacao se transformaram em meios de expressdo € nao
apenas formas de comunicagdo. Além disso, esta nova configuragdo comunicativa tende a se
intensificar com o desenvolvimento das tecnologias de informacdo ¢ com as mudangas
econdmicas, mudancas que influenciam, em primeira instancia, a lingua.

Como se vive, atualmente, em uma era de revolugdo da informacdo, ou, conforme

Negroponte (1995), da poés-informacao, as novas tecnologias se renderam ao processo,
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chamado por Cope e Kalantzis (2006), de “visualizagdo”, no qual as informacdes sdo
traduzidas da forma escrita para a forma visual. Dessa maneira, a circulag@o da literatura em
meios visuais, como na televisdo, no cinema e no ciberespaco, colabora para sua divulgacao
em diferentes segmentos sociais por exigirem um letramento diferente daquele exigido pelo
meio impresso. Essa circulagdo ¢ de extrema importancia para a sobrevivéncia da literatura,
como ja mencionou Derrida com relacdo as tradugdes, pois os textos s6 continuam “vivos” se
sdo lidos (entende-se, aqui, que a atividade de leitura se estende @ imagem e a outros meios
semioticos, além do escrito). Kress (2003) enfatiza que os novos meios de disseminagdo de
informagdes e de comunicagdo apresentam facilidades que sdo diferentes daquelas
apresentadas pelo livro e pela pagina e essas facilidades tecnologicas ocorrem
concomitantemente aos novos pardmetros economicos, culturais e sociais, 0s quais também
exercem influéncia sobre tais mudancas.

O tedrico propde, portanto, que se repense a lingua enquanto um fendmeno
multimodal, mesmo que esse pensamento possa parecer desmedido, ja que tradicionalmente a
lingua ¢ ensinada como um sistema homogéneo de representacdo, assim como a linguagem
escrita. O significado de multimodal ndo se forma apenas pela juncdo de modos linguisticos,
visuais ou gestuais, mas envolve também integracdo ¢ mudanga de foco. Quanto ao texto
literario, vale ressaltar que ndo ha, neste estudo, nenhuma tentativa de hierarquizar a diade
texto literario/adaptagdes multimodais ou mesmo desvalorizar a literatura, mas propor
reflexdes sobre como os textos literarios estdo presentes em outros meios e estdo sendo
acessados através desses meios diariamente. Se as teorias contemporaneas sobre o fendmeno
literario propdem a relativizacdo de conceitos e a consideragdo das mudangas nas praticas de
leitura na contemporaneidade, esses novos meios de acessibilidade ao literario também devem
ser discutidos e sua relacdo com a Literatura (grafada com letra maitiscula) ndo pode ser
ignorada, apesar de ndo estar, neste momento, em primeiro plano.

Dominar as multimodalidades se torna, portanto, um aspecto indispensavel para o
estabelecimento do dialogo intercultural e da comunicagao social para a formacdo de novas
comunidades discursivas na era digital e tecnologica a partir de um posicionamento critico e

reflexivo.
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3. A megera Shakespeariana e a fera Global: a literatura candnica na industria de massa

Uma das novelas adaptadas de textos literarios de sucesso expressivo na televisdo &,
conforme Alencar, O Cravo e a Rosa, que foi ao ar em 2000 como “novela das seis”, baseada
na peca The Taming of the Shrew, de William Shakespeare, que também faz referéncia a
novela 4 Indomdvel, de Ivani Ribeiro (1965), e a produ¢do O Machdo, de Sérgio Jockyman
(1974). A telenovela foi exibida pela Rede Globo de 26 de junho de 2000 a 10 de marco de
2001 e teve uma média geral de 30,6 pontos no ibope (cada ponto ¢ equivalente a 60 mil
domicilios). Devido a sua representatividade de audiéncia, a telenovela foi ao ar novamente
no Vale a Pena Ver de Novo de 13/01 a 01/08/2003.

Um dos aspectos mais importantes a ser levado em considerag¢do nessa andlise € o fato
de que a pega e a telenovela ndo sdo produtos igualmente populares, pois a peca de
Shakespeare em lingua inglesa, hoje, ndo ¢ acessivel a todos as esferas de publico: além de a
linguagem ser arcaica e complexa para os padrdes contemporaneos, Shakespeare no
“original”, enquanto expressdo maxima do canone ocidental, praticamente s6 pode ser
encontrado em bibliotecas académicas. A imagem candnica de Shakespeare esta presente na
propria fala do autor, Walcyr Carrasco, segundo o qual, houve a manuten¢do de alguns
nucleos da peca, visto que “ha quem diga que o mundo se divide entre antes e depois de
Shakespeare”.’

Ja a telenovela ¢ um produto mais acessivel, porque, de acordo com ultimo Censo do
IBGE, 97% dos lares tém televisores, ou seja, quase 100% da populagdo brasileira t€ém acesso
a programagdo televisiva. Além disso, praticamente todas as emissoras de TV
(principalmente, a Rede Globo) disponibilizam sua programacdo virtualmente (a emissora
possui um site com os capitulos de novelas atuais, além de outras informagdes, e uma area
especialmente elaborada para as novelas mais antigas). A politica da Rede Globo ¢ baseada
em recursos midiaticos, cujo objetivo principal, segundo Médola e Redondo (2010), é o
consumo da narrativa, independentemente do meio de acesso, como forma de popularizar o
contato com suas produgoes. Essa nova configuracdo do sistema de televisdo ¢ caracteristica

da atual cultura da convergéncia.

3 Entrevista concedida ao site http://www.teledramaturgia.com.br/tele/cravob.asp.
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Além de incluir muitos subenredos, a telenovela adaptou o periodo no qual a historia
se passa. O Cravo e a Rosa foi ambientada na sociedade paulista da década de vinte do século
XX e tinha como publico-alvo as mulheres da ultima década do mesmo século, uma mulher
de certa forma “moderna” e que ja assume uma identidade propria. A década de 20 ¢
caracterizada pela revisdo e reestruturacdo dos papéis sociais e culturais desempenhados pelo
homem e pela mulher até entdo, principalmente devido as mudancas ocorridas no periodo
(mudangas politicas e culturais).

O novo meio semidtico exigiu da peca também uma nova configuragdo de enredo:
enquanto The Taming of the Shrew ¢ dividida em cinco atos, a telenovela ¢ divida em
duzentos e vinte e um capitulos. Quanto a caracterizacdo de personagens, Walcyr Carrasco,
juntamente com o diretor Walter Avancini, optaram por ambienta-los conforme a época ¢ a
sociedade da década de 20, de forma a reproduzir o comportamento de toda uma sociedade,
além de acontecimentos histéricos como a transformacao da arte, a luta pelo voto feminino ¢ a
mudanca no papel da mulher. O foco feminista aparece ja na primeira cena do primeiro
capitulo da telenovela, na qual um grupo de mulheres, do qual Catarina faz parte, clama:
“Abaixo a supremacia dos homens, pelo voto, pela igualdade dos sexos, igualdade,
igualdade, igualdade”. De acordo com Hutcheon (2006), o ritmo pode ser transformado, o
tempo reduzido ou expandido e o ponto de vista da historia adaptada também pode sofrer
modifica¢des. No caso da telenovela em estudo, a reconstituicdo da década de 20, um periodo
importante para a imagem da mulher, colaborou para a caracterizagdo inicial de Catarina
quanto a sua aversdo ao casamento.

A imagem de mulher independente ¢, no entanto, mais refor¢ada na telenovela quando
comparada a peca, porque, considerando que a telenovela ¢ ambientada na década de 20,
Catarina aparece no capitulo III liderando um movimento feminista a favor das mulheres no
mercado de trabalho. Ela grita em praga publica: “Homens no fogdo. Mulheres na profissdo”.
Na década de 20, surgiram os primeiros movimentos feministas no Brasil em busca de melhor
reconhecimento das mulheres no mercado de trabalho e o trocadilho entre “fogdo” e
“profissdo” mais uma vez indica uma tentativa de inversao de papéis sociais, pois o “fogao”
sempre foi relacionado a dona de casa, principalmente no Brasil, e a “profissdo” ao homem,

cujo papel social sempre foi o de provedor. Devido ao novo contexto socio-historico, essa
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adaptacdo foi necessaria.

Parte-se, nesse sentido, da hipétese de que a telenovela tenha sido bem aceita pelo
publico (fato confirmado pela audiéncia) por ser baseada em uma historia pertencente a uma
memoria universalmente coletiva e também por ter sido comercializada como uma comédia
romantica, o que acontece com a maioria das adaptacdes literarias, tanto cinematograficas
quanto televisivas. Esta recaracterizacdo se difere da perspectiva de Shakespeare em The
Taming of the Shrew defendida neste texto: a de que esta comédia ndo é uma comédia
romantica por apresentar uma critica subliminar as relagdes entre homem e mulher na
sociedade patriarcal do século XVIL.

Enquanto a Katherine de Shakespeare pode ser considerada uma personagem com um
desenvolvimento psicoldgico mais complexo (uma vez que, apesar de aceitar o casamento no
final da peca, Katherine ndo deixa de defender suas ideias e pode ter langado mao de um
discurso ironico para continuar a ter voz ativa), a personagem Global ¢ construida ja desde o
inicio da telenovela para caracterizar um happy-ending acritico sobre o papel da mulher na
sociedade e, em funcdo disso, ¢ extremamente estereotipada para caracterizar sua
metamorfose no final de trama (transformacdo de Catarina de “fera” em “favo de mel”). A
maioria dos tedricos shakespearianos concorda com o fato de que uma classificacdo de suas
comédias de acordo com tipologias ¢ decepcionante, pois ndo ha exatamente uma lista de
caracteristicas que possa definir seu estilo. Entretanto, teoricamente, Shakespeare pode ser
classificado segundo uma ordem cronoldgica que abarca trés fases (inicial, intermediaria e
final) e The Taming of the Shrew esté inserida na primeira fase. J4 em O Cravo e a Rosa, fica
clara a caracterizagdo da telenovela como uma comédia romantica.

Além da chamada de elenco, a oposi¢do “homem x mulher” pode ser constatada no
titulo (cravo masculino e rosa feminino) por realgar a questdo das relagdes de género. Além
desse aspecto, o titulo da telenovela também revela que ha uma referéncia a cantiga de roda
de mesmo nome, cuja histéria € de uma briga entre um cravo € uma rosa que termina com a
rosa chorando pelo cravo, ou seja, um final feliz, exatamente como acontece na telenovela. Na
telenovela, Petruchio e Catarina t€m, no desfecho, filhos gémeos (um casal), estereotipo de
uma familia feliz. Catarina se revela uma mae exemplar (no casamento de Bianca, ela mostra

estar preocupada com o fato de ter de deixar os filhos com uma baba) e eles sdo felizes para
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sempre. Para completar esse ar romantico, depois do beijo dos dois na cena final, um casal de
beija-flores sobrevoa a fazenda carregando um camafeu dourado e o abrem, revelando as
fotos de Petruchio e Catarina. Em justificativa a forma como adaptou a historia
shakespeariana, Carrasco afirma: “Eu atualizei o cerne da novela, colocando uma Catarina
mais simpética em seus ideais, com os quais muitas telespectadoras vio se identificar”.*

Na telenovela, a primeira cena do primeiro capitulo ¢ a de um movimento feminista,
uma caracteristica da adequacado espacial da peca ao contexto brasileiro da década de 20, mais
precisamente, de 1927, do qual a personagem Catarina, que ¢ filha de um banqueiro, e ndo de
um mercador, como em Shakespeare, faz parte. A profissdo de mercador na década de 20 ndo
era mais uma profissdo de prestigio, como a de um banqueiro. Ja a partir desta cena, ¢
perceptivel que hd uma énfase maior no papel feminista de Catarina, o qual estava
adequadamente contextualizado na época de ambientagdo da telenovela. A proxima cena ¢ a
da aparicao de Julido Petruchio, que ¢, na telenovela, um produtor e vendedor de queijos. Seu
nome, no aumentativo, assim como sua profissao, colaboram para a caracterizagdo de
Petruchio como um “machao” nas condic¢des brasileiras, o que exigia um estilo mais rude (na
telenovela, Petruchio estda sempre em farrapos e sordido). Esse estilo é reforcado pelas suas

atitudes com relagdo ao movimento feminista na segunda cena do primeiro capitulo:

“Petruchio: A senhora é daquelas que acha que mulher é igual a
homem, né?”.

Manifestante: Exatamente, a mulher é igual ao homem e merece os
mesmos direitos.

Petruchio: Moga, moga, eu podia mostrar pra senhora o que que o
homem tem de diferente da mulher”.

Dessa forma, tanto Petruchio quanto Catarina s3o mais estereotipados fisicamente
(homem “masculo” versus mulher megera/rebelde) na telenovela quando comparados a pega,
principalmente, devido a contribuicdo das imagens (Petruchio tem cabelos longos,
despenteados e barba também longa; ja Catarina sempre utiliza um acessorio masculino para

sustentar sua ideia de igualdade dos sexos).

* Entrevista concedida ao site http://www.teledramaturgia.com.br/tele/cravob.asp.
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McFarlane (1996), ao discutir sobre o processo de circulagdo multimodal da literatura
para o cinema, observa que, embora esses meios tenham em comum a capacidade de narrar (o
que pode ser aplicado também a telenovela), é preciso considerar que alguns aspectos podem
ser transferidos de um meio para outro; ja outros, simplesmente, ndo podem e necessitam,
portanto, de adaptagdes (como a inser¢do de personagens ¢ a adaptacdo temporal).

A Catarina Global também ¢é apresentada no primeiro capitulo da novela e, ja na
segunda cena, aparece em uma atitude descontrolada enquanto seu pai espera as filhas para
irem a uma regata (também foi uma situagcdo adaptada, porque as regatas eram ocasides
sociais tipicas da década de 20). A governanta da casa (uma personagem que nao existe na
peca de Shakespeare) justifica a atitude de Catarina pelo fato de seu pai estar planejando
apresentar-lhe um novo pretendente. Batista, o pai de Catarina, padece com o comportamento
da filha e, toda vez que a ouve dizer que ndo ira se casar, enuncia o jargdo “ai, minha
gastrite”. Apreensivo, Batista diz que a situacdo ¢ favordvel, pois o novo pretendente de
Catarina ¢ um jornalista carioca que acabou de se mudar para Sdo Paulo (com o objetivo de
reabrir a Revista Feminina) e ainda nao conhece sua fama de “fera”. Enquanto seu pai a
espera para ir a regata, ela envia um recado através de seu afilhado (também um personagem
inserido na trama), informando que ird sozinha ao evento. Na terceira cena, ja na regata,
Bianca, a irma mais nova de Catarina, caracterizada como pura e religiosa, encontra-se as
escusas com seu unico pretendente, Heitor, diferentemente da peca. Além da inclusdo do
personagem Heitor e do jornalista, alguns artistas sdo homenageados em O Cravo e a Rosa,
como a pintora Tarsila do Amaral e o escritor Oswald de Andrade, que também estdo na
regata. Essa homenagem se justifica em fung¢do da Semana de Arte Moderna, que aconteceu
em 1922, no Brasil.

Catarina, entdo, chega a regata de bote, algo totalmente inusitado, surpreendendo a
todos com seu “espirito” feminista reforgcado pelas roupas que, apesar de serem, no geral,
tipicas de uma “dama”, contém uma gravata, um acessorio tipicamente masculino. Serafim,
seu pretendente, oferece-se para ajuda-la a sair do bote e Catarina supostamente aceita, mas,
logo em seguida, empurra-o para a agua propositadamente ¢ provoca o riso de todos. Nesta
cena, fica explicita a hierarquia do masculino sobre o feminino e a preocupagdo com a

moralidade e a reputacdo familiar (ainda presente no século XX, assim como no século XVI):
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“Catarina: Ndo sei porque fica me arrumando pretendentes, papai.
Ndo quero e ndo vou me casar nunca!

Batista: Eu ainda vou enrolar esta tua lingua como um tapete. Vocé
vai se casar, sim. Um homem como eu, um banqueiro, em uma
posic¢do social ndo pode ter uma filha solteirona” (cap. 1).

Como Catarina Global, a Katherine de Shakespeare também ¢ retratada como uma
megera indomavel, excluida pela sociedade, o que pode ser comprovado no enunciado

direcionado aos seus pretendentes:

“Na verdade, senhor, nada tendes a temer. Ndo estais no meio do
caminho do meu coragdo. De outro modo, ndo duvideis de que meu
unico cuidado seria pentear vossa cabe¢ca com uma tripeca, borrar-
vos a cara e tratar-vos como um idiota!”” (Ato 1, cena I) (MARINS,
2005, p. 42).

De acordo com Zolin (2003), as criticas feministas mostraram em estudos que os
textos literarios candnicos tendem a representar a mulher a partir de estereotipos culturais, por
exemplo, o esteredtipo da mulher sedutora, perigosa, megera, indefesa e da mulher-anjo.
Catarina, a mulher-megera, impossibilita qualquer tipo de aproximacdo e ¢ extremamente
indelicada com seus cortejadores, salientando seu génio cruel. Um dos pretendentes, entdo,
diz:

“De deménios semelhantes, livrai-nos, 6 bom Deus!”® (Ato I, cena I)
(MARINS, 2005, p. 43).

O substantivo “demonio” (devil, em inglés), caracteristicamente relacionado as forgas

r \ e

malignas, ¢ contraposto a invocacdo do nome de Deus, o que pode levar a ideia de que

5 1 faith, sir, you shall never need to fear:/I wis it is not halfway to her heart,/But if it were, doubt not her care
should be/To comb your noodle with a three-legged stoll/And paint your face and use you like a fool
(SHAKESPEARE, 1966, p. 17).
% From all such deveils, good Lord deliver us! (SHAKESPEARE, 1966, p. 17).
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Katherine, por ser uma mulher com voz ativa, ¢ imediatamente relacionada ao mal, j& que a
mulher deveria ser subserviente ao homem e, quando isso ndo acontecia, ela era vista como
nociva. E essa imagem de “demonio” que Catarina sustenta. Na telenovela, Petruchio, apds
ser humilhado varias vezes, diz a Catarina: “Seu coragcdo é um pedregulho duro onde ndo
nasce nada” (Cap. VII), diferentemente da peca, que tem um tom mais agressivo quando
lanca mado do substantivo “demoénio”. A metafora utilizada por Petruchio para dizer que
Catarina ndo tem sentimentos (o que ndo significa, necessariamente, que ela seja uma pessoa
maligna) se refere mais especificamente ao amor e ao afeto.

Catarina, nos capitulos iniciais da telenovela, ¢ mais caracterizada como megera se
comparada a megera de Shakespeare, pois a personagem costuma ter atitudes agressivas
quando contrariada (acompanhadas pelos efeitos de sonoplastia, como o rugido de uma onga),
uma caracteristica que ¢ reforcada pela imagem proporcionada pelo meio semidtico,
diferentemente do impresso. Além de ser caracterizada como megera, a telenovela também
passa a imagem de Catarina como louca: quando ela ¢ forcada a encontrar o jornalista
novamente, ela se veste de demente para assusta-lo (os cabelos despenteados, usando uma
camisa de for¢a, com roupas maltrapilhas e atitudes descontroladas e insanas). Segundo Zolin
(2003), a imagem da mulher como louca também ¢ um dos esteredtipos da mulher comumente
presentes na literatura de tom misogino. Entretanto, a loucura da Catarina Global ¢ diferente
da loucura de algumas personagens da literatura (como Bertha, de Jane Eyre, Antoinette, de
Wide Sargasso Sea, e a personagem-protagonista de The Yellow Wallpaper) por estar
relacionada ao humor e nio ao desequilibrio emocional e mental provocado por pardmetros
socioculturais.

Como pode ser observado, meios semioticos distintos € conjunturas sdcio-historicas
também distintas estdo relacionados a diferentes linguagens. The Taming of the Shrew,
originalmente teatral e pertencente, atualmente, a chamada “alta literatura”, passou a circular
na telenovela, um meio semidtico significativamente popular, que causam implicagcdes na
construg¢do do sentido e na caracterizagdo da personagem e da telenovela. O Cravo e a Rosa
reforgou as relagdes de género social e culturalmente construidas por meio da construgdo
extremamente estereotipada das personagens, contribuindo, além da sonoplastia e das

imagens fisicas, para o processo de metamorfose das personagens e para o posterior “final
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feliz’ da trama. Ao levar em consideracdo as concepcdes pos-modernas de leitura, essa
produgdo ¢ uma leitura do autor, para o qual “4 Megera [de Shakespeare] ¢ uma comédia que
vai fundo no humor, mostrando a contradi¢do entre homem e mulher, a relagdo de um casal

em meio a paixdo e a0 amor”’, ou seja, uma tipica comédia romantica.
Consideracoes finais

A andlise da circulagdo multimodal do texto literario The Taming of the Shrew, de
Shakespeare, para a telenovela O Cravo e a Rosa, produzida pela Rede Globo, revelou que, ao
mudar de meio semidtico, uma nova perspectiva sobre o texto-fonte pode se estabelecer
conforme as caracteristicas da nova linguagem e do novo meio. Essas caracteristicas
envolvem a adaptacdo do niimero de cenas (a peca encenada levaria, aproximadamente, duas
horas) para capitulos, de imagens representadas imaginariamente para imagens construidas
fisicamente, de inser¢do de novos personagens, de mudancas no enredo para se adaptar a
época, entre outras.

Ao transcender os limites do verbal para atingir novos meios, modificacdes sdo
necessarias para que essa transposi¢do seja viavel, pois cada meio conta com um conjunto
especifico de caracteres que o identifica enquanto tal. No caso da telenovela, leva-se em
consideracdo, além da imagem (fisica), do som, do tempo e do espago, também um novo
publico (a telenovela foi ambientada na sociedade paulista da década de vinte do século XX e
tinha como publico-alvo as mulheres da tltima década do mesmo século). Um dos aspectos
mais relevantes observado é o de que as personagens sdo mais estereotipadas (mulher
“megera/rebelde” e homem “macho”) na telenovela quando comparadas & peca, pois essa
caracterizagdo € necessaria ndo somente pelo de fato de a novela ser ambientada na década de
20 (periodo em que o movimento feminista estava se fortalecendo), mas devido ao final feliz
da telenovela (caracteristico do género enquanto produto da industria de massa) e a
metamorfose sofrida pelos personagens (ela passa de “fera” a “favo de mel” e ele de “Julido

machao” a “marido apaixonado”), com vistas sempre ao humor.

7 Entrevista concedida ao site http://www.teledramaturgia.com.br/tele/cravob.asp.
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A telenovela ¢ um meio de grande alcance popular e cultural e permite que a literatura
(independente de ser candnica ou ndo) circule com maior abrangéncia e praticamente sem
restricdes culturais e sociais quando comparado ao meio impresso. Ao mudar de meio
semiotico, um novo olhar sobre o texto-fonte pode se estabelecer de acordo com as
caracteristicas da nova linguagem e com os objetivos de produgdo, sem que isso interfira,
necessariamente, no mérito qualitativo da nova criagdo. Observar a circulacao da literatura em
outro meio semidtico ndo ¢ apenas observa-la como ilustragdo, mas, principalmente, como
uma nova leitura. Quando se faz essa observagdo, dessacralizam-se formas privilegiadas de

leituras e valorizam-se outras.
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Histérias em Quadrinhos, Mercado e Literatura: Analisando o Caso de Sandman
Maiara Alvim de Almeida®

RESUMO: Nos valendo do estudo do caso do romance grafico Sandman, apresentaremos um panorama da
consolidacdo das histérias em quadrinhos enquanto forma de literatura, destacando a importancia do subgénero
romance grafico nesse processo. Também mostraremos como tal subgénero e sua tradugdo no contexto brasileiro
contribuiram para o surgimento de uma tradicao nacional.

Palavras-chave: Sandman, Polissistema Literario, Arte Sequencial, Romance Grafico.

ABSTRACT: Through the analysis of the case of the graphic novel Sandman, we shall present a overview of the
consolidation of comics as a literary genre, emphasizing the importance of the subgenre graphic novels in the
process. We shall also present how such subgenre and its translation into the Brazilian context helped to build a
national tradition on the art.

Key Words: Sandman, Literary Polysystem, Sequential Art, Graphic Novel

1. As histérias em quadrinhos e a literatura

Em 1993, a obra vencedora do prémio Pulitzer de literatura dos EUA foi uma
publicacdo chamada Maus (palavra aleméa para ratos), de Art Spilgelman, que relatava a vida
familia do autor, judia, durante holocausto e como alguns membros haviam sobrevivido a ele.
Porém, ha uma caracteristica nessa obra que a destoa das demais ganhadoras do prémio e que
ndo é relativa a tematica ou a qualquer aspecto de conteido. O que a diferencia das demais € o
fato de que foi publicada em forma de histéria em quadrinhos — ou, melhor ,& o que, em
lingua inglesa, se chama de graphic novel e, em lingua portuguesa, de romance grafico. Além
disso, no comego da década de 2000, a revista Times publicou uma lista dos 100 melhores
romances do século XX e, entre obras como Ulysses, de James Joyce, ou To The Lighthouse

(Rumo ao Farol), de Virginia Woolf, figurava Watchmen (literalmente, Vigilantes), romance

! Mestranda em Letras — Estudos Literéarios pela Universidade Federal de Juiz de Fora
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grafico do ano de 1986, de autoria de Alan Moore e Dave Gibbons, que segue a histéria de
um grupo de herois decadentes e uma iminente ameaga aos mesmos € a humanidade.?

Em seu artigo “Comics in Translation: An Overview” (“Quadrinhos Em Traducao:
Um Panorama”, em portugués), Frederico Zanettin (2009), ao tragar um breve panorama da
historia dos quadrinhos (ressaltando sempre o papel que teve a traducdo nesse contexto),
aponta para um subgénero que destoava do grosso da producdo de quadrinhos da época, por
conta dos seguintes fatores: a falta de periodicidade, um foco na autoria (ao invés de certos
personagens ja padronizados ou um roteiro), e temas mais adultos que, por sua vez, focavam
um publico-alvo mais adulto também. Tais publicacGes datam das décadas de 1960 e 1970, e
eram, em sua maioria, franco-belgas, italianas e argentinas. O autor enumera que tais
quadrinhos sdo voltados a um publico adulto culto — ndo um publico adulto qualquer, ou a
massa. Foi nessa época, em 1977, que Will Eisner publicou uma obra nesses moldes, chamada
A Contract with God (“Um Contrato com Deus ), com o subtitulo “A Graphic Novel” (“Um
Romance Grafico”). Muitos consideram ser essa a primeira vez em que o termo foi utilizado
para designar esse novo tipo de quadrinhos, apesar de o proprio Eisner dizer ndo ter sido o
primeiro a utiliza-lo, de acordo com Zanettin (2009, p. 4) e Paul Williams e James Lyons, em
The Rise of the American Comic Artist: Creators and Context (“A Ascensdao do Quadrinista
Americano: Criadores e Contexto”, em portugués) de 2010. Segundo os dois pesquisadores

estadunidenses, a primeira vez que o termo aparece se referindo a:

[...] uma narrativa em quadrinhos de longa duracéo — foi originalmente cunhado em
novembro de 1964 por Richard Kyle em um boletim informativo feito pela Amateur
Press Association. Com a permissdo de Kyle, o termo foi subsequentemente
modificado e usado por Bill Spicer em sua Graphic Story Magazine [...]. Harvey
também argumenta que o primeiro exemplo de uma narrativa em quadrinhos de
longa duracéo se vendendo como romance grafico ‘foi a publicacdo de Beyond Time
and Again [“Além do Tempo e Novamente”, em portugués] em 1976, por George
Metzger, onde o termo ‘romance grafico’ aparece na folha de rosto e na quarta capa’
(ARNOLD apud LYONS, WILLIAMS, 2010, p. 65, traduc&o nossa). *

2 TIMES. All Time 100 Novels. Disponivel em http://entertainment.time.com/2005/10/16/all-time-100-

novels/slide/ watchmen-1986-by-alan-moore-dave-gibbons/#berlin-city-of-stones-2000-by-jason-lute.  Acesso

em 12 fev. 2011.

® Texto original: “[...] an extended-length comics narrative — was originally coined in November 1964 by

Richard Kyle in a newsletter circulated to the Amateur Press Association. With Kyle’s permission, the term was

subsequently modified and used by Bill Spicer in his Graphic Story Magazine (originally titled Fantasy
2
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De qualquer maneira, esse movimento de canonizagdo de uma producdo cultural
aconteceu em outros momentos na historia da literatura, com outros formatos. Tomemos
como exemplos 0 romance, que ndo existia enquanto formato propriamente dito até o século
XIl, e que comegou com novelas de cavalaria, narrativas pitorescas e romances epistolares,
até chegar a um grau de sofisticacdo e elaboragdo, tal qual no caso do Ulysses, de James
Joyce. O conto, entdo, é ainda mais recente historicamente do que o romance, podendo ser
datado do século XIX, e sendo alvo de criticas, tais como a de que ndo seria extenso o
suficiente para ser considerado algo sério ou com algum valor literario. Hoje em dia, 0
romance e 0 conto sio géneros literarios legitimos. E valido lembrar que quando o conto
surgiu, ele era publicado em jornais e revistas; 0 mesmo vale para os romances de folhetim,
ou para os demais romances do século XIX, publicados em capitulos em jornais — do mesmo
modo que foram algumas historias em quadrinhos, originalmente, publicadas em antologias
mensais ou semanais, para serem, s6 mais tarde, compiladas em um volume separado
(ZANETTIN, 2009, p. 8).

Apesar de alguns definirem romances graficos como apenas “um gibi mais grosso”, ha
mais aspectos a serem considerados na diferenciacdo entre os subgéneros de quadrinhos. Neil
Gaiman, autor de Sandman, fez algumas consideragdes nesse sentido em seu blog, intitulado

Neil Gaiman’s Journal, numa entrada de 2004:

Estive tentando descobrir se ha realmente alguma diferenca significativa entre
‘quadrinhos’ e ‘romance grafico’. Sandman comegou como 76 quadrinhos mensais,
mas agora todos se referem a série como um romance grafico. Seriam os romances
gréaficos apenas quadrinhos que alguém, em algum lugar, acredita ser arte? Uma
histéria em quadrinhos se torna um romance grafico a partir do momento em que é
colecionada? Seria esse um termo arbitrario que as pessoas se sentem livres para
usar quando quiserem? Sim. N&o, ndo hd nenhuma diferenca significativa. Pelo
mesmo motivo, o termo ‘coletdnea de historias em quadrinhos grande e grossa ou
original publicada em forma de livro’ nunca ficou muito popular, enquanto
‘romance grafico’ ficou. E uma categoria de vendas, e uma dica de onde encontra-
los em uma livraria (ou em loja de quadrinhos). Sandman era, de fato, 76 revistas

Illustrated). Harvey also argues that the first instance of an extended-length comics narrative marketing itself as
a romance grafico ‘was the 1976 publication of Beyond Time and Again, by George Metzger, where the term
‘romance grafico’ appears on the title page and on the dust jacket flaps” (Qtd. In Arnold 2003)” (LYONS,
WILLIAMS, 2010, p. 65)
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em quadrinhos, e ainda pode-se encontrar essas edi¢fes no eBay, e nas paredes e em
cestas de edicOes antigas em lojas de quadrinhos. Mas se vocé quiser ler a historia
agora, a maneira mais facil é como uma série de 10 romances graficos. E dessa
forma que elas permanecem em circulag&o.

De qualquer forma, romances graficos ndo deixam de ser um subgénero dos
quadrinhos; mas, da mesma maneira como o0s diversos géneros literarios diferenciam-se entre
si, sendo um romance diferente de um poema, e um poema diferente de uma texto dramatico,
0s subgéneros de quadrinhos apresentam diferencas entre si. Um romance grafico ndo se
organiza do mesmo jeito que uma tirinha de jornal, nem de uma historia de super-herdi
cléssica, por exemplo.

Outra questdo pertinente em relacdo a diferenciacdo dos subgéneros de quadrinhos diz
respeito ao suporte utilizado, uma vez que os romances graficos sdo geralmente publicados
em forma de livro, ou tém seus nimeros avulsos reunidos em forma de livro. Outro aspecto
relevante diz respeito ao uso das cores. Frequentemente, as tirinhas sdo coloridas, mas ha
romances graficos, como Blankets (publicado no Brasil com o titulo de Retalhos), de Craig
Thompson, que sdo em preto-e-branco. Na verdade, a escolha de cores é, nesse contexto, um
recurso estilistico, uma vez que se percebe, por exemplo, que, para referéncias a
acontecimentos passados, 0 preto e o branco sdo privilegiados — tal como nos commix,
quadrinhos alternativos estadunidenses dos anos 1960 e 1970, que apresentavam obras
autobiograficas dentre suas opc¢des tematicas. Possivelmente, a escolha de cores se dé
simplesmente pela questdo do flashback. Dentro de histdrias coloridas, paginas em flashback

aparecem em preto e branco também, talvez devido a uma convencéo de que o0 que estd no

* Texto original: “I've been trying to figure out if there's actually some meaningful difference between a "comic
book™ and a “graphic novel”. Sandman started off its life as 76 comic books, but now it seems almost universally
referred to as a series of graphic novels. Are graphic novels just comics that someone, somewhere believes are
art? Does a comic become a graphic novel when its collected? Is it just an arbitrary term that people can feel free
to use however they please? Yes. No, there's no meaningful difference. For some reason the term "big thick
collected or original comic published in book form" has never really caught on, while “graphic novel” did. It's a
sales category, and a clue to where in the bookstore (or comic shop) you can buy the story. Sandman was indeed
76 comic books, and you can still find those issues on eBay, and on the walls and back-issue bins at comic
stores. But if you want to read the story now, the easy way is as a series of ten graphic novels. That's how they
stay in print.” Disponivel em http://journal.neilgaiman.com/2004/02/snow-day.asp. Acesso em 01 de abril de
2012.
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passado € monocromatico, tal qual os primeiros filmes. Em narrativas puramente escritas, 0s
autores se valem de outros recursos para introduzirem um flashback, tais como aspas,
paragrafos em italico, um espagamento maior entre paragrafos, por exemplo. Os quadrinistas
e roteiristas de quadrinhos ndo dispdem dos mesmos recursos dos escritores e poetas; porém,
valem-se dos recursos graficos para construirem suas imagens, simbolos, metéaforas, do
mesmo jeito no qual, em uma obra escrita, as palavras o fazem.

De acordo com Zanettin (2009), romances graficos abordam temas de interesse de um
publico adulto letrado, o que também justificaria as referéncias intertextuais, frequentes em
obras literarias, presentes em muitos, que ndo seriam facilmente recuperadas por um leitor
ndo-profissional. Tomemos por exemplo a ja citada Watchmen, que, inclusive, foi tema de
outra monografia defendida anteriormente no ambito do curso, no ano de 2009, por Diogo
Britto. Nessa obra em particular, segundo Britto (2009), ha diversas referéncias a outras obras
— tanto daquelas tidas como cénone literario, tais quais o poema Ozymandias, do poeta
romantico inglés Percy Bysshe Shelley, que ndo s é citado como epigrafe de um dos doze
capitulos da trama, mas que também nomeia um dos antigos watchmen (o grupo de herois que
da nome ao romance gréafico) (BRITTO, 2009).

Ha, porém, referéncias a outras produgdes culturais, como musicas do cantor e
compositor Bob Dylan, em especial Desolation Row, que servem (tal qual o poema) de
epigrafe e fonte para o titulo de um dos capitulos da obra (Watchmen). Assim, segundo Britto
(2009), tais referéncias ja explicitariam — poder-se-ia ir mais longe e dizer que restringiriam —
0 publico-alvo dos romances graficos. Ha mencéo a esse fato também em Zanettin (2009).

Além das referéncias culturais, ha as referéncias politicas. Watchmen apresenta uma
versdo do que teriam sido certos momentos historicos - a guerra do Vietnd ou a propria
Guerra Fria, por exemplo - se herdis e seres super-poderosos, como 0 personagem Doutor
Manhattan, interferissem nos mesmos — do lado dos EUA, no caso. A insercdo de eventos
politicos da historia recente ndo é fortuita, havendo por tras uma critica a atitudes relativas aos
mesmos.

As referéncias a obras pertencentes a um canone e a outras mais ligadas a cultura de

massa se verifica na obra que levaremos em consideragéo neste trabalho, Sandman, de Neil
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Gaiman. No entanto, had em Sandman outras caracteristicas interessantes. Um dos capitulos da
obra se ocupa de fazer referéncia a peca A Midsummer Night’s Dream (publicada no Brasil
como Sonho de uma Noite de Verao), de William Shakespeare. Nao se trata de uma referéncia
em forma de epigrafe, ou de um personagem inspirado em algum personagem da peca: o
capitulo € uma montagem da peca assistida pelos préprios Titania, Oberon, Puck — e toda a
corte das figuras que, até entdo, eram personagens da peca de Shakespeare. A pega, no
quadrinho, é encenada pela trupe do dramaturgo, que também é ele préprio um personagem.
Para alguns autores, a relacdo entre as histérias em quadrinhos — em particular os
romances graficos - e a literatura ndo € essencial para a existéncia das mesmas. Daniel Galera,
escritor e roteirista do romance grafico brasileiro Cachalote, disse, em entrevista ao jornal
Estado de S&o Paulo, em 24 de junho de 2010, que, “embora na maioria dos casos o
quadrinho também seja literatura, ele é uma forma de arte independente™.® Ele disse isso em
resposta ao reporter, que perguntou se ha quadrinhos sem existir literatura. O roteirista
apontou para uma questdo que pode ser a resposta para a pergunta “quadrinho ¢ literatura?”.
Para Galera, quadrinho é arte sequencial; porém, devido a algumas de suas caracteristicas,
como sua sintaxe particular, que combina texto e imagem, a sua relacdo com a literatura,
unicamente escrita, torna-se proficua. A relacdo entre quadrinhos e literatura funcionaria téo
bem que, para Galera, muitos ja enxergariam uma relacdo de dependéncia entre as duas — ao
passo que outros tantos encontram-se do lado exatamente oposto. Talvez tais consideracGes
apontem para uma consolidagéo e reconhecimento dos quadrinhos como género literario, uma

forma de literatura visual.
2. A atividade tradutoria e a modelacdo do polissistema: o caso brasileiro
Para Williams e Lyons (2010), os quadrinhos teriam ocupado uma posi¢do de destaque

no cenario artistico e cultural. Eles apontam que tal transformacdo ja teria ocorrido, embora

admitam que ha um esteredtipo de leitores de quadrinhos, qual seja, o de que eles sdo

°A matéria completa pode ser lida no site http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,cachalote-hg-nao-
depende-de-literatura,571139,0.htm. Acesso em 01 de abril de 2012.

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacdo em Letras/ UFJF — volume 5 — ndmero 2



Darandina

revisiteletréanlica ISSN: 1983-8379

“meninos adolescentes desengongados” (WILLIAMS, LYONS, 2010, p. 45, tradugdo nossa)e.
Segundo esses pesquisadores estadunidenses, “a atual posicdo [dos quadrinhos] em
hierarquias de gosto os colocam tanto como uma forma de arte alta quanto uma midia de
massa. Essa transformacdo esta, claro, complexamente ligada a instituicbes industriais,
culturais e académicas, as quais modificaram a producdo e recep¢do dos quadrinhos.”
(WILLIAMS, LYONS, 2010, p. 28, traducéo nossa)’

Ao tragarmos um panorama da situagdo dos quadrinhos no Brasil, notaremos que a
histdria das historias em quadrinho em nosso pais é intimamente ligada as traducdes de obras
estrangeiras, em especial as dos EUA, pais que, conforme foi mostrado, foi responsavel pela
popularizacdo das mesmas no final do século XIX. Tal situagdo ndo se verifica somente no
Brasil, mas em varios outros paises do mundo, de acordo com Zanettin (2009) em seu artigo
“Comics in Translation: An Overview” (“Quadrinhos em tradugdo: um panorama”). Os
modelos e estéticas estadunidenses foram o pontapé inicial para a producdo e fundacdo de
tradicGes de quadrinhos nos mais diversos paises — como no caso da tradi¢do dos quadrinhos
europeus (com destaque para a Franca e a Italia) e dos quadrinhos japoneses.

No caso do Brasil, segundo Britto (2009), a primeira publicacdo de um quadrinho
produzido no pais foi a tirinha Nhd Quim, no final do século XIX, feita por um cartunista
italiano radicado no pais, chamado Angelo Agostini. Nos sessenta e cinco anos seguintes, a
producdo nacional teria ficado estagnada, com raras publicaces de contetdo produzido no
pais, contando com titulos como As Aventuras de Zé Caipora (1883), também de Agostini, e
as publicacBes da revista Tico-tico, iniciadas em 1905 e indo até os anos 1950. Todavia, nos
primdrdios, grande parte do material da revista era de origem francesa ou estadunidense.

Britto (2009) afirma, porém, que a industria nacional de quadrinhos se firmou em
1934, quando Adolfo Aizen criou o Suplemento Juvenil, inspirado no sucesso dos
suplementos dominicais dos EUA. O material publicado era tanto nacional quanto traduzido.
Anos mais tarde, Roberto Marinho viria a criar o Gibi, suplemento de quadrinhos do jornal O

Globo — 0 nome desse suplemento acabou se tornando sindnimo de “revista em quadrinhos”

® Texto original: “awkward pubescent males” (WILLIAMS, LYONS, 2010, p. 45)
" Texto original: “[...] the current position they occupy in hierarchies of taste place comics as both high art and
mass medium. This transformation is of course complexly related to the industrial, cultural and academic
institutions that have reshaped comics production and reception” (WILLIAMS, LYONS, 2010, p. 28)
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em territdrio brasileiro. Como aponta Britto, tais momentos foram decisivos ndo s6 para uma
producdo nacional (mesmo pouca), mas também para a chegada de material vindo de fora, o
gue criou novas oportunidades para tradutores.

Em 1945, Aizen criou a Editora Brasil-América (Ebal), que publicou traductes de
quadrinhos de Walt Disney e super-herois. Simultaneamente, houve a fundacdo da Editora
Abril, de Victor Civita, e da RGE, de Roberto Marinho. A primeira se destacava por publicar
personagens da Disney, e a segunda, herdis ja publicados antes pela Brasil-América, como
Tex e Mandrake — ou seja, traduces.

Um cenario puramente nacional para os quadrinhos viria a ser estabelecido
posteriormente, com a publicagdo de O Pasquim, criado em 1968 pelo cartunista Jaguar e 0s
jornalistas Tarso de Castro e Sérgio Cabral, que contou com a participagdo dos cartunistas
Ziraldo, Laerte, Millér e Henfil. A situacdo politica em que se encontrava o pais, e que 0
semanario criticava, foi uma das razdes pelas quais a publicacdo ajudou na construcdo desse
cenario nacional, sendo esse voltado para a critica a situagdo politico-econémica do pais, que
também passava, vale frisar, por censura nas midias.

Nos anos 1970, houve dois marcos importantes na producdo nacional de quadrinhos:
primeiro, a editora Abril contratou Mauricio de Souza, que ja tinha suas tirinhas da Turma da
Mo6nica — um dos maiores titulos dentro dos quadrinhos nacionais — publicadas em jornais. O
segundo foi a producdo das histérias do Zé Carioca, personagem da Disney, para as quais a
editora contratou desenhistas e roteiristas, visando criar historias imersas em um contexto
puramente brasileiro.

Nos final dos anos 1970 e inicio dos 1980, a Ebal faliu e seus titulos migraram para
outras editoras, que se fortaleciam com a publicacdo de obras voltadas para o publico infantil
(BRITTO, 2009). A RGE mudou o nome para Globo e, seguindo os passos da Abril, seguiu
publicando histérias de super-herois. Entretanto, segundo Britto (2009), comecaram a surgir
no mercado nacional publicacdes alternativas, voltadas para um publico adulto. Porém, tais
publicacdes encontravam dificuldades de se estabelecerem no mercado: elas eram publicadas
por editoras pequenas e eram logo canceladas, devido a baixa vendagem, ou eram editadas em

albuns caros, dificeis de encontrar. Foi nesse ponto que as editoras Globo e Abril passaram a
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refletir sobre esse amadurecimento da industria estrangeira de quadrinhos, comecando a
publicar algumas dessas séries. A Abril publicou, em 1988, Watchmen, de Alan Moore e
Dave Gibbons (apenas dois anos ap6s o lancamento da série em inglés); a Globo langou o
manga Akira, de Katsushiro Otomo, e Sandman, de Neil Gaiman, “ambientada em um cenario
poético, metaforico e onirico” (BRITTO, 2009, p.26).

Segundo Britto, as editoras Globo e Abril seriam ainda hoje as duas grandes expoentes
do mercado brasileiro de quadrinhos. Mas, principalmente a partir dos anos 2000, tal situacao
comecou a se modificar. Foi nesse periodo que se fortaleceu a publicacdo de mangas no
Brasil, juntamente ao crescimento do publico-alvo, sendo esse bem especifico. Os fas mais
ferrenhos dos quadrinhos japoneses também se interessam pela cultura japonesa, consumindo-
a e procurando inseri-la ao seu dia-a-dia, montando e frequentando convengdes especificas,
utilizando girias japonesas, vestindo-se de personagens e outras coisas do tipo, e chamando a
si proprios de otakus.®

A editora JBC foi uma das primeiras a publicar mangas em larga escala no Brasil,
lancando titulos cujas versdes animadas eram ou foram transmitidas com grande éxito em
territério nacional, como Samurai X (Rurouni Kenshin), Yu Yu Hakusho e Sakura Card
Captors. Outras editoras, a Conrad em especial, publicaram alguns titulos, mas os cancelava
na metade e tinha tradugbes que deixavam muito a desejar, 0 que causava descontentamento
no publico e levou a editora a ndo mais publicar mangas. Atualmente, destacam-se as
publicagdes da editora Panini, que publica titulos variados e fortes em termos de mercado, tais
como Naruto, One Piece e Bleach.

Também nos anos 2000, comecaram a ser publicadas no Brasil reedi¢Ges de romances
graficos ja consagrados — muitas pela editora Panini — em formato de album de luxo, como no
caso de Watchmen e Sandman, que ndo sdo apenas novas tradugdes de material antigo, mas
novas traducdes de coletaneas desses materiais vindas de seus paises de origem. Tal

valorizagdo do formato ¢ um fendmeno que estd vindo de “fora para o dentro” e esta

8 Originalmente, no Japao, o termo designa fas aficcionados ndo s6 de mangés e animacdes japonesas, 0s animes,
mas de qualquer outro assunto, e que dedicam muito tempo (e dinheiro) a seu hobby. No Ocidente, tal
denominacdo tornou-se exclusiva para fas de animes e mangéas, sendo mais utilizada pelos proprios e
desconhecida do publico geral.
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encontrando espaco no Brasil gracas a um amadurecimento do publico-leitor e ao
estabelecimento de um nicho voltado para produc6es mais adultas.

TraducGes de romances graficos — em pregos mais acessiveis do que as edi¢bes de
luxo dos personagens da DC e da Marvel publicadas pela Panini — sdo publicadas por outras
editoras, como a Companhia das Letras, por seu segmento Companhia dos Quadrinhos, que
publicou titulos como Persépolis, de Marjane Satrapi, e Retalhos, de Craig Tompson.

Ha também publicacdo de material nacional. Um exemplo seria o romance grafico
Cachalote, de Rafael Coutinho e Daniel Galera, j& mencionado na secdo anterior. Um caso
curioso nesse cenario é o dos gémeos Fabio Moon e Gabriel Ba. Ambos publicaram por
algum tempo a fanzine 10 Paezinhos, e foram, aos poucos, ganhando o cenario internacional.
Os irmdos chegaram a trabalhar com autores estadunidenses, como no caso de B&, que foi
responsavel pelos desenhos da série Umbrella Academy (“Academia Umbrella”, em
portugués, mas publicada com o titulo original no Brasil), roteirizada pelo musico Gerard
Way. A série rendeu-lhes o prémio Eisner de melhor minissérie em 2008. Recentemente, 0s
irmdos foram contratados pela Vertigo, selo adulto da editora estadunidense DC Comics, para
publicarem uma histéria com uma tematica diferente daquela a que se vinculam as
publicacbes da editora — ou seja, ao invés do fantdstico e do magico, encontrados em
Sandman, por exemplo, tem-se o trivial. O resultado foi o quadrinho Daytripper (publicado
com o titulo original, Daytripper, no Brasil. Pode-se traduzi-lo por “Viajante do Dia”),
publicado inicialmente em inglés, e ganhador de prémios importantes na area, como o Eisner
e o Eagle. O titulo foi publicado no Brasil pela Panini, com traducéo de Erico Assis.

Podemos notar, assim, uma nova tendéncia se firmando: a producdo de HQs nacionais
vem crescendo, e vem se projetando para fora do pais, tal qual no exemplo dos irmaos Moon e
B4. Nos ultimos anos, é possivel notar o aumento do nimero de publica¢des, que envolvem,
inclusive, adaptacGes de obras literarias consagradas da literatura brasileira, como Memdrias
de um Sargento e Milicias, de Manuel Ant6nio de Almeida, e O Ateneu, de Raul de Pompéia,
ambas adaptadas por Bira Dantas e publicadas pela editora Escala. No caso dessas obras, é
interessante ressaltar o carater didatico das mesmas, que visam atingir adolescentes —

especialmente aqueles em fase pré-vestibular. A intengdo por trés de tais publicacfes seria a
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de tornar tais classicos mais atraentes para um publico infanto-juvenil. Houve, além disso, a
publicagdo de histdrias de personagens consagrados, tais como Luluzinha e, com destaque, 0s
da Turma da Ménica, em versdo jovem: Luluzinha Teen e Turma da Ménica Jovem. Tais
histérias sdo publicadas ndo em formato gibi, mas sim em um formato mais proximo ao
manga, inclusive no que se refere aos tracos dos personagens. Teoricamente, a estética do
manga teria melhor aceitacdo e maior sucesso junto a um publico mais adolescente.

Outra coisa interessante de se notar é o aumento das vendas de quadrinhos em
livrarias, conforme pesquisa citada por Baquido (2011) — especialmente as coletaneas de
quadrinhos previamente publicados em bancas ou jornais e os romances graficos, ambos com
suas edicdes de luxo ou de colecionador. Assim, percebe-se que ja hd um nicho estabelecido
para tal tipo de produto. Indo mais longe, podemos dizer que tais publicacdes, tal qual os
quadrinhos em geral, alcancaram uma posicao de destaque dentro do polissistema literario
brasileiro.

Quando falamos em polissistema, nos voltamos para a teoria formulada pelo teérico
israelense Itamar Even-Zohar nos anos 1970. A teoria teria sua origem no formalismo russo,
apesar de lidar diretamente com questdes de cultura, e ter uma visao de sistema mais ampla do
que aquela proposta por teorias estruturalistas — a qual o tedrico chama de “sistemas
estaticos”. Para Even-Zohar (1990 [1979]), fendbmenos semi6ticos, tais quais a linguagem, séo
de mais facil compreensdo se vistos como sistemas, e ndo como aglomerados de elementos
dispersos, em uma abordagem funcional baseada na anélise de relacfes. Haver-se-ia, assim,
de detectar leis que governassem a diversidade e complexidade desses fendmenos; os sistemas
ajudariam ndo somente a contabilizar os fendbmenos, mas também a descobrir outros
desconhecidos.

Assim, Even-Zohar propde que se considere o0s sistemas semidticos como
polissistemas. Esses seriam, por sua vez, sistemas multiplos, formados de varios outros
sistemas que se encontram ligados e sobrepostos, que utilizam opcdes diferentes, mas que, ao
mesmo tempo, funcionariam como uma sé estrutura, cujos membros sdo interdependentes
(EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 11).

11
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Assim, a teoria dos polissistemas permitiria a integracdo, aos estudos semidticos, de
objetos antes ignorados ou rejeitados pelos estudos anteriores, tais quais (considerando o
polissistema da literatura) a literatura de massa, a literatura infantil e a literatura traduzida. O
estudo da literatura, dentro da teoria dos polissistemas, ndo deve e nem pode se restringir ao
estudo das obras canonizadas (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p.13)

Para Even-Zohar, em termos de polissistema, ndo se deveria pensar em um so centro e
uma sé periferia (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 14). Um item pode ser transferido da
periferia de um sistema para a periferia de outro, dentro do mesmo polissistema, podendo ou
ndo ir para o centro desse Ultimo, por exemplo. O pesquisador israelense coloca, ainda, que
tais mudancas sempre ocorreram; porém, no (uni)sistema, so se identificava o estrato central,
0 canone, e se via as periferias como algo além do sistema.

Tal atitude levou a alguns resultados, listados por Even-Zohar. Primeiro, ndo se havia
consciéncia das tensdes existentes ente os estratos do sistema, e o valor dessas tensdes
passava despercebido. Segundo, ndo se via a mudanca, ou essa era explicada em termos de
invencdo e imaginacdo individuais e isoladas. E, por ultimo, ndo se interpretava tais
mudancas, pois sua natureza estava oculta aos olhos do observador (EVEN-ZOHAR, 1990
[1979], p. 14). As razdes especificas relativas a tais mudancas seriam com o que a teoria dos
polissistemas se ocuparia. Além disso, a tensdo entre o canone e a periferia € algo universal
(EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 16), pois ndo h& sociedades que ndo sejam estratificadas.

Tais questdes levantadas por Even-Zohar levaram & crenca na ideologia de que sé
existe uma cultura oficial. Entretanto, sistemas culturais precisam de manutencdo para nao
sumir. Caso ndo haja tensdo entre canone e ndo-canone, o0 primeiro estagnaria. Assim, 0
canone ndo pode permanecer inalterado, pois isso travaria a evolucdo do sistema,
petrificando-o0 — algo fatal para a vida do polissistema. A petrificagéo, resultado da auséncia
de uma subcultura forte, mostraria que esse sistema nao lidou com as mudancas na sociedade
em que se insere.

De qualquer forma, no que se refere a essa dindmica entre canone e periferia, o centro
do polissistema seria idéntico ao canone, e governaria todo o polissistema em questdo. E ele

que determina a canonizagdo de certos repertorios; quando ha canonizagdo, ha a aderéncia de
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novas propriedades, ou alteracdo dessas para a manutencdo do controle do centro. Caso isso
ndo ocorra, outro grupo de repertdrios tomaria o centro, virando, assim, 0 novo canone.

Os repertdrios, por sua vez, podem ou ndo ser canone, e seu sistema pode ser tanto
central quanto periférico. Seriam agregados de leis e elementos que governam a producéo dos
textos, e, apesar de parecerem universais e imutaveis, mudam em diferentes periodos e
culturas. Mas ndo hé nada neles que determina se serdo ou ndo canone, nem que determine o
que é bom, ruim, vulgar e afins. Tais fatores sdo determinados pelas relacdes do sistema.

Even-Zohan também se refere a dois tipos de canonizagdo, a estatica, que gera o
canone, e a dinamica, que seria crucial para o sistema (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 19).
Outra questdo que influencia a dinamica entre canone e periferia em um polissistema seria a
oposicdo entre repertdrios primarios e secundarios, em que o primario se refere a inovacéo, e
0 secundario, ao conservadorismo (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 21). Entretanto, uma vez
que o repertorio primario ocupa a posi¢do central do sistema, ele acabaria se tornando
secundario. Assim, um novo repert6rio primario entraria em conflito com o novo centro, e tal
conflito é vital para a evolugéo do sistema.

Segundo a teoria dos polissistemas, os sistemas desenvolveriam inter e intrarrelacdes
uns com os outros. As intrarrelacdes se referem ao fato de que qualquer (polis)sistema
semiotico é parte de um polissistema maior, a cultura (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 22).
Nas interrelages, vistos enquanto um agregado de fendmenos operando para uma
comunidade, os polissistemas podem ser vistos como parte de outro polissistema ainda maior,
a cultura total da sociedade.

Tomando tais consideracGes como base, Even-Zohar faz suas reflexGes especificas
sobre a situacdo da literatura traduzida dentro do polissistema literario. Normalmente, tal
literatura ocupa uma posic¢do periférica; porém, ha trés situagdes em que ela poderia ocupar a
posicdo central do polissistema, sendo elas: a) quando o sistema é jovem e, logo, ainda em
desenvolvimento; assim, ha uma busca por outros modelos e temas; b) quando o sistema é
considerado periférico ou fraco, o que leva a importacdo e valorizagdo de modelos literarios, e
c) quando o sistema literario de determinado pais estd em crise, logo, procura por novos

modelos.
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O posicionamento dos quadrinhos no polissistema literario brasileiro, inicialmente,
seria na periferia do mesmo, até mesmo por serem uma producdo cultural de massa — a qual,
segundo Even-Zohar, é colocada de fora do canone. A producdo nacional, comparada com a
de outros paises tais como Estados Unidos ou com 0s paises europeus, era pequena, sendo que
grande parte do que aqui era publicado, o era através de tradugdes. Dentro do sistema dos
quadrinhos, as tradugdes encontravam-se em posicao central, entdo, por se tratar ainda de uma
producéo jovem e em processo de formacéo.

Os quadrinhos traduzidos serviram de modelo para novas produgdes ndo somente no
Brasil, mas também nos primdrdios da producdo de quadrinhos nos paises europeus e no
Japdo, segundo Zanettin (2009). Assim, tal qual observou Britto (2009), podemos ver que a
traducgdo de historias em quadrinhos forjou o surgimento desse género literario no Brasil, bem
como contribuiu para sua popularizacdo e para 0 surgimento, posteriormente, de uma
producdo puramente nacional.

Dos anos 1970 até os dias atuais, pode-se perceber um processo semelhante no que se
refere a subgéneros mais recentes de quadrinhos, tais como 0s mangas e os romances graficos.
No caso da Ultima, a popularizacdo das historias mais sofisticadas, aliada a formacéo e
crescimento de um publico leitor interessado nesse tipo de producado, levou a uma demanda
por traducOes de tal subgénero — até mesmo por ndo haver uma producdo nacional de
romances graficos, ou sendo essa ainda restrita a produgdes independentes, pouco conhecidas.
Havendo um vacuo no mercado a ser preenchido, investiu-se na traducdo de romances
graficos, estando titulos como Watchmen e Sandman entre os primeiros, conforme vimos
algumas secdes acima.

A partir dos anos 2000, além da publicacdo de romances graficos traduzidos — sendo
que, em alguns casos, se tratando apenas de reedigdes para colecionador de titulos ja
publicados — comecam a surgir nas livrarias romances graficos nacionais, ou de autoria de
quadrinhistas e roteiristas brasileiros. Assim, dentro do sistema das historias em quadrinhos,
comeca a surgir um novo modelo, nacional, cujo surgimento foi condicionado pelas

traducdes.

14

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacdo em Letras/ UFJF — volume 5 — ndmero 2



Darandina

revisiteletréanlica ISSN: 1983-8379

Como colocou o quadrinista Gongalo Jr., na reportagem “Livrarias em alta, bancas em
baixa” (publicada em 2010, na revista Cult), ndo se criam leitores adultos de quadrinhos; tal
habito viria da infancia. Assim, os quadrinhos traduzidos de super-herdis ou da Disney, ou até
mesmo as publicagdes nacionais como Turma da Ménica (que, alids, também tém seu alcance
internacional, tendo sido traduzidas para outras linguas, tais quais o inglés), acabariam
formando a base desse publico, que, ao crescer, tornar-se-ia mais refinado em seus gostos,
procurando publicagdes mais voltadas para sua faixa etaria e disposto a pagar por edi¢Ges de
luxo ou de colecionador. Outro motivo citado pelo autor da reportagem seria a baixa
criatividade notada nos ultimos anos entre roteiristas dos quadrinhos tradicionais (ou seja, de
banca). Entretanto, isso pode ser apenas um fator, entre varios, que justificaria a queda de
vendas nas bancas. Outro fator poderia ser a preferéncia desse publico-leitor mais adulto por
histdrias e temas que ndo encontra nas publicacGes de banca de jornal.

Para Williams e Lyons (2010), os romances graficos teriam feito dos quadrinhos
produtos mais desejaveis e rentaveis para as livrarias, e ndo somente para as bancas de jornal,
como antes, o0 que corrobora a observacao feita por Gongalo Jr.. Quadrinhos passaram a ser
objetos desejaveis gracas aos romances graficos. Suas traducdes possibilitaram, tal qual a
traducdo de outros subgéneros de quadrinhos (de maneira semelhando ao que as tirinhas ou 0s
quadrinhos de super-herdis possibilitaram no passado), o estabelecimento de tradicdes
nacionais ligadas a producdo de historias em quadrinhos voltadas para um pablico adulto.

Concluséao

Neste trabalho, tracamos um panorama da historia das historias em quadrinhos, desde
seu inicio, com as Sunday Funnies, até as publicacbes mais recentes, como mangas e
romances graficos. Vimos que, nesse panorama, é praticamente impossivel ignorar o papel da
traducdo. Foi ela a responsavel pela popularizagdo mundial das historias em quadrinhos,
levando a apropriacdo do género por diversas culturas ao redor do mundo e ao
estabelecimento de tradi¢des locais. Ainda no campo da tradugdo, mostramos, seguindo 0s
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preceitos de Itamar Even-Zohar (1997), o lugar que os quadrinhos — e 0s romances graficos —
ocupariam no polissistema literario.

Essa seria, inicialmente, uma posicdo periférica. Dentro do sistema da literatura em
quadrinhos, o canone era formado por obras traduzidas, o que mostrava tratar-se de um
sistema ainda novo e em formacédo. Com as tradug6es, houve a abertura de um caminho para
producdes nacionais — inicialmente, no que se referia a tirinhas e quadrinhos mais tradicionais
e, dos anos 1990 até hoje em dia, do subgénero romance grafico. As traducBes condicionaram
o0 surgimento de romances graficos brasileiros, havendo antes um vacuo na producao nacional
relativo a producédo desse subgénero em especial.

Também pudemos ver que quadrinhos mais sofisticados — em termos de conteudo e
edicdo — tétm espagco no mercado brasileiro. Inclusive, os “quadrinhos de livraria” estariam
tomando o lugar dos tradicionais quadrinhos de banca; talvez por conta da formacdo de um
publico consumidor disposto a — e capaz de — pagar a mais por edi¢Bes de colecionador ou de

luxo, e que tem preferéncia por histérias mais elaboradas formalmente.
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Bom Jardim: Uma cronica plastica

Michelle Aranda Facchin *

RESUMO: O presente artigo apresenta algumas reflexdes sobre a cronica de Méario de Andrade, em especial a
intitulada “Bom Jardim”, escrita em 1929 durante uma das viagens etnograficas do autor pelo pais. A cronica é
um retrato plastico da realidade brasileira no engenho nordestino e atua como principal material de divulgacao
da cultura brasileira, em contraposicéo a cultura europeia.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Cronica; Cultura brasileira; Viagem etnogréfica.

ABSTRACT: This work presents some reflections about the chronicle written by Mario de Andrade, especially
“Bom Jardim”, written in 1929 during one of the ethnographic trips of the author in Brazil. The chronicle is a
colourful portrait of Brazilian reality in the northeast part of the country and also it is an important piece of work
to divulgate Brazilian culture, in comparison with the European’s.

Keywords: Mario de Andrade; Chronicle; Brazilian culture; Ethnographic trip.

1. A crobnica de Mario de Andrade

Assim como em Macunaima, nas crénicas de Mario de Andrade ha a incorporacdo do
jeito de falar do brasileiro e também dados que divulgam a cultura do Brasil, ha elementos do

folclore brasileiro, das etnias brasileiras, especialmente o indio e o negro.

O coloquialismo desejado das crbnicas mariodeandradianas, que absorve
conscientemente os “erros” para ganhar em vivacidade e que reconhece seu proprio
carater transitério e precdrio, funciona como um registro quente e dindmico do
tempo, irmanando-se ao publico. (LOPEZ, 1992, p.168).

Além disso, Méario de Andrade usa o espaco da cronica para realizar ndo s6 o trabalho

estético a que ja estava acostumado desde 1922, mas, especialmente, € por meio da crénica

! Docente no Centro Universitario UNIFAFIBE. Mestre em Estudos Literarios pela Universidade “Julio de
Mesquita Filho”, campus de Araraquara. E-mail: miafa@bol.com.br.
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que percebemos o tom critico e humanista do escritor. Suas cronicas sdo esteticamente
elaboradas e carregam a ideologia de nacionalizacdo, entendida como um processo de
reconhecimento e estabelecimento da cultura nacional. Mario de Andrade foi um humanista e
preocupou-se em instruir o homem de seu tempo e, para isso, Usou cComo arma seus textos, em
especial as cronicas que, por serem um género hibrido, possibilitam a insercdo de um tom
critico marcado no texto.
As cronicas de Mario de Andrade no Diario Nacional constituem um importante
veiculo de suas ideias, além de mostrarem no despoliciamento do trabalho
jornalistico a humanidade do escritor. Podem ser vistas como tentativa de jornalismo
integral de Gramsci na medida em que procuraram ultrapassar a satisfacdo das
necessidades primeiras de informacéo e lazer de um publico, levando-o a analise de

sua realidade e ao conhecimento mais profundo de suas necessidades. (LOPEZ,
1976, p. 21).

As cronicas ofereceram-se como arma para a consolidagdo das propostas modernistas
na imprensa de massa (LOPEZ, 1976, p. 21), exigindo do leitor um esforgo para interpretacéo
muito maior, pelo fato de fugirem da ldgica estética tradicional e levando-o a repensar o papel
dos elementos da cultura primitiva para o estabelecimento da identidade nacional.

Ao refletir sobre a cronica, Lopez argumenta que tal género textual

Lograva, por forca dos desejados e nitidos lacos com o tempo presente, entabular
uma espécie de conversa, na qual o tom informal vestia o comentirio dos
acontecimentos sem detalhar noticias, sem interesse em permanecer, consciente da
precariedade dos jornais e das revistas. [...], o cronista brasileiro descarta a
obrigacdo de debuxar os contornos nitidos da realidade objetiva [...]. Suas
impressdes historiam [...].

O leitor aprecia essa crbnica breve que lhe transmite, com simplicidade e em um
novo angulo, plasmados a linguagem poética [...]. (LOPEZ, 2004, p. 23).

Ao reeditar suas cronicas para publicacdo na coletanea Os filhos da Candinha, Mario
de Andrade atentou para o hibridismo do género, desejando demonstrar o que entendia como
cronica. Diluiu a referencialidade do texto de jornal, explorando-o como texto literario, em
que o poético e a literariedade funcionam.

Como diz Fiorin:

Os géneros estdo em continua mudanca. Por outro lado, qual é a fronteira que
delimita a crbnica do conto? Temos, nos jornais, cronicas que sdo verdadeiros
contos. 1sso ndo ocorre porque o cronista deixou de lado seu oficio, mas porque o0s

2
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limites entre esses dois géneros sdo mais fluidos do que gostaria nossa alma
taxondmica. (FIORIN, 2006, p. 65).

Para Mario, cronica ¢ “o texto descompromissado de grandes ambigdes; ndo pede o
artesanato exaustivo, nem o rigor da informacdo”. Cronica “¢ a libertacdo da rigidez do
género”, “¢ o texto livre, desfatigado que pode tratar de qualquer assunto”. (ANDRADE apud
LOPEZ, 1992, p. 170).

Conforme aborda Candido:

Parece as vezes que escrever cronica obriga a uma certa comunhdo, produz um ar de
familia que aproxima os autores acima da sua singularidade e das suas diferencas. E
que a crbnica brasileira bem realizada participa de uma lingua geral lirica, irbnica,

casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um diélogo répido e certeiro, ou por
uma espécie de monoélogo comunicativo. (CANDIDO, 1992, p. 22).

Mério de Andrade assumiu sua coletdnea de cronicas Os filhos da Candinha como o
livro mais bem feito, tanto no sentido estético, pela oralidade e outras subversdes na forma,
como também no sentido ideoldgico, uma vez que compreende o amadurecimento intelectual

do escritor:

[...] o que me parece mais perfeito, mais... perfazido, como unidade conceptiva de
livro, como realizacéo linguistica, como regularidade de temperatura intelectual séo
Os Filhos da Candinha. [...]

Na minha opinido, € o livro ‘mais bem escrito’ que ja fiz. Falo como estilo normal,
estilo que permite seguimento, sequéncia — pois o estilo poético-heroico do
Macunaima tinha que ser o que é mas pra esse livro, e o de Belazarte é estilo falado
e ndo, escrito. (ANDRADE, 2008, p. 12).

Assim, como afirma Reuter a respeito da preferéncia de alguns autores como Proust,
“o importante reside ndo em um real objetivo, mas sim nas percepgdes € nas sensagoes. A
realidade é fragmentada, multiforme, fluida e muitas vezes decepcionante. As reminiscéncias
e as sensagdes associadas produzem um real mais interessante” (REUTER, 2004, p.29). O
cronista Mério de Andrade, como afirma Lopez: “Supde, logicamente, a superagdo da
objetividade do ato de informar, arrastando o texto para o campo da linguagem poetica;
amarra as pontas da crénica como um género hibrido — jornalismo e literatura”. (LOPEZ,
2004, p. 27). Mario de Andrade mesmo, em 1942, mostrou-se consciente da fragilidade de

classificacdo dos géneros. Nessa ocasido, escreveu a Fernando Sabino:
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N&o se amole de dizerem que 0s seus contos ndo sdo contos, sdo cronicas etc. 1sso
tudo ¢ latrinrio, ndo tem a menor importancia em arte. Discutir “géneros literarios”
é tema de retoriquice besta. Todos os géneros sempre e fatalmente se entrosam, ndo
ha limites entre eles. O que importa é a validade do assunto na sua propria forma.
(ANDRADE, 1976, p. 44).

“Cronica pura” ou “cronica propriamente dita” ¢, para Mario de Andrade, aquela que
reproduz o cotidiano com humor, partindo de um fato real e transformando-o em verséo
ficcional; é espacgo de criagdo literaria ¢ também de critica social. Ja a “cronica critica” é o
texto que traz o desenvolvimento légico de um assunto de forma bastante objetiva, sem, por
isso, perder o carater de referéncia ao real jornalistico. (LOPEZ, 1976, p. 49-52)

Lopez reflete sobre a funcdo “educadora” da cronica e antecipa um comentario sobre a

eficacia de Mario de Andrade em “orientar” o seu leitor:

Isso faz com que a crdnica possua, em Ultima analise, uma funcéo educadora. Néo é
um artigo de fundo, seara de argumentagdo e das provas, mas, ha medida em que 0
cronista esposa uma idéia, uma posic¢do, seu compromisso torna-se tacito, vivido nas
opinides que vai emitindo despreocupadamente no decorrer do texto. [...]. Nesse
sentido, a eficicia de Mério de Andrade foi notavel e dela trataremos também neste
capitulo. (LOPEZ, 1992, p. 168).

A partir disso, € importante pensar no caminho percorrido pela crénica
marioandradiana, que veio do jornal e foi reeditada para fazer parte de uma coletanea. E
justamente um trabalho poético que possui, partindo do real extralinguistico e recriando um
espaco no qual narrativas e circunstancias se apresentam diferentemente de um texto

meramente informativo.

Os filhos da Candinha, em linguagem de nossos dias, sdo os fofoqueiros, aqueles
que sabem de tudo e comentam a sua maneira 0s acontecimentos; sdo, melhor
dizendo, aqueles que trabalham com a invencdo, a recriacdo, partindo da realidade,
do fato veridico. O titulo escolhido nos indica que Mario de Andrade, na medida em
que assim se refere a seus escritos, estd percebendo a crénica como a transformagéo
de um fato real em uma versdo recriada, uma vez que o discurso “candinha” é um
discurso de invencdo que se apdia na realidade. (LOPEZ, 1992, p.169)

Mério de Andrade explorou a ironia, o deboche e o riso para a manifestagéo critica a

respeito da realidade brasileira e da necessidade de um processo de valorizagdo nacional.
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Além disso, na maioria das crénicas presentes em Os filhos da Candinha, ha uma exploragéo
dos elementos préprios do conto, o que as torna bem préximas a fabula. Ao trazer elementos
do conto para a crénica, Mario explora a fronteira entre esses dois géneros. Segundo Cortazar
(1974, p. 103-163), 0 bom conto é aquele que, em narrativa curta, € escrito em profundidade,
condensando o tempo e 0 espaco e criando, por meio da técnica, uma tensdo e uma
intensidade, indo muito além do tema escolhido. Um bom conto é capaz de fazer com que o
leitor vivencie o acontecimento relatado, sofrendo com o desenvolvimento da historia como
se dela fizesse parte. Os textos da coletdnea de Mario de Andrade em questdo possuem o
carater cotidiano e irdnico da cronica e, a0 mesmo tempo, utilizam aspectos préprios do
conto: a valorizacdo dos personagens para a construcdo das acdes e o trabalho com o tempo
da narrativa de forma mais densa do que na cronica, causando a curiosidade do leitor e a fuga
de sua realidade para mergulhar no conto e vivencia-lo. Apresentamos a andlise da crénica

“Bom Jardim”, a fim de exemplificar o estilo da cronica de Mario de Andrade.
2. Cronica “Bom Jardim”

A cronica “Bom Jardim” contém plasticidade nas descricdes que apresenta do
engenho, das pessoas, dos animais, enfim, da atmosfera do lugar visitado pelo escritor
brasileiro na década de 20 no nordeste e que foi descrito em seu caderno de viagens para,
posteriormente, ser transformado em crénica. As viagens realizadas por Méario de Andrade
proporcionaram-lhe condicBGes de desenvolver um senso critico diante da realidade cultural
brasileira, dando-lhe condicbes de fortalecer a identidade da cultura brasileira, aliando sua
experiéncia de viagem ao vasto conhecimento que adquiriu por meio dos estudos e leituras
que realizou nas areas das ciéncias sociais e antropologicas.

Pode-se dizer que este movimento de busca pelo conhecimento da propria cultura
iniciou-se por influéncia do poeta francés Blaise Cendrars. Em 1924, um grupo de
modernistas que participaram da semana de 22 acompanhou Cendrars em uma viagem pelo
interior mineiro e, a partir dos apontamentos feitos pelo poeta francés, nossos escritores,
incluindo Mério de Andrade, puderam enxergar as possibilidades de valorizagdo da cultura

brasileira de modo ainda mais contundente do que aquele que j& houvera se colocado alguns
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anos antes. Assim, os modernistas assumiram as marcas de nossa identidade, da mistura
racial, entre outros aspectos, afirmando, ainda, que era preciso libertar a arte brasileira das
influéncias europeias. Entre todos os modernistas, interessa-nos aqui Mario de Andrade
devido a sua constante preocupacdo em estabelecer a identidade brasileira, por meio da
masica, do folclore, das raizes étnicas e culturais e da lingua portuguesa, em detrimento do
portugués de Portugal.

A partir desse intercambio de valores entre Cendrars e 0s escritores brasileiros
paulistanos e também das fortes influéncias das vanguardas europeias é que ha um
amadurecimento dos artistas brasileiros a respeito do valor da arte moderna tipicamente

brasileira e, consequentemente, todo um movimento de valorizagéo da arte nacional.

H& no Modernismo uma extraordinria alegria criadora (“O claro riso dos
modernos”, escreveu Ronald de Carvalho), que invade todos os géneros, atinge as
alturas picarescas de Macunaima, tempera a obra de Anténio de Alcantara Machado,
é elevada por Oswald de Andrade e instrumento de andlise e por todos manejada
como arma de luta.

Esta atitude no fundo é um desejo de retificacdo, de desmascaramento e de pesquisa
do essencial; a ela se prende o nacionalismo pitoresco, que 0s modernistas
alimentaram de etnografia e folclore, rompendo o nacionalismo enfeitado dos
predecessores. No indio, no mestico, viram a forga criadora do primitivo; no
primitivo, a capacidade de inspirar a transformacdo da nossa sensibilidade,
desvirtuada em literatura pela obsessdo da moda europeia. (CANDIDO;
CASTELLO, 1977, p. 11).

Em 1927, Mério de Andrade iniciou seu exercicio de escritor no jornal Diario
nacional, onde atuou primeiramente como critico de arte. Dando seguimento e incrementando
seu trabalho no jornal, o escritor escreveu cronicas na coluna Taxi. Os textos dessa coletanea
apresentam muito da cultura brasileira, reafirmam a validade da patria, uma vez que pontuam
assuntos ligados a cultura brasileira e, por isso, podem ser historicamente considerados como
material de analise socioldgica do pais. Em 1928, o autor escreveu O turista aprendiz,
coletanea de crénicas onde constam suas impressdes e as particularidades dos lugares e das
pessoas Visitadas durante suas viagens pelo Norte e Nordeste do Brasil.

Entre 1928 e 1939, Mario escreveu suas crénicas em trés jornais de destaque, dentre
eles O Diario Nacional, onde foi também critico de arte e de literatura. Conforme
mencionado por Telé Lopez na introducdo da coletanea Taxi e Cronicas no Diario Nacional

(ANDRADE, 1976, p.21), as crbnicas de Mario de Andrade no Diario Nacional constituem
6
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um importante veiculo de suas ideias, suscitando, no leitor de jornal, a andlise de sua
realidade e o conhecimento mais profundo de suas necessidades.

Mais tarde, em 1942, muitos dos textos publicados no Diario Nacional foram
reeditados para a publicacdo da coletanea de cronicas Os Filhos da Candinha.

Assim como em Macunaima, nas crénicas marioandradianas encontramos criagdes no
que concerne a poetica e ao vocabulario, incorporando a oralidade da fala coloquial na lingua
escrita, incluindo muito daquilo que foi apreendido por Mario de Andrade durante suas
viagens etnograficas pelo Brasil. Desse modo, nas cronicas em questdo ha o estabelecimento
de elementos do folclore brasileiro, das racas brasileiras, especialmente o indio e o negro.
Além disso, Mario de Andrade usa 0 espaco da cronica para realizar ndo so o trabalho estético
a que ja estava acostumado desde 1922, mas especialmente, é por meio da crbnica que
percebemos o tom critico e humanista do escritor. Suas cronicas possuem um objetivo que
esta alem de simplesmente informar, pois sdo esteticamente elaboradas e carregam a ideologia
de nacionalizagdo, entendida como um processo de reconhecimento e estabelecimento da
cultura nacional. Mario de Andrade foi um humanista e preocupou-se em mudar 0 homem de
seu tempo e, para isso, Usou como arma seus textos, em especial suas cronicas que, por serem
um género hibrido, possibilitam a insercdo de um tom critico bastante marcado e facilmente

apreendido no texto.

As cronicas de Mario de Andrade no Diario Nacional constituem um importante
veiculo de suas ideias, além de mostrarem no despoliciamento do trabalho
jornalistico a humanidade do escritor. Podem ser vistas como tentativa de jornalismo
integral de Gramsci na medida em que procuraram ultrapassar a satisfacdo das
necessidades primeiras de informacéo e lazer de um publico, levando-o a analise de
sua realidade e ao conhecimento mais profundo de suas necessidades. (LOPEZ,
1976, p. 21).

A cronica “Bom Jardim” ¢é construida em forma de narrativa e foi extraida do diario
intitulado O turista aprendiz, que Mario de Andrade confeccionou durante sua viagem para o
Nordeste. Trata-se de um episédio no engenho visitado por Mario de Andrade. O narrador

descreve o terreno do engenho, os bois, os jericos, o cambiteiro, o cozinheiro (‘“cunzinhad6”),

etc., e a forma como o melado é feito. O texto termina quando o melado fica pronto:
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A espuma, mais profunda, quase cor das epidermes daqui, foi se entumescendo,
entumescendo oval, com um biquinho no centro, ver peito de moga. “Peito de moga”
é que falam mesmo, peito de moga... E o agtcar, delicioso, alimentar, apaixonante.
Moreno e lindo mesmo, como um peito de moca daqui. (ANDRADE, 2008, p. 118)

Essa cronica possui muitos fragmentos descritivos e poucas mudangas de estado.
Além disso, nela hd uma cadéncia que a configura como um quadro, uma cena dos
nordestinos em suas atividades rotineiras. No trecho que segue, percebemos uma economia de

verbos de acdo e um forte apelo as impressdes do narrador:

Na anca do terreno o sol se achata no amarelo sem gosto da bagaceira. Perfume
lerdo, que ndo toma corpo bem, ndo se sabe se de pinga, de agUcar, de caldo de cana.
Bois. Trés, quatro bois imoveis, mastigando a cana amassada, fortes, alguns de bom
estilo caracu no casco, no pélo. [...].

Vem o cambiteiro com o jericos [...]. (ANDRADE, 2008, p.117).

Identificamos no texto o que Reuter (2004, p. 27) caracteriza como “descri¢do
expressiva”, ou seja, uma descri¢ao que se funcionaliza, buscando “simbolizar de modo mais
preciso uma atmosfera ou uma personagem”. Os personagens em cena sao 0s jericos, os bois,
o cambiteiro, o narrador, os homens com “chapéus chins” e o “cunzinhadd” do melado. Eles
sdo apresentados ao leitor por meio de uma focalizagao que chamamos de “visdo de fora”,

com base em Todorov:

Pode-se ver uma outra dimenséo significativa da rede de visbes na relagdo que se
estabelece entre 0 narrador e as personagens: 0s dois sistemas opostos poderiam ser
qualificados como visdo “de dentro” e visdo “de fora”. No primeiro caso, a
personagem ndo tem segredos para o narrador; no segundo, este nos pode descrever
0s atos da personagem, mas ignora-lhe os pensamentos e ndo tenta adivinha-los.
(TODOROV, 1970, p.44).

Conforme Candido afirma, a personagem “representa a possibilidade de adesdo afetiva
e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdes, projecdo, transferéncia etc. A
personagem vive 0 enredo e as ideias, e os torna vivos.” (CANDIDO, 2007, p. 54). Dessa
forma, o texto de “Bom Jardim” clama por uma identificagdo do leitor com as personagens,

por exprimir a realidade do nordestino no engenho, conforme expresso no seguinte trecho:

[...] dois homens vém, um na frente outro atras, rituais, eretos, no sempre passo
miudinho e dancarino dos brejeiros.
8
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[-]

Vejo, mas é o ouro duro daquele corpo, se movendo no esforgo, transportando em
cocos enormes de cabo preso no teto, o caldo fervendo [...]” (ANDRADE, 2008, p.
117-118).

Ao mesmo tempo em que a presente cronica divulga o trabalho do nordestino no
engenho, ela também reifica os personagens, animalizando-0os no momento em que 0S
configura com énfase na parte fisica apenas, sendo que o aspecto moral é que permitiria ao
leitor saber das emocbes do personagem, 0 que, consequentemente, pode causar um
sentimento de empatia e também de humor. Segundo Propp, “A representacdo do homem
como coisa ¢ comica” (PROPP, 1992, p. 73). Da forma como a narrativa descreve 0s
personagens, enfatizando os musculos, a parte baixa do corpéreo, ela causa um efeito de
afastamento do leitor, um movimento que Bergson (1993, p. 19) considera “anestesia
momentanea do coracdo”, porque o leitor passa a ver os personagens como coisas,
inanimadamente, tolhidos do apelo emocional que os herdis suscitam, por exemplo.

Inversamente a reificacdo dos personagens, o texto personifica 0s objetos inanimados,
aos quais sdo atribuidas a¢des humanas, como por exemplo, a espuma do melado, que foi “se
entumescendo”, o “ouro pesado” do homem “perfilando sobre o ouro claro da espuma das
tachas”, as “tachas fabricando acucar”, o canalete, que “conduz o caldo de cana pra cascatear
pesado”, os “estigmas do zebu” que “principiam aparecendo na zona” e o vento que “vem e
achata a fumaga da fervedura”. Essas personificagdes sao interessantes, ja que vivificam tudo
ao redor do narrador-personagem, como nos contos de fadas, em que ha a abobora que anda, a
vassoura que voa, etc. Vale ressaltar que a personificacdo € uma estratégia muito utilizada nas
narrativas poéticas.

No caso desta crbnica, percebemos que a personificacdo e a reificacdo configuram-se
como um jogo possivel no plano ficcional. Notamos que hd um cuidado na confeccdo do texto
para que a verossimilhanca externa seja mantida. Um exemplo disso é o uso de vocabulario
popular “trabuca”, “cunzinhad6”, “meladura”, etc. Complementarmente, 0 estético transborda
e demonstra-se presente em toda a cronica, o que nos faz pensa-la sob um viés poético, em
que as impressdes do narrador configuram a cena com bastante plasticidade, recriando no

texto a cadéncia do andar do nordestino.
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Essa configuracdo do ritmo de andar do nordestino no engenho é ocasionada pela
repeti¢do da preposicdo “d”, que expressa lentiddo, conforme mostra o seguinte trecho: “nao
se sabe se de pinga, de acUcar, de caldo de cana.”. Ja no trecho em que é descrito o cozinheiro
do melado, percebemos que a frequéncia dos fonemas consonantais explosivos: “k”, “d”, “p”,
“t” e “0” configuram o movimento do corpo do cozinheiro, que bate na caldeira, no esfor¢o
para mexer o caldo: “Vejo, mas ¢ o ouro duro daquele corpo, se movendo no esforgo,
transportando em cocos enormes de cabo preso no teto, o caldo fervendo, ouro claro, duma
para outra caldeira” (ANDRADE, 2008, p. 118).

Essa plasticidade faz parte da preocupacdo de Mario de Andrade com o poético nas
cronicas. Nessa cronica especificamente, esses tracos sonoros se destacam e predominam,
criando a atmosfera da cena relatada pelo narrador. Isso enriquece o texto e ratifica as

questdes sobre os dois projetos de Mario de Andrade, o estético e o ideoldgico:

Mério de Andrade, analisando sua época e sua obra em Movimento modernista,
deixa claro que seu projeto ideoldgico e estético sempre estivera vinculado ao
projeto linguistico. Seria essa a forma de unir o nacionalismo de conscientizagdo a
pesquisa de nossa lingua como realidade diversa da lingua de Portugal, por resultar
de uma adaptacdo as nossas condi¢des. (LOPEZ, 1976, p. 29).

Nessa cronica, os dois projetos sdo seguidos e se complementam: o estético (de
literariedade) e o ideoldgico (de valorizacdo da cultura nacional). Conforme notamos nas

palavras de Lafeta:

Mario é, de fato, entre os escritores que estamos estudando, o esfor¢o maior e mais
bem sucedido, em grande parte vitorioso, para ajustar numa posicéo Unica e coerente
os dois projetos do Modernismo, compondo na mesma linha a revolugdo estética e a
revolucdo ideologica, a renovacdo dos procedimentos literarios e a redescoberta do
pais (LAFETA, 1974, p.115).

Na croénica, percebemos o encantamento do narrador pelo que vé no engenho: “E que
cor bonita a dessa gente!... Envergonha o branco insosso dos brancos... Um pardo dourado,
bronze novo, sob o castelo de indio as vezes, liso, quase espetado.” (ANDRADE, 2008, p
117). Esse movimento de valoriza¢do do nordestino e do indio é uma divulgacdo da cultura

gue Mario considera essencialmente brasileira.

10
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A valorizacdo da cultura nacional, em contraposicdo a estrangeira é ratificada pelo

paréagrafo seguinte da cronica:

Entro no engenho. E dos de bangué, tocado a vapor. Os homens se movendo na
entressombra malhada de sol, seminus, sempre os chapéus chins: meio se colonializa
a sensacdo em mim. N&do parece bem Brasil...Esta com jeito da gente andarmos
turistando pelas Africas e Asias do atraso inglés, francés, italiano, ndo sei que
mais... Todos 0s atrasos da conveniéncia imperialista. (ANDRADE, 2008, p. 117;
grifo nosso).

Nesse trecho, percebemos a predominancia de uma ironia retdrica, conforme grifos,
uma ironia de carater argumentativo, que expressa na forma de dizer uma carga de
desaprovacdo. No caso do trecho acima, a ironia estd em equiparar o Brasil as outras col6nias
(Africa, Asia), sendo que todas sdo constituidas por um trago comum, o atraso, ou melhor, os
atrasos provenientes do colonialismo e ‘“convenientes”, conforme traz a crbnica, para o
dominio imperialista inglés, italiano, francés e portugués.

Em relagdo a constru¢do “da gente andarmos turistando” é certo que Mario de
Andrade utilizou a lingua portuguesa como ferramenta de explicitacdo das caracteristicas da
fala popular brasileira e, para tanto, ocasionou, frequentemente, desvios da norma culta,
aproximando-se da oralidade, arranjos do vocabulario, ao qual acrescentava termos
nordestinos, e outras mudancas, conforme Bandeira aponta:

No principio de Paulicéia, escrito em 1921, dizia o autor: “Pronomes? Escrevo
brasileiro”. Escrevia mesmo, mas espontaneamente, como toda a gente que no Brasil
escreve com naturalidade. A adverténcia em relacdo aos pronomes era desnecessaria
[...]. as liberdades, as vezes excessivas, do livro sdo de outra ordem: neologismos
fabricados por necessidade ocasional de expressao [...], um gosto de substantivar
advérbios [...]. “Pouco me incomoda”, escrevia-me ele, “que eu esteja escrevendo

igualzinho ou ndo com Portugal: o que escrevo € lingua brasileira pelo simples fato
de ser a lingua minha, a lingua do meu pais [...] (BANDEIRA, 1957, p. 130-131).

A questdo ideoldgica de valorizacdo da cultura brasileira em contraposicdo a
estrangeira ressoa no uso de regionalismos e nos arranjos linguisticos ocasionados por Mério
de Andrade. O autor utiliza regionalismos e transpde a oralidade na escrita para expressar o
jeito de falar do nordestino: “Outro malaio, bigodinho ralo, trabuca ali. E o “cunzinhadd”,
como dizem la em Pernambuco — o “mestre”, o homem importante que d& o ponto no mel.”
(ANDRADE, 2008, p. 118). Compreendemos essas manipulacdes linguisticas como forma de

11
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divulgar a cultura brasileira, conforme o préprio narrador mesmo diz: “como dizem la em
Pernambuco” (ANDRADE, 2008, p.118), e também de critica as influéncias estrangeiras.
Como diz Fiorin (1997, p. 39), “A coer¢do do material é responsavel pelo fato de
determinados aspectos do sentido serem mais bem expressos por um tipo de manifestacdo do
que por outro”.
A postura ideologica de resisténcia a influéncia estrangeira se expressa tambem, dentre
outras, na cronica “Biblioteconomia”:
N&o nos custa a nds, americanos, aceitar religides, filosofias, € mesmo importar
civilizagdes aparentemente completas. O nosso dicionario vai de A pra Z,
direitinhamente. Tem F tem L e tem R: Fé, Lei, Rei. O que ndo nos é possivel

importar é a precedéncia organica dessa Fé, dessa Lei e desse Rei, nascidos de
outras experiéncias. (ANDRADE, 2008, p. 120).

Concluséao

Por meio do estudo realizado foi possivel identificar alguns aspectos importantes na
cronica “Bom Jardim”, que poderdo ser aprofundados para pesquisas de outros textos de
Mario de Andrade. E notavel o tratamento estético realizado pelo escritor, que traz a tona
aspectos culturais nacionais, por meio da apresentacdo do tipo brasileiro, da natureza e de
outros elementos que representam o Brasil. O esforco do escritor é nitido no sentido de
conhecer a diversidade cultural brasileira, por isso suas leituras e viagens pelo pais foram
frequentes. Conforme afirma Moraes, a busca de Mario de Andrade pela originalidade
nacional pode ser notada pela adesdo do escritor a etnologia e ao folclore, “que buscavam
determinar as qualidades do elemento primitivo definindo-as com relacdo ao elemento
civilizado.” (MORAES, 1990, p.70).

Nessa tentativa de estabelecimento do nacional, Mério de Andrade desabafou:

Os proprios norte-americanos de Iquitos que seguranga por terem uma civilizagdo
por detras. Nd&s é esta irresolucdo, esta incapacidade, que uma capacidade adotada,
uma religido que seja, ndo evita. D’ai uma dor permanente, a infelicidade do acaso
pela frente. (ANDRADE, 1976, p.165).

12
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Mério de Andrade compara o nacional com o que ndo é nacional, a fim de despertar o

olhar do brasileiro sobre a necessidade de valorizagio de sua propria cultura. E o que notamos

na cronica “Brasil-Argentina”:

No campo me acalmei com seguranga. Estdvamos em pleno dominio do “naciona”,
com algumas bandeiras argentinas por delicadeza.

[-]

Mas logo bem brasileiramente desanimei, lembrando que seria inatil uma lavada
exemplar. N&o serviria de exemplo nem de licdo a ninguém. Ao menos meu amigo
foi generoso comigo [...]:

-Era natural que vocés perdessem...Os brasileiros “almejaram” vencer, mas os
argentinos “quiseram” vencer, ¢ uma coisa é almejar, outra é querer. VVocés...6 um
eterno iludir-se sem fazer o menor gesto para a0 menos se aproximar da iluséo. [...]
A forga verdadeira de um povo é converter cada uma das suas iniciativas ou
tendéncias em norma quotidiana de viver. Vocés?... nem isso... Os argentinos,
desculpe Ihe dizer com franqueza, mas os argentinos sdo tradicionais. (ANDRADE,
2008, p. 67).

A obra de Mério de Andrade € construida sobre esses pilares de comparagdo com o

estrangeiro e na busca constante das caracteristicas brasileiras, por meio das leituras e viagens

que realizou pelo pais. O escritor compreende nacionalismo como um processo de constante

pesquisa sobre as caracteristicas culturais brasileiras. Como afirma Moraes:

A defesa do que Mario de Andrade chama de “sabenga” vai frutificar nos anos
seguintes no esforco estudioso do levantamento e anélise dos elementos que devem
constituir o ser nacional. Na composicdo de Macunaima e em seus escritos criticos
da época nota-se o cuidado rigoroso de efetuar o levantamento do material que torna
possivel tragar o perfil do Brasil. (MORAES, 1990, p. 73).

Com isso, é possivel pensar na crénica mariodeandradiana como ferramenta de

divulgacdo dos valores e cultura nacionais em contraposicdo a estrangeira e, a0 mesmo tempo,

como espaco de criacdo e inovacdo, conforme a proposta feita pelos modernistas desde a

primeira fase do movimento. Mario de Andrade acreditou no que chamou de nacionalismo

consciente e o via como um caminho verdadeiro de crescimento e desenvolvimento tanto das

pessoas como do patriménio cultural do pais.
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Narrando a si e ao outro nas redes sociais:
Gossip girls e as delicias da fofoca®

Rosane Cardoso®

RESUMO: Este artigo analisa o boom editorial Gossip girls, série que conta as aventuras de ricos adolescentes
nova-iorquinos. O texto intermedeia a narrativa usual com a de um blog mantido por uma misteriosa
personagem. Embora a cole¢do corresponda, em tese, as conhecidas tramas da narrativa de massa, ela leva a
pensar, dada a ampla receptividade aos textos, sobre 0s novos modos com 0s quais 0 jovem se relaciona com o
mundo e com a leitura.

Palavras-chave: Narrativa juvenil contemporanea; Leitura; Teen chik lit; Redes sociais.

Abstract: This work analyzes the editorial boom from the series Gossip Girls, which tells the love life
adventures of rich teenagers in New York City, interposing usual narrative and a blog maintained by a
mysterious female character. Although the collection corresponds, in theory, with the well-known plots of mass
culture, the series makes you think, given a wide receptivity to the texts, about conceptions of reading and
juvenile literature, from new ways the young finds in order to establish relations with the world and the reading.

Keywords: Contemporary Youth Narrative; Reading; Chick Lit; Social Networks.

No se escribe para especialistas, sino que se debe llegar
al lector mas comun y formar parte de una comunidad.
Mario Vargas Llosa

H& muito sdo conhecidas historias rocambolescas, dirigidas ao publico feminino, sobre
a busca e os percalgos do amor. Até chegar ao final feliz, a heroina deve passar por mil

apertos, deparar-se com um amor impossivel — pelas mais variadas razdes — para entdo ser

! Artigo apresentado no 111 Congresso Internacional de leitura e de Literatura Infantil e Juvenil e Il Férum
Latino-americano de Pesquisadores de Leitura, na Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, nos
dias 9, 10 e 11 de maio de 2012. O trabalho foi apresentado e consta nos anais do evento com o titulo de De
casadoiras a blogueiras: leituras sobre o0 amor e a fofoca nas redes sociais.
2 Doutora em Letras. Professora no Curso de Letras na Universidade de Santa Cruz do Sul e no Centro
Universitario UNIVATES.
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capaz de ver vitoriosos seus intentos ou, como também é comum, ceder a insisténcia amorosa
do pretendente. Este enredo ndo constitui mistério para ninguém. De Barbara Cartland a
Danielle Steel, a saga pelo principe encantado persiste, embora os empecilhos nunca sejam
faceis e ser princesa exija atributos que ndo pertencem as mortais comuns.

Paralelo a Danielle Steel, Nora Roberts e Barbara Woods, outro género, mais leve e
divertido, vem recebendo aceitacdo das leitoras e enchendo os cofres das respectivas editoras.
A chik lit tem como precursor O diario de Bridget Jones, de Helen Fielding, obra que
revoluciona o romance amoroso convencional. A chave do sucesso é simples. Em geral, a
protagonista tem entre 25 e 30 anos, ainda ndo encontrou 0 homem da sua vida e luta para
superar uma ruptura dolorosa. Urbanas, em busca da realizacdo profissional, sdo sexualmente
livres e desfrutam dessa liberdade. A narrativa, em primeira pessoa, é ligeira e divertida. No
final, solucionam seus problemas e aprendem uma importante licdo de vida.

A chik lit € um fenbmeno comprovado ndo s6 pela venda assombrosa de livros, como
pelo éxito no cinema e na televisdo®. O género nasceu nos anos de 1990 e segue firme e tem
provocado identificacdo imediata na receptora que se sente “exatamente assim”, detectando
que lhe sucedeu algo semelhante (VNUK, 2005), ja que essas narrativas, ao contrario do conto
de fadas de Cartland, por exemplo, ndo levam a terras exoéticas, nem tracam heroinas de
beleza inalcancavel, muito menos o amor eterno. As protagonistas tém problemas de peso,
estdo preocupadas com a passagem do tempo, séo atrapalhadas, inseguras. E, mesmo quando
a vida é glamourosa, caso de Sex and the city, seguidamente o cartdo de crédito estoura, o
amante vai embora, ha paixdo e abandono, desengano que elas compensam com muitos
sapatos, alcool e, principalmente, outros homens. Apesar dos equivocos romanticos, sdo
mulheres maduras que, por isso, sabem que devem seguir em frente, ja que ndo restam
alternativas: o aluguel tem de ser pago, a mesa de trabalho despachada, a dieta ndo pode parar.
Ou seja, a adolescéncia acabou definitivamente e a responsabilidade pela prépria vida
pertence somente a essas decididas mulheres normais.

Na esteira da chik lit, nasce a teen chik lit*, dirigida ao ptblico feminino adolescente e

com as necessarias adaptacdes. Um dos destaques no género é a série Gossip girls. Mas se

¥ Além de Sex and the city e dos dois filmes de Bridget Jones, ainda ha O diabo veste Prada, romance de Lauren
Weisberger, levado ao cinema. Meryl Streep concorreu ao Oscar pela participacdo na pelicula.
* Ver lista em http://www.twpusc.org/library/teens/booklists/chicklit.ntm
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engana quem espera historias mais amenas por se dirigir a um publico jovem e por falar de
garotos de 16 anos, em media.

Sdo 11 os principais livros da série, tendo em vista que 0 12° surge para contar o
“antes” das personagens envolvidas. Houve o langamento, ainda, de Os Carlyle, outro spin-off
da colecéo. Ou seja, depois de encerrada a colecdo, a autora volta com novas aventuras, como
costuma acontecer em séries televisivas e/ou cinematograficas. Os seguintes livros compdem
a série: 1) As delicias da fofoca (Gossip girl); 2) Vocé sabe que me ama (You know you love
me); 3) Eu quero tudo (All I want is everything); 4) Eu mereco! (Because I'm worth it); 5) Do
jeito que eu gosto (I like it like that); 6) E vocé que eu quero (You're the one that | want); 7)
Ninguém faz melhor (Nobody does it better); 8) Nunca mais! (Nothing can keep us together);
9) Vai sonhando (Only in your dreams); 10) Eu ndo mentiria pra vocé (Would 1 lie to you?);
11) Nao me esqueca (Don't you forget about me).

Lancado em 2003, Gossip girls rendeu uma bem sucedida franquia televisiva, ja
encerrada (pode-se assistir as reprises), e as bibliotecas seguem emprestando os livros e as
livrarias, vendendo. Repleta de clichés relacionados ao amor, ao primeiro beijo e a relacdo
sexual — 0 que as vezes é o0 mesmo — ndo deixa de entreter de acordo. Ndo parece ter a
pretensdo de ser levada demasiadamente a sério no que diz respeito a verossimilhanca: a
garota que pode beber até cair, voltar para casa no horario que quiser, tem sérias restricbes
sobre perder a virgindade, troféu a ser guardado para uma grande ocasido que nao e,
necessariamente, o casamento.

Embora o amor seja uma meta importante, constituir familia ndo é o objetivo principal
das garotas envolvidas, mais interessadas em discutir em qual universidade véo entrar. O
sofrimento ocorre quando, por exemplo, 0 amado decide-se por uma universidade distante ou
de menos status. Outros obstaculos recorrentes sdo o divdrcio dos pais, a escolha da roupa
ideal, as brigas com os irmdos, quem esta transando com quem, a (possivel) traicdo da amiga
e, sobre todas as demais situagoes, a fofoca.

As principais personagens sdo Blair Waldorf, Serena van der Woodsen, Jenny
Humphrey e o irmdo Dan, Nate Archibald, Isabel Coates. O nucleo estd baseado sobremodo
em Blair, jovem rica passando por uma crise pessoal devido ao casamento da mde com um

homem que a garota detesta. Blair ainda sofre com o fato de sua melhor amiga, a belissima e
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popular Serena, ter passado uma larga temporada na Europa sem contata-la. Entre elas existe
Nate, namorado de Blair apaixonado, no inicio da trama, por Serena. Ao longo da colecéo,
muitas reviravoltas sdo propostas, amores sdo perdidos e reencontrados, amizades se
constroem e sao destruidas por inveja, cilme, inseguranca. Bastante mais movimentada que a
chik lit, parece haver ai uma imagem da mobilidade adolescente, em descobertas constantes
na constituicdo de determinada identidade, ainda que prevalecam, como convém ao género, 0s
clichés sobre juventude.

Ao buscar detectar-se quem é o leitor pressuposto ou o que é literatura juvenil® deste
ponto de vista, a obra é restrita, a comecar pelo grupo social que privilegia como personagens.
Sdo ricos, absurdamente ricos, e tem uma vida fabulosa, pautada pelas roupas de marca e pela
atitude que convenha a sua classe social. Afora isso, estudam e fofocam, numa generalizacédo
sobre o0 que os adolescentes gostam de fazer, conforme atesta a editora: “adolescentes adoram

”6

fofocar em qualquer lugar do planeta™. Cruel, as vezes, mas de um descarado voyeurismo, 0

leitor também espia a vida dos mais belos, mais ricos, mais fashion, conforme a editora

promete:

No mundinho fabuloso dos jovens da alta sociedade nova-iorquina as fofocas sao
sempre mais divertidas’, nem que seja pelas suas roupas caras de estilistas
famosos, pelas casas de férias em lugares hiperchiques, pelos litros de bebidas que
consomem ou pelas brigas sem qualquer motivo. Em Gossip girl, iremos conhecer o
universo quase secreto dos alunos das tradicionais escolas particulares para meninos
e meninas [...]. Todos moram nos enderegos mais caros da cidade, em apartamentos
suntuosos com vista para o Central Park. Herdaram os tracos cléssicos de suas
familias aristocraticas e ndo tém muito com o que se preocupar: podem beber a
vontade, contando que ndo deixem seus pais constrangidos; sdo inteligentes e, no
maximo, ficam um pouco nervosos quando o assunto é sexo ou decidir em qual
universidade irdo se inscrever. Mas tudo sempre com muita classe, of course.’.

N&o resta davida quanto aos esteredtipos presentes na apresentacdo em relagdo ao
adolescente e, por consequéncia, a leitora adolescente. O jovem encara o futuro com vistas ao
status social, celebridade, poder, sucesso e riqueza, a0 mesmo tempo em que deseja 0sS
prazeres da vida com base no conforto e no luxo que o dinheiro lhe dard. Nem por isso, no

entanto, deixa de pensar no bem-estar social e na renovagdo politico-econdmica,

5 A série é catalogada como literatura juvenil.
® Comentario na apresentacdo da série.
’ Grifo meu.
® A citacdo ndo esté referenciada porque faz parte da apresentacdo da obra e aparece na contracapa de todos 0s
livros da série.
4
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preocupando-se com democracia, liberdade e independéncia. Erikson (1988), na reviséo que
faz da teoria da identidade na adolescéncia, afirma que o estabelecimento da identidade vem
acompanhado de fortes interesses ideologicos. Nessa linha, a literatura tem estado ligada ao
tipo de her6i e tema que enfatizam valores sociais importantes para cada época, além de
proporcionar a esse publico todo o devaneio que for necessario. Para Heidrun Krieger Olinto
(OLINTO, 1995, p.42), “a recepgdo literaria evoca associagdes, emogdes ¢ fantasias que
permitem desenvolver aptiddes para construir sentidos”. Além disso, a literatura exclui os
perigos da realidade, possibilitando sentimentos reais, vivéncia de acbes da historia sem,
contudo, ter as consequéncias da realidade.

Porém, na recepcdo da série, os pecadilhos sdo tentadores. Nenhuma personagem esta
muito interessada no bem-estar social. E ninguém espera ser levado a sério. Mesmo assim,
acompanhando o que dizem os estudiosos supracitados, é possivel imaginar o devaneio do
leitor diante da vida deslumbrante das personagens. Se, por um viés, a narrativa se torna algo
irreal, a identificacdo é coerente com o desejo de status social e 0 jovem pode viajar pelo
universo literalmente paralelo em que vivem as criaturas de Ziegesar.

Gossip girls, no entanto, inova ao intermediar a narrativa usual com a do blog mantido
por uma misteriosa personagem, mimetizando, assim, um espaco virtual de interacdo por
exceléncia. Enquanto a narrativa em terceira pessoa segue morna e sem originalidade, o blog
rompe com quaisquer condescendéncias. Ndo se sabe quem é a blogueira que assina justo
como Gossip girl e introduz o ambiente com a seguinte adverténcia: “todos 0s nomes
verdadeiros de lugares, pessoas e fatos foram alterados ou abreviados para proteger o0s
inocentes. Quer dizer, eu” °.

A nota se repete sempre que a fofoqueira aparece, tendo em vista que as paginas
escritas por ela reproduzem o que seria um blog real. Isto é, embora haja uma mobilidade de
novidades sobre os envolvidos, o formato grafico das paginas em que ela aparece é sempre 0
mesmo. Do ponto de vista do contetdo, pode-se dizer que ela cumpre o que promete, na
medida em que a Unica protegida da prépria lingua ferina é ela mesma, pois as abreviaturas e
omissBes sobre os envolvidos ndo enganam a ninguém, nem aos leitores ficticios, nem aos

pressupostos como reais.

% A citagdo ndo est4 referenciada porque aparece sempre que a Gossip girl entra em cena.
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Outro fator de interesse na colecdo é a onipresenca da narradora. Ainda que na
producdo de massa isso seja comum, a inovagdo esta em compartilhar informacdes e intrigas
com os leitores virtuais que, por sua vez, também sabem muito sobre as personagens narradas.
E como fofocar sobre gente importante num determinado contexto e poder debater impressdes
no grande forum que fortalece opiniGes absolutamente arbitrarias. Por outro lado, o
envolvimento com a vida dos fofocados ratifica-lhes a posicdo de high society que
representam. Em sintese, ndo sdo protagonistas por centralizar a trama, mas 0 Sdo por ser o
foco na vida e nas discussfes de outro grupo, o da rede. Nessa situacdo, as personagens se
virtualizam e passam a ser vistas como celebridades. Desse imbréglio nasce a verdadeira atriz
principal, a gossip girl.

A adolescente que se apresenta no blog é maldosa, mimada e de uma
irresponsabilidade moral atroz, reforcada por um inegavel sarcasmo. N&o importa a quem
tenha de ferir. Simplesmente o faz, ovacionada por fieis seguidores. Vale destacar que se esta
diante de um espaco de dominio publico. O que se diz, 0 que se V&, 0 que se contesta € livre.
A dona do blog, entretanto, ndo atua assim por despeito de classe ou por depreciar o mundo

em que vive o grupo que detrata. Ela também pertence aos seletos:

Aqui no Upper East Side, todos conhecemos a cura para a melancolia: uma dose de
vestidos de noite totalmente sexy Jedediah Angel, um par de Manolos de cetim
preto, aquele novo batom vermelho “Ready or not” que vocé€ s6 pode comprar na
Bendel’s, uma boa depilacdo com cera na virilha e uma montanha generosa de logao
de auto bronzeamento Estée Lauder, para o caso de o bronzeamento de St. Barts que
restou do feriado de Natal finalmente ter desaparecido. A maioria de noés esta
terminando o ensino médio — até que enfim. Nosso pedido de admissdo na faculdade
foi encaminhado e nossa agenda esté leve. (ZIEGESAR, 2009, p.8-9)

Na mesma linha, recebe posts como esses: “Minha familia sempre passa as férias de
primavera no Havai porque eu tenho quatro irmdos menores que adoram surfar — eu sei,
minha vida € um inferno”. (ZIEGESAR, 2008, p.152). Que ndo se subestime esse “inferno”.
Ele pertence a um sofrimento verdadeiro. N&o esta em questdo a possivel superficialidade das
personagens, nem se pensa aqui em relacionar a idade dos envolvidos, mas na dimenséo que
atingem enquanto imersos em um mundo que existe mais do ponto de vista das redes sociais
do que no cotidiano real. Ou seja, a queixa da menina que vive um inferno havaiano é dirigida
ndo a amigos ou familiares, mas a uma ilustre desconhecida com quem, no entanto, possui

total intimidade para contar medos e infelicidades.

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 5 — ndmero 2



Darandina

revisteletranlca ISSN: 1983-8379

A fofoqueira ndo parece existir na vida dos protagonistas da narrativa. Seu
protagonismo se deve aqueles que a admiram e a veem como a mais onipresente das criaturas.
Ela é o narrador privilegiado de um mundo ao qual ndo pertencem o0s que a acompanham no
blog. Sdo variados posts nos quais faz suas analises da situacdo, recebe observacbes e
perguntas, d& conselhos, conhece gente. Além disso, sua onisciéncia abre os capitulos de cada
livro, faz supor que a outra narrativa também lhe pertence.

Apesar de a abordagem adentrar aos sites de relacionamentos, ndo chega a ser
totalmente original esta narracdo. Gossip girls € fiel seguidora das chik lit Sex and the city e
Bridget Jones. Tanto em um quanto em outro texto, a voz em off da narradora antecede,
intermedeia e complementa os acontecimentos com impressoes pessoais. Sex and the city ndo
deixa esquecer que 0 que se passa faz parte da coluna da autora. Bridget Jones diaries, como
indica 0 nome, sdo as pérolas cotidianas, amorosas, profissionais que a protagonista lanca no
diario.

Se Gossip girls, como literatura juvenil, ndo esta na ponta das discussées como logrou
estar Harry Potter ou a saga Crepusculo, ao menos tem sido debatido de forma polémica. A
exposicdo de jovens, especialmente meninas, a sexualidade, oferece um vasto campo de
discussdo a estudos de género (TOFFOLETI, 2008). Além disso, insere-se na cultura do
espetaculo. Ser adolescente, nesse contexto, poderia ter como sentido, segundo Toffoleti
(2008), o retrato de uma representacdo ndo realistica da adolescéncia feminina, um ideal
praticamente sem possibilidade de fazer parte da vida cotidiana. Por outro lado, o leitor,
apesar de ndo se identificar como a vida social das personagens cheias de privilégios, ndo esta
impedido de fantasiar, sentindo o prazer desse mundo raro, caracterizado como um “poderia
ser”. Para a autora, algo mais pode ocorrer: a identificacdo ndo precisa de um esforco da
fantasia, pois a leitora comum pode, atraves das relagdes que estabelece nas redes sociais,
fingir-se de personagem semelhante aquela que admira na narrativa: “como a experiéncia
transmidia sugere, o espetaculo adquire um novo sentido quando imergimos nas tecnologias.”
(TOFFOLET]I, 2008) *°.

A série faz parte do momento em o livro impresso “deixa de ser um modelo absoluto

para o escritor, uma vez que hoje narrativas sem papel, ou até mesmo hibridas, podem se

10 «As the transmedia experience suggests, the spectacle takes on new meaning as we become immersed within
technologies.” Tradug@o minha.
7
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utilizar de vérios suportes para publicacdo” (COSTA, 2011, p. 35). O mesmo, como vimos,
pode ser pensado sobre o leitor, guardadas as devidas proporg¢des. Com isso, 0 conceito de
livro e, por conseguinte, o de literatura, comeca a trepidar. Os génios ndo desaparecerao, nem
mesmo o livro, ao menos assim parece. Trata-se de uma revolucdo de forma, modos e
préticas.

Segundo Armando Petrucci (1997), o que se percebe em relacdo a leitura é o fato de
estarem se instituindo novas formas de ler. Uma nova leitura de massa, chamada por alguns
de p6s-moderna, se configura como anarquica, egocéntrica, baseada no imperativo de cada
um ler — e poder ler — o que bem entende. O consumidor da cultura de midia se acostumou a
mensagens fragmentadas. Como resultado, formaram-se leitores que ndo possuem um canone
ou ordem de leitura, nem adquiriram respeito pela ordem do texto, com comeco, meio e fim.
Esses leitores também sdo capazes de acompanhar uma sequéncia de acontecimentos
extremamente longa, contanto que seja dotada das caracteristicas de hiper-realismo mitico que
sdo proprias da ficgdo narrativa do tipo dito “popular” (PETRUCCI, 1997, p. 220). O
nascimento das novas praticas de leitura e do leitor anarquico, representado, sobretudo, pelos
jovens, tende a tornar-se o modelo predominante no futuro. (PETRUCCI, 1997).

Gossip girls corresponde e ndo corresponde aos estudos de Petrucci, embora tenha que
se levar em conta o fato que o “modelo predominante do futuro” ainda ndo chegou. Ainda que
a rede faca parte intensivamente da vida do adolescente, ele ainda ndo abandonou o suporte de
papel, como comprova a venda intensa de livros. Talvez ndo precisem, uma vez que a
mimetizagédo proposta pelo blog, juntamente com a trama tradicional, supram o entremundos
onde estdo. Ou, se pode ter a ciéncia de que o que o leitor quer é um texto que o atraia, sem
que se entre, aqui, no mérito da referida leitura.

A leitura literaria para adolescentes cobra definicdo e atencdo por estar ligada,
seguidamente, a infantil, ou entdo, num extremo oposto, a adulta. No Brasil, tanto Alice no
Pais das Maravilhas como os romances de Alencar e Machado de Assis estdo inseridos na
literatura juvenil. No meio, pululam textos de qualidade questionavel juntamente com alguns
excelentes, todos buscando atender ao gosto do seu publico-alvo. Assim, essa literatura segue,
muitas vezes, aquilo que supostamente o jovem deva ler ou gostar de ler, segundo a Otica do

adulto.
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A critica que se ouve, grosso modo, em relacdo ao jovem e a sua relacdo com a leitura
online diz respeito a fragmentagdo do conhecimento e da dificuldade em concentrar-se em
uma leitura exigente quando o ambiente virtual oferece tanto dinamismo. O adolescente faz
parte o grupo social que mais acessa as novas midias e as redes sociais. Porém, se essa
dispersdo e verdadeira e se 0 ambiente virtual tem realmente tanto poder, também é fato a
aceitacao do leitor adolescente por histdrias impressas sobre bruxos, vampiros, meninas ricas,
etc. E, sobretudo, sdo textos que ndo estdo sendo lidos na rede. A web, como sabemos, é o
espaco em que os fas dessas aventuras discutem e divulgam essas obras. Assim, de fato, o que
tem mudado em relacdo ao que se oferece a literatura e ao leitor juvenil?

A série contradiz, igualmente, o cliché que o adolescente ndo Ié. N&o apenas esta
coletinea como varios outros fendmenos midiaticos tém demonstrado que o jovem Ié
independente do nimero de paginas e de livros de uma mesma franquia. Também ¢é fato que
hd narrativas, caso de Harry Potter, por exemplo, que encontra publico entre gente
madurissima — em idade ou intelectualmente. Pode-se citar ainda O senhor dos anéis, escrito
entre 1937 e 1949, e que teve seu (re)boom recentemente.

Ao finalizarem-se essas reflexdes, depara-se com uma série de paradoxos. Um deles é
a apresentacdo de um conjunto de textos de literatura juvenil entre o tradicional e novo.
Repare-se, porém, que por “tradicional” ndo se estende o candnico legitimado pelas grandes
obras classicas, mas o canfnico da cultura de massa, na medida em que temos, por um lado, a
aventura conhecida, entremeada de sofrimento amoroso, intrigas e superagdo e, por outro, a
inovacdo na medida em que se cria a historia dentro da historia para narrar 0s novos modos de
interacdo do grupo que mais se aproxima dos ambientes virtuais.

Gossip girls dificilmente sera um texto para se discutir na posteridade como um
classico da literatura juvenil. Mas, coerente com o0 seu tempo de producdo e de recepcdo,
resulta numa amostragem no minimo interessante entre a vida que nos circunda e a vida que
se constroi nas redes sociais. A série faz pensar no quanto esta nova cultura oportuniza o
estatuto de usuarios ativos que “estabelecem uma experiéncia social totalmente diferenciada
dentro de um ambiente interativo” (SILVA, 2003, p.46). No caso da trama, personas sao
construidas e destruidas, virtualizadas e tornadas reais. De modo recorrente, o blog chama a

atencdo para personagens que ndo sdo vistos na narrativa central. Paradoxalmente — outra vez
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0 paradoxo — as “pessoas” da historia sdo menos reais do que as que se estabelecem na
rede/blog. Estas existem porque sdo ditas, analisadas, concretizadas pela voz dos que
acompanham a blogueira, o grande mistério virtual da narrativa.

Sim, outro contra senso. A garota é venenosa, amoral, sem limites ou parcialidade.
Ou, pelo menos, ndo ha indicios sobre o que a levaria a ser mais ou menos parcial. Sua
hegemonia como narradora se acentua também porque ndo escreve apenas sobre as
personagens envolvidas, mas “atende”, dando conselhos — sempre agressivos — para aqueles
gue a consideram um guru. D& muito trabalho, portanto, manter-se anénima. Mas esse,
também, é todo o seu status. Os 15 minutos de fama podem se perpetuar ad eternun se ela se
mantiver exatamente assim: oculta, incisiva e, sobretudo, ciente do que se passa com cada um
dos seres que vivem na “dura” realidade do Upper East Side. Ser rico, definitivamente, ndo é
tudo no mundo das celebridades.

Se, talvez, estas reflexGes parecem demasiado negativas sobre o que se refere a
abrangéncia do fenbmeno das redes sociais na literatura juvenil, deixa-se claro que, como
pensa Lévy (1996), essa revolucdo ndo precisa ser catastrofica. E uma proposta aberta a uma
nova sensibilidade estética e ao virtual como um espaco infinito de criacdo. Ainda que seja na

base da fofoca.
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Entre o Jornalismo e a Literatura: a arte de ser apenas escritor

SandraRegina Guimaraes®

RESUMO: Neste artigo, acompanhando os questionamentos de Jodo do Rio e, principalmente, refletindo sobre
a trajetoria literaria de Machado de Assis, pretende-se verificar, quais motivacBes levaram os géneros
jornalistico e literario a se confundirem e se complementarem, durante a segunda metade do século XIX.

Palavras-chave: Jornalismo, Literatura, Realidade, Ficgdo, Escritor.

RESUME: Dans cet article, en suivant les questionnements de Jodo do Rio et, surtout, en reflétant sur la
trajectoire littéraire de Machado de Assis, nous souhaitons veérifier quels motivations ont conduit les genres
journalistiques et littéraires & se confondre et a se compléter mutuellement, au cours de la seconde moitié du
X1 Xe siecle.

Mots-clés: Journalisme, Littérature, Realité, Fiction, Ecrivain

Introducéo

Neste artigo, dialogando com escritores como Jodo do Rio e, principalmente, com
Machado de Assis, pretendemos falar sobre a primeira geracdo de escritores-jornalistas
brasileiros, para quem Jornalismo e Literatura conviviam e misturavam-se, cordialmente, nas
paginas dos jornais. Através da analise do que era veiculado nos principais periodicos do Rio
de Janeiro, durante o periodo, verificaremos, até que ponto, a predominancia de uma literatura
realista e de um jornalismo essencialmente subjetivo fez com que os dois géneros se
confundissem e se complementassem.

Na segunda metade do século XIX, o Brasil adotaria 0 modelo jornalistico de uma
Franca pos-revolucionaria — que se tornara solido através da difusdo dos principios iluministas
— além de eleger, como céanone, a literatura daquele pais. Entretanto, os paradigmas adotados
por nos, oscilavam, claramente, entre a traducéo do real e um mergulho no universo ficcional
gerando, nos dois paises, um questionamento por parte dos seus proprios artifices. Desde as
primeiras décadas daquele século, portanto e, sobretudo, a partir de 1850, na Franca, les
hommes de lettres comegcam a colocar em pauta a questdo do escritor entre o jornalismo e a

literatura.

! Doutora em Literatura Comparada em regime de cotutela pela Universidade Federal fluminense e Université
Sorbone nouvelle - Paris Ill. Atualmente é pés doutoranda da Universidade Federal Fluminense e professora
assistente na PUC-Rio.
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Sthendal que, entre 1822 e 1829, trabalhara como correspondente para Varios jornais
briténicos e, em 1824, passou a elaborar resenhas para o Journal de Paris, escreveu, em 1829,
no seu livro Promenades dans Rome: “En France, les journaux auront créeé la liberté et perdu
la littérature”. (STENDHAL,1992. p.14) °Balzac, por sua vez, assumiria uma postura
extremamente contraditoria na sua relagdo com os dois géneros, mergulhando na grande
questdo que, em todos os tempos, assombrou a relagéo entre o jornalismo e a literatura: qual
dos dois traduz a realidade e a qual cabe o dnus de se deixar conduzir pelo universo ficcional.
Envolto pela seducdo da atualidade e do real, num momento em que, na Franca, ainda
predominavam o subjetivismo e o sentimentalismo romanticos, Balzac tentaria estabelecer um
didlogo entre a Literatura, a Histdria e a Ciéncia, através da Comedia Humana, obra que tinha
como objetivo a recriacdo literaria do mundo real. “All is true > (BALZAC,1971, p.22),
afirmaria o escritor nas primeiras paginas do Livro: Le Pére Goriot. Tal afirmacdo seria
confirmada e explicitada no prefacio da Comédia Humana, escrito em 1842, em que o autor
ndo s6 explica o plano que tinha em mente para tracar um quadro perfeito da sociedade e do
homem do seu tempo, mas também estabelece as principais premissas que deveriam servir de
base para a nova estética que surgia, o Realismo.

Paradoxalmente, se para Balzac a Literatura era a mais pura expressao da realidade, o
Jornalismo, por vezes, ndo passava de uma construcao ficcional. Como ele revelaria no livro
Os Jornalistas, de 1843.

1. Jodo do Rio: Questionamentos em forma de cronica

Efeito estranho é este, assim produzido pela afinidade assinalada entre o
jornalista e o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo
calma, a observacdo profunda. Pelo que toca ao devaneio, a leviandade, esta
tudo en%arnado no folhetinista mesmo; o capital préprio. (MACHADO, 1994, sem
pagina)

A literatura, uma reportagem? - Desde o romantismo, desde Vitor Hugo tende a ser,
simplesmente, reportagem impressionista e documentada. E a sua for¢a. (RI10, 2003,
sem pagina).

2 Na franga, os jornais criaram a liberdade e perderam a literatura. (Tradugao nossa)

¥« & tudo verdade” ( Tradugao nossa)

* ASSIS, Joaquim Maria Machado de: O Espelho, outubro de 1859. Texto-fonte: Obra Completa, Machado de
Assis, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, V.11, 1994. Disponivel em
http://machado.mec.gov.br/arguivos/html/cronica/macr15.htm  Ultimo acesso em: 10/10/2010
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A questdo que j& incomodava o autor da Comédia Humana — e que faria com que, em
determinados momentos, ele defendesse a préatica jornalistica e, em outros, acreditasse que ela
era responsavel pela prostituicdo da pena de jovens talentos — seria explorada também aqui no
Brasil. Em 1905, o jornalista e escritor Paulo Barreto (Jodo do Rio) elaboraria uma enquete
com 0s principais escritores do periodo, sobre as perspectivas da Literatura brasileira.
Inspirando-se em uma pesquisa semelhante, — a Enquéte sur [’évolution littéraire, organizada,
em 1891, pelo jornalista Jules Huret — Jodo do Rio vai além do seu colega francés e poe,
objetivamente, em pauta o affaire entre o jornalismo e a literatura. Dentre as perguntas que
nortearam a série de entrevistas — reunidas, posteriormente, no suplemento O momento
literario, do jornal Gazeta de noticias — estava a questdo: o jornalismo, especialmente no
Brasil, € um fator bom ou mau para a arte literaria?

As respostas foram divergentes e colocavam, claramente, em lados opostos 0s que
defendiam que a literatura deveria manter-se como uma arte mais pura — ou seja, movida por
ideais e ndo pelo seu interesse monetario — e 0s que consideravam que 0s jornais eram, entdo,
essenciais para a difusdo do trabalho do escritor. De certa forma, os primeiros acreditavam
gue a obra literaria ndo deveria deixar-se impregnar pelas exigéncias mercadoldgicas, que
obrigavam o0 autor a adequar a sua arte ao interesse econdmico, enquanto os segundos
defendiam que as regras impostas pelo jornalismo podiam ser um excelente exercicio
estilistico para o literato.

Ao refletirmos hoje sobre essa polémica, é importante lembrar que os escritores que
obtiveram sucesso, a partir da segunda metade do século XIX, viveram um momento histérico
e politico, em que, no Brasil, seria praticamente impossivel, a0 menos para a grande maioria,
viver somente da pena. A pesquisa de Jodo do Rio foi feita em uma época em que jornalistas e
autores literarios nada mais eram do que homens afeitos as letras. Isso porque, o publico leitor
era ainda muito pequeno, os livros publicados por escritores brasileiros eram poucos e com
tiragens muito baixas e as condigdes socioecondmicas de uma ex-col6nia portuguesa, que
vivia a transicdo politica entre o fim do império e o inicio da republica, ndo propiciava 0
desenvolvimento do mercado editorial. Nesse contexto, a maior parte dos escritores
brasileiros devia a construcdo da sua reputacdo literaria aos artigos, criticas, cronicas e
folhetins que publicavam nas paginas dos jornais. Era a imprensa, portanto, que oferecia a

esses escritores reconhecimento publico e prestigio, permitindo-lhes, assim, ter acesso ao
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publico leitor de entdo, composto por uma elite intelectual com um gosto assumidamente
francéfono.

Além disso, observando o acervo textual daquele periodo, verificamos que, de forma
consciente ou ndo, os escritores que se dedicavam, entdo, ao oficio jornalistico e ao exercicio
literdrio acabavam ndo delimitando as fronteiras entre o trabalho artistico e a funcéo
informativa, tdo ténues eram os limites que os jornais impunham entre a narrativa real e a
ficcional. A prépria estrutura que Jodo do Rio deu a sua enguete, ou seja, uma linguagem
pretensamente jornalistica que acabou assumindo um viés literario, pode ser considerada um
bom exemplo de como os dois géneros terminavam confundindo-se e fundindo-se,
exatamente, como as duas faces de uma mesma moeda. O texto que precede as entrevistas,
publicadas no suplemento O momento Literario, comega quase que como um conto — no qual,
através do dialogo com um amigo andnimo (que tanto pode ser real quanto imaginario), o
escritor tenta explicar a motivagdo que deu origem aquela enquete. Logo depois, a narrativa
assume ares de cronica e, em seguida, quando, finalmente, o didlogo com os diversos
escritores (estes, reais) é estabelecido, transforma-se em entrevista. Assim, com a habilidade
que Ihe era peculiar, Jodo do Rio mistura elementos reais e ficcionais e questiona, entre outras
coisas, a fusdo entre os dois géneros, ao mesmo tempo em que utiliza o texto jornalistico para
fazer um perfeito exercicio literario. Longe de elaborar apenas uma simples enquete, sua pena
acabou tingindo o papel com um dos filhos mais afluentes gerados pelo encontro do
jornalismo com a literatura: a reportagem. Finalmente, o0 que ele mostra nessa reportagem é
que, fossem os escritores entrevistados contra ou a favor do matriménio, suas respostas
refletiam, de certa forma, a questdo por tras do casamento entre esses dois géneros.

Dentre os diversos escritores que, ao responderem a pergunta — se o jornalismo,
especialmente no Brasil, era um fator bom ou mau para a arte literaria — declararam-se
contrarios a essa unido, podemos citar: Guimardes Passos e Raimundo Correia, que foram
categoricos: - Péssimo. O jornalismo é o balcdo. Nao pode haver arte onde ha trocos; nao
pode haver arte onde o trabalho é dispersivo. (RIO, 2003, sem péagina) - O jornalismo, para a
arte literaria, ndo é um fator, é um subtraendo. (R10, 2003, sem pagina).

Mario Pederneiras, que também via atividade jornalistica como um comeércio:

O jornal de hoje tem o seu precioso espaco dignificadoramente ocupado pelo
comércio, pela politica e pela indUstria, e ndo pode cuidar dessa estranha coisa inGtil
e magadora que ¢ a Arte literaria. Nao ¢, Jodo? (RIO, 2003, sem pagina)
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Dentre 0s que se declararam favoraveis a unido — a maioria — Medeiros Albuquerque

mostrou-se um dos mais ferrenhos defensores do jornalismo como laboratorio literario:

De um modo geral, a prevencdo dos literatos contra o jornalismo é a mesma dos
pintores de quadros pelos de tabuletas, dos escultores pelos marmoristas... Sempre
que uma profissdo usa dos recursos de qualquer arte para fins industriais, os cultores
da arte se indignam e depreciam sistematicamente os profissionais, que assim se
pdem na sua vizinhanca. [...] Hoje ha cartazes melhores que muitas telas célebres. O
marmorista faz as vezes estatuas que muitos escultores lhe invejariam. Com o
jornalismo sucede o mesmo. Como 0s jornalistas tém de ser prosadores, os artistas
da palavra escrita, achando que eles a empregam para fins de imediata utilidade,
procuram desdenha-los. Demais, no afd da vida moderna, que nem a todos d& tempo
para as lentas meditagGes, o jornal se fez um concorrente temivel do livro. Dai o
ciime, a inveja. [...] A imprensa comporta para os que nela trabalham com certo
amor uma grande dose de arte. (RIO, 2003, sem pagina)

Também merecem destaque as declara¢des de Silvio Romero:

O jornalismo tem sido o animador, o protetor, e, ainda mais, o criador da literatura
brasileira ha cerca de um século a esta parte. E no jornal que tém todos estreado os
seus talentos; nele é que tém todos polido a linguagem, aprendido a arte da palavra
escrita; dele é que muitos tém vivido ou vivem ainda; por ele, o que mais vale, é que
todos se tém feito conhecer, €, 0 que é tudo, poderia ser mais se houvesse um acordo
e juncéo de forgas; é por onde os homens de letras chegam a influir nos destinos
deste desgragado pais entregue, imbele, quase sempre a flria de politiqueiros sem
saber, sem talento, sem tino, sem critério, e, ndo raro, sem moralidade... (R10O, 2003,
sem pagina)

Finalmente, o proprio Jodo do Rio ndo se furtou a dar sua opinido sobre o jornalismo,
ainda que utilizando para isso, todos os recursos literarios possiveis. Assim, a poucas linhas
da conclusdo, a reportagem assume novamente ares de conto e o escritor retoma o seu dialogo
com o companheiro anénimo: Quando dei por findo o meu trabalho voltei ao amigo que mo
indicara como necessidade do publico e provento literario. Sentei-me desoladamente num
vasto divd de Mapple; e, como fazia Aulo-Gellius nas suas noites aticas, pedi-lhe, cheio de
humildade e temor, a sua opinido. (RIO, 2003, sem péagina) Abusando, uma vez mais, das
artimanhas de um bom ficcionista, Jodo do Rio resume, na voz do companheiro ndo
identificado, o saldo particular que adquiriu — somadas as respostas dos literatos da sua

geracdo — sobre o valor do jornalismo para a arte literaria:

[...] Os vencedores acham todos o jornalismo animador, o jornalismo necessario; 0s
que por inaptiddo, trabalho lento ou hostilidade dos plumitivos, ainda ndo se
apossaram das folhas diarias, atacam o jornalismo, achando essa idéia uma elegéancia
de primeira ordem. Sdo geralmente os poetas, 0s poetas que fatalmente tendem a ver
0 seu mercado diminuido - porque o momento ndo é de devaneios, mas de
curiosidade, de informacéo, fazendo da literatura no romance, na crénica, no conto,
nas descri¢des de viagens, uma Unica e colossal reportagem. -A literatura, uma
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reportagem? (Pergunta Jo&o do Rio ao companheiro) ° - Desde o romantismo,
desde Vitor Hugo tende a ser, simplesmente, reportagem impressionista e
documentada. E a sua forca. (R10O, 2003, sem pagina)

Fica claro, portanto, que essa foi uma das questfes primordiais, dentre as que
pairavam na mente dos escritores que, de alguma maneira, marcaram as Ultimas décadas do
século XIX. E bem verdade que, muitos, dentre os literatos mais notaveis do periodo, ndo
chegaram a responder a pesquisa de Jodo do Rio. Foi o caso, por exemplo, de Machado de
Assis que prometeu e ndo enviou a resposta. E essa foi, sem divida, uma das auséncias que o
escritor mais lamentou no seu inquérito: “Francamente, disse-me 0 autor do Bras Cubas, o
assunto é grave, é muito grave. Mas eu respondo, respondo quando tiver animo para
escrever. ”(R10, 2002, sem péagina). Aos 66 anos, faltou-lhe o &nimo para responder as seis
perguntas que compunham a enquete de Paulo Barreto. O que ndo quer dizer que a
impertinente questéo, sobre o valor do jornalismo para a literatura contemporanea, houvesse
deixado sua geracdo sem conhecer o argumento do autor de Memorias Postumas. Na verdade,
0 tema ja havia batido a porta do escritor alguns anos antes, quando Machado, no alto dos

seus vinte anos, via o jornal como a causa e a consequéncia de multiplas revolugdes:

O jornal é a verdadeira forma de replblica do pensamento. E a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidos, é a literatura comum, universal,
democratica, reproduzida todos os dias, levando em si a frescura das idéias e o jogo
das convicgdes. (MACHADO, 1994, sem pagina)®

O Jornal apareceu, trazendo em si 0 gérmen de uma revolugdo. Essa revolugdo néo é
s0 literaria, é também social, é econémica, porque € um movimento da humanidade
abalando todas as suas eminéncias, a reacdo do espirito humano sobre as formulas
existentes do mundo literdrio, do mundo econdmico e do mundo social.
(MACHADO, 1994, sem pagina) ’

O fascinio e a paixao que o0s jornais despertaram no jovem Machado talvez sejam um
indicio de que, apesar da pouca idade, ele ja pressentia que o exercicio jornalistico seria
essencial para dar a cor e o tom a tinta que iria adjetivar a pena do literato. Como parte dessa
geracdo em que literatura e imprensa fundiam-se na figura do escritor, Machado vivenciou,
nos jornais, todas as etapas da construcdo de um artesdao das palavras. Apos anos fornecendo

cronicas, artigos, criticas, contos e romances a diversos periodicos, 0 seu texto se torna

% Grifo nosso
® Ojornal e o livro - 1859
" Ojornal e o livro - 1859
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altamente revelador da nitida consciéncia que um escritor adquiria, no exercicio da profissao
de jornalista, do inesgotavel poder de manipulacdo de um substantivo, de um adjetivo ou de
um verbo, no correr da pena.

A trajetéria de Machado — um escritor que, além de ser um dos maiores nomes da
Literatura Brasileira, sendo o maior, também transitou por quase todas as formas de discurso
jornalistico que nasceram no seu tempo (uma das poucas excecOes seria a reportagem) —
tornam a sua producdo um objeto de pesquisa valioso, para mergulharmos nesse dialogo sobre
os frageis limites entre o jornalismo e a literatura. Enfim, um pouco da historia de amor entre
os dois géneros, sobretudo, quando nos debrucamos sobre as formas hibridas de discurso,
transparece na obra de um escritor que se firma como um génio, justamente em um momento
no qual, para viver das palavras, era preciso a notoriedade advinda da literatura e um pouco de

dinheiro, que se adquiria através da publicacdo nos jornais.

2. Machado de Assis: a ousadia de viver das palavras

Sem delimitar com exatiddo os limites que separavam o real e o ficcional, os jornais
do século XIX viram nascer a crénica e o conto — filhos prediletos do folhetim. A crénica, por
sua vez, gestaria em seu ventre os artigos. E a critica, que também despontava, era fruto da
reflexdo e da polémica que ja se mostravam presentes tanto na crénica quanto nos editoriais.
Para aprimorar ou viver da sua arte, Machado nédo se furtou a mergulhar sem pudor nesses
novos géneros jornalisticos, quase todos, descendentes da literatura. No artigo o Folhetinista,
publicado em outubro de 1859, no periddico O Espelho, o escritor nos da algumas pistas

dessa auséncia de limites entre o jornalista e o literato:

O folhetinista é originario da Franga, onde nasceu, [...] De l& espalhou-se pelo
mundo, ou pelo menos por onde maiores proporc¢des tomava o grande veiculo do
espirito moderno; falo do jornal. [...]. Mas comecemos por definir a nova entidade
literaria. O folhetim, disse eu em outra parte, e debaixo de outro pseudénimo, o
folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia do jornalista. [...] O
folhetinista é a fusdo admiravel do Util e do fGtil, o parto curioso e singular do sério,
consorciado com o frivolo. [...] Efeito estranho é este, assim produzido pela
afinidade assinalada entre o jornalista e o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz
séria e vigorosa, a reflexdo calma, a observacdo profunda. Pelo que toca ao
devaneio, a leviandade, estd tudo encarnado no folhetinista mesmo; o capital
préprio. (MACHADO, 1994, sem pégina) ®

® 0 Espelho, outubro de 1859.
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Enfim, diante desse cenario e considerando o autor de Memdrias Pdstumas como o
escritor brasileiro mais emblematico do seu século, torna-se quase imperativo questionar, até
que ponto, a experiéncia como jornalista teria contribuido para que a pena da galhofa e a
tinta da melancolia ganhassem vida nas mdos do mestre. Em uma biografia humanizada
sobre o fundador da Academia Brasileira de Letras, Lucia Miguel Pereira conta-nos a histéria
de um mulato pobre, gago e epilético nascido no morro do Livramento, que todos os dias
pegava a barca em Séo Cristovdo, onde morava, e fazia a travessia até o cais Pharoux, ou dos
Franceses, para servir de sacristdo na velha igreja da Lampadosa (hipotese que nunca foi
confirmada por Machado). A pequena quantia que ‘“supostamente” recebia apds a missa,
garantia-lhe a possibilidade de perambular pelas ruas do Rio namorando livrarias e sebos.

Em 1855, com apenas 15 anos, Machado comeca a trabalhar como aprendiz de
tipégrafo na livraria de Paula Brito e, em 6 de Janeiro do mesmo ano, publica seu primeiro
poema, Ela. O jovem introspectivo também seria introduzido pelo livreiro no grupo de
literatos — que se reunia, aos sabados, no largo do Rossio, em dois bancos situados em frente a
livraria — composto, dentre outros, pelos escritores: Casimiro de Abreu, Goncgalves de
Magalhaes, Manuel Anténio de Almeida e Joaquim Manuel de Macedo.

Ainda de acordo com a bidgrafa, as tertdlias literarias na casa de Paula Brito reuniam
— além dos escritores romanticos — poetas, artistas, politicos, dramaturgos, viajantes, enfim,
amigos e curiosos de toda sorte, transformando-se em coléquios em que se falava de tudo e na
principal “fonte” jornalistica de entdo. Assim nasceu a Sociedade Petalogica, alcunha que foi
atribuida ao grupo e que significa mentira (peta) +ldgica, ou seja, uma mentira légica, numa
clara alusdo aos ténues limites entre realidade e ficcdo que primava no texto jornalistico de

entdo:

Cada qual tinha a sua familia em casa; aquilo era a familia da rua [...] Querieis saber
do Gltimo acontecimento parlamentar? Era ir a Petaldgica. Da nova Gpera italiana?
Do novo livro publicado? Do ultimo baile do E...? Da tltima peca do Macedo ou do
Alencar? Do estado da praca? Dos boatos de qualquer espécie? N&o precisava ir
mais longe; era ir a Petaldgica. Os petalégicos espalhados por toda a superficie da
cidade, 14 iam, de la saiam, apenas de passagem colhendo e levando noticias,
examinando boatos, farejando acontecimentos, tudo isso sem desfalcar os préprios
negdcios de um minuto sequer. [..] no mesmo banco, &s vezes se discutia a
superioridade das divas do tempo e as vantagens do Ato Adicional; os sorvetes do
José Tomas, e as nomeacdes de confianca aqueciam igualmente os espiritos; era um
verdadeiro péle-méle de todas as coisas e de todos os homens.” ( PEREIRA,
1988.p.64)
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A Petaldgica, que para Machado era uma “espécie de gabinete de leitura”, talvez
também tenha sido, para o jovem escritor, a melhor de todas as faculdades, fosse ela a
formadora do homem de letras ou do jornalista.

E importante lembrar que, no século XIX, as principais casas de editoracdo que se
fixaram no Brasil, como a Laemmert, a B. L. Garnier e a Francisco Alves mandavam editar e
imprimir suas publicagdes, na Franga, em Portugal ou na Alemanha o que aumentava
significativamente os custos de uma edicdo e tornava a publicacdo de um romance acessivel
apenas a escritores ja renomados. Assim, enquanto o livro ainda era um sonho para a maioria
dos literatos, o espaco jornalistico oferecia aos homens das letras a oportunidade de borrar o
papel com um pouco de tinta escrevendo andncios, pequenas noticias, crénicas cotidianas,
contos, resenhas politicas e criticas literarias. Finalmente, para os que, nas horas vagas, ainda
se dispusessem a travar um belo dialogo com sua pena, para que dela, talvez, brotasse um
romance, restaria a esperanca de publica-lo, embora bem longe das editoras, mas nos jornais e
em forma de folhetim. Machado de Assis seria um dos mais classicos exemplos desse

paradigma:

Ao Lado do folhetim, a crbnica e o conto ocuparam as paginas daquela imprensa
periddica, géneros que permitiam ao literato brasileiro colocar-se em letra impressa.
Na impossibilidade de editar-se um romance, dada a inexisténcia de uma editoragdo
nacional, produzia-se o conto, esse sim, com publicagdo garantida nas revistas. Teria
sido tdo vasta a producdo de cronicas e contos de Machado de Assis, propagada
pelos jornais e revistas, ndo fosse a limitacdo de instrumentos de veiculagdo da
época, restringindo o autor ao que “cabia” no periddico, ao que era possivel ser
publicado naquela altura nos jornais [...] Romances, sé aos bocaditos, em forma de
folhetim, que aos jornais interessavam comercialmente como atracdo de primeira
pagina. A caracteristica da seriacdo, instigando a leitura seguinte, garantia o
consumo da publicacdo, enquanto 14 se encontrasse, de suspense em suspense, O
enredo instigante com lances rocambolescos pertinentes. (MARTINS, 2008, p.69-
70)

Em 1860, Quintino Bocailva, a quem Machado conhecera através de Manuel Antdnio
de Almeida, convidou-o para trabalhar no Diario do Rio. La — além de escrever andncios e
pequenas noticias e de fazer a revisdo do jornal — ficou encarregado, também, de elaborar a
resenha dos debates do senado. Ali, talvez tenha comecado a germinar a semente literaria que,
guando madura, faria com que o autor de Helena e laia Garcia se transformasse no criador de

Memorias Postumas. De acordo com Lucia Miguel Pereira:

A importancia do Diario do Rio na vida e na obra de Machado de Assis é imensa;
convidando-o para l4, tirou-o Quintino Bocailva do amadorismo das revistas
literarias, p6-lo na obrigacdo de enfrentar o grande publico, de dar a sua opinido
sobre os assuntos do dia, fé-lo refletir, pensar. A disciplina da colaboragéo
freqliente, a sensagcdo do contato com leitores de toda natureza amadureceram

9
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rapidamente esse rapaz de 21 anos. O estilo logo se formou, ganhou aquela
consisténcia a um tempo firme e macia, aquela pureza de linhas que distinguiam o
autor de Bras Cubas, mas que o colaborador da Marmota ainda ndo possuia. A
necessidade de observar o que se passava em volta dele foi para esse moco de rara
penetracdo psicoldgica, mas de imaginacdo convencionalmente romantica, a melhor
educacdo intelectual. (PEREIRA, 1988, p.77)

E, para Alfredo Bosi:

Voltando a relacdo de Machado com a histéria ideoldgica do Segundo Reinado: se
ignorarmos a tensdo vivida a partir do conflito nacional em torno da liberdade dos
nascituros de mae escrava (debate a que Machado assistiu como observador da
Camara e do Senado), ndo entenderemos os motivos ideoldgicos da satira cortante
que o narrador fez de alguns ricacos hipdcritas (Lobo Neves, Cotrim, Palha) e,
obliquamente, dos rentistas cinicos (Brds Cubas). Nem seria possivel a Machado
articular um ponto de vista irbnico e desmistificador sem ter passado pela critica
ilustrada ao regime escravagista e a certas atitudes retrogradas da classe dominante.
Contra o liberalismo econdmico puro e duro, Machado se alinhara, desde os anos de
1860, com o liberalismo democratico. (BOSI, 2002, p.23)

Ainda de acordo com Bosi, € na redacdo do Diario do Rio que se desenha o perfil
ideoldgico do escritor. Ao longo dos anos em que passa cobrindo a Camara, Machado se
revelaria liberal e monarquista, o que embora o distanciasse dos republicanos exaltados, ndo o
afastava dos abolicionistas, como Joaquim Nabuco e de Taunay. E bem verdade que, quando
entrou para o jornal, ainda ndo mantinha opinides nem fixas e nem determinadas. A
personalidade critica, que descreveria o cenario politico e a sociedade brasileira com um
extremo ceticismo e uma boa dose de ironia, seria esculpida, aos poucos, pelo exercicio do
olhar intuitivo, perspicaz e curioso que o desenrolar dos acontecimentos requer de todo bom
cronista.

Complementando sua exposicdo, Bosi afirma que o ardor ideologico dos primeiros
anos acabaria se arrefecendo em Machado, a medida que ele assumia a postura de funcionario
publico exemplar. Seu espirito vai, aos poucos, adquirindo uma fei¢do cada vez mais cética e
distante da politica partidaria, o que o torna um escritor bem mais reflexivo e irdnico, do que
militante. Paralelamente, a veia critica se revela cada vez mais marcante. Nas cronicas da
maturidade, ndo raro, encontramos deputados, senadores e homens publicos de toda sorte
retratados de forma extremamente caricata. Também sdo frequentes as alusdes feitas pelo
escritor as elei¢bes fraudulentas e violentas daquele tempo, tanto nas crénicas — estrutura que
se propunha, entdo, a um relato jornalistico — quanto nos romances e contos. Um bom

exemplo € o conto A Serenissima Republica, de 1882, no qual, o proprio autor revela, em uma
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nota, sua intencdo de satirizar o processo eleitoral brasileiro, através de personagens

alegoricos.

3. A Critica: o jornalista maduro forja o génio da literatura

Retornando a trajetoria de Machado, verificamos que, com o tempo, 0 jovem escritor
deixou para tras o tipografo timido, que levava broncas por abandonar o servico para ler pelos
cantos, e comegou a despertar admiracao dos seus pares e a conguistar o respeito dos leitores
como um jornalista inteligente, um critico habil e um cronista sem medo de opinar. VVez por
outra, uma critica sua era motivo de polémica e desencadeava, como era comum entdo,
verdadeiros debates ideoldgicos nas péginas de jornais, cujas linhas editoriais eram,
evidentemente, opostas. A maturidade do jornalista caminharia lado a lado com a do
romancista. A medida que a critica tornava-se a esséncia da sua narrativa, nos contos e nos
folhetins, da mesma forma que nos artigos e nas cronicas, a inocéncia romantica dos
primeiros tempos era substituida pelo humor sarcastico e pela ironia refinada que
caracterizariam a obra do escritor.

Mas a critica que permeava toda a narrativa machadiana travaria um didlogo genial
com um género jornalistico que nasce a seu tempo. De acordo com Werneck Sodré, a
simbiose que, entdo, fazia com que a imprensa vivesse da literatura e a literatura da imprensa
também estimulava a polémica. As discussdes pautadas na analise de textos literarios, com
bases ideoldgicas distintas, também comecam a invadir os periddicos, transformando a critica
em um novo género jornalistico.

Durante o século XI1X, a critica se dedica a estabelecer uma fundamentagdo moral para
a literatura e de uma funcéo ética para a critica, com Matthew Arnold, Carlyle e Ruskin, na
Inglaterra, e Brunetiére, na Franga. A partir da ideia kantiana do belo, segundo a qual a beleza
artistica independe de significacdo ética, desenvolveu-se a critica literaria estetica: Edgar Poe,
Walter Pater, Coleridge, Baudelaire. Gradativamente ela comegaria a caminhar ao lado do
esteticismo, no fim do século XIX, com Oscar Wilde, e do impressionismo diletante de
Anatole France e Jules Lemaitre. Mas, na segunda metade do século XIX, periodo ao qual nos
dedicamos aqui, dominou uma escola critica ligada ao positivismo, ao naturalismo e ao
determinismo: o francés Hippolyte Taine foi seu principal expoente e praticante, com

profunda, larga e demorada influéncia na estética ocidental.
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E é justamente nesse momento de predominio da escola positivista que a critica invade
0 espago jornalistico brasileiro. Como em relacdo a maioria dos géneros hibridos que
nasceram com aquele século, mais uma vez, a Franca seria 0 paradigma na formacao dos
nossos criticos. No pais onde nomes como Balzac, Madame de Staél, Boileau e Sainte-Beuve
ocupavam o cendrio da critica, o fato do género também reunir romancistas entre 0s seus
artifices contribuiu para que a poética literéria fosse determinante na construcéo textual.

Retornando ao nosso pais, verificamos que, diante da influéncia positivista, a luta por
uma identidade nacional se torna o principal elemento levado em consideracdo para a
construcdo do padrdo estético brasileiro, no século XIX. Essa preocupacao estaria no cerne
tanto das ideologias politicas e econémicas, como no das questdes intelectuais, artisticas e
literarias. Dessa forma, distanciando-se do Arcadismo, que valorizava a mimesis dos modelos
europeus, 0 movimento romantico iria priorizar a criacdo de uma arte nacional, ou seja, de
uma arte que refletisse a identidade da recém-independente nacdo brasileira. O realismo, por
sua vez, inspirando-se nas escolas europeias e, sobretudo, na francesa, comega a tragar as
linhas para a construcdo dessa identidade, a partir de um modelo cientifico. Dentre os diversos
criticos que esquentaram as j& movimentadas rinhas ideoldgicas, conhecidas por disputarem
espago nos jornais, destacaram-se trés intelectuais — chamados de realistas, justamente, por
adotarem uma postura cientifica — e também conhecidos como a triade taineana do meio, raga
e momento: Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior.

Finalmente, ndo podemos esquecer que a critica foi concebida como o discurso do
real, ou seja, ela esta, de maneira tacita, ligada a uma narrativa que exige um aparato
documental, a0 mesmo tempo em que se submete a leis pré-estabelecidas. De acordo com a

pesquisadora Chaves de Mello:

[...] no ato de interpretagdo, o critico por assim dizer, decodifica o texto,
estabelecendo relacbes entre este e o momento em que foi concebido, enfim,
situando-0 no seu contexto socio-histdrico e percebendo a interacdo entre a literatura
e 0 sistema vigente da sua época. Por outro lado, o seu trabalho poderia ser
confundido com o do autor de fic¢do, ja que a critica existe basicamente através da
escrita: para que um texto tedrico seja ‘entendido’ € preciso que 0 discurso seja
‘trabalhado’.[...]. E através de artificios literarios que ele procura levar o leitor a ver
a obra da mesma maneira que ele a interpretou, passando-lhe a sua ideologia. A
diferenca entre critica e ficcdo estaria, entdo, ligada a necessidade de todo um
aparato documental para o ‘discurso sério’, enquanto a fic¢dao trabalharia com a
indeterminacdo, criando a necessidade de uma interpretacdo. (MELLO, 1997, p.18)

Diante desse carater hibrido da critica, que também no Brasil teria muitos literatos

entre 0s seus artifices, as rinhas entre penas famosas, sobre os mais diversos temas,
12
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transformaram-se em excepcionais exercicios de retorica. De acordo com Werneck Sodré,
ficaram famosos os debates entre: Rui Barbosa e Ernesto Carneiro Ribeiro; Carlos de Laert
contra Camilo Castelo Branco; Julio Ribeiro versus Padre Sena Freitas, além das
ZeverissimacOes Inéptas da Critica, de Silvio Romero, que teve resposta de A. Bandeira de
Melo.

Dentro do contexto essencialmente literario, e ainda de acordo com Sodré, uma das
principais notas de escandalo entdo, girou em torno da carta aberta do professor Hemetério
José dos Santos a Fabio Luz, publicada no jornal Gazeta de noticias, em 16 de novembro de
1908, atacando Machado de Assis:

Procedimento incorreto com a madrasta, indiferenca pela sorte de sua racga, arte
distanciada da vida, sdo partes da culpa romancista, para o professor negro, que ndo
as perdoa nem as esquece. Hemetério ¢ duro: ‘E uma arte doentia, de uma
perversidade fria, ndo sentida diretamente no meio, mas copiada de leituras,
pacientemente ruminadas de romances franceses e ingleses. (SODRE, 1999, p.295)

Mas a carta de Hemetério José dos Santos ndo era a primeira, tampouco a mais
contundente critica do género, sofrida pelo escritor, numa época em que as batalhas dialéticas
entre intelectuais que defendiam ideologias opostas eram tdo comuns nas paginas dos jornais.

No final da década de setenta, ja a pena de um homem maduro e de um critico literario
muito bem conceituado tingia as paginas de diversos jornais. O autor dos folhetins:
Ressurreicao (1872), A mao e a Luva (1874), Helena (1876) e laia Garcia (1878); e dos livros
de contos: Contos Fluminenses (1870) e Historias da Meia-Noite (1873) era, nessa época, um
escritor reconhecido. Comecaria, entdo, um dos duelos retéricos mais insélitos da histéria da
literatura brasileira. De acordo com Maria Elizabeth Chaves de Mello, no livro LigOes de
Critica, o ponto de partida para a polémica teria sido um artigo de Machado de Assis,
intitulado a Nova Geragéo e publicado em 1879, na Revista Brasileira. No artigo, Machado
criticava 0s novos poetas cuja proposta era a de uma poesia que abandonasse 0 imaginario
romantico e se deixasse nortear apenas pelas ciéncias naturais e pela critica histérica. Entre
eles estava Silvio Romero, a quem Machado acusa, sobretudo, de falta de estilo:

Os artigos de critica parlamentar, dados ha meses no Reporter, e atribuidos a este
escritor, ndo eram todos justos, nem todos nem sempre variavam no mérito, mas
continham algumas observac@es engenhosas e exatas. Faltava-lhes estilo, que é uma
grande lacuna nos escritos do Sr. Silvio Romero; ndo me refiro as flores de
ornamentacdo, a ginastica de palavras; refiro-me ao estilo[...]. Os Cantos do Fim do

Século podem ser também documento de aplicagdo, mas nao dao a conhecer um
poeta; e para tudo dizer numa sé palavra, o Sr. Romero ndo possui a forma poética.
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Creio que o leitor ndo sera tdo inadvertido que suponha referir-me a uma certa
terminologia convencional; também ndo aludo especialmente a metrificagdo. Falo da
forma poética, em seu genuino sentido. Um homem pode ter as mais elevadas idéias,
as comocdes mais fortes, e realga-las todas por uma imaginacdo viva; dara com isso
uma excelente pagina de prosa, se souber escrevé-la; um trecho de grande ou maviosa
poesia, se for poeta. O que € indispensavel é que possua a forma em que se exprimir.
Que o Sr. Romero tenha algumas idéias de poeta ndo Iho negara a critica; mas logo
que a expressdo ndo traduz as idéias, tanto importa ndo as ter absolutamente.’
(MACHADO, 1994, sem pagina)

A critica, naturalmente, provocou a ira de Silvio Romero que passaria, entdo, a destilar
toda a sua furia “determinista” contra o trabalho do escritor. Machado que, por esse tempo, ja
havia atingido a maturidade que Ihe permitira romper com os estreitos limites da prosa realista
e naturalista de seu século, ja ndo se atinha, de maneira alguma, a um estilo definido. Ele
acabaria, por conseguinte, construindo, em seus contos e romances, uma narrativa que
mesclava elementos classicos e romanticos, procedimentos realistas e impressionistas.
Chegou, até mesmo, influenciado por autores como Sterne e Xavier de Maistre, a uma
antecipacdo das estéticas contemporaneas - narrativa ndo linear e, por vezes, fragmentada,
postura metalinguistica — ele escrevia e se via escrevendo ao mesmo tempo — e um enredo
sem conclusdo dada pelo autor, o que permitia varias interpretac6es ou leituras.

Ainda de acordo com Chaves de Mello, para Romero, que defendia o determinismo de
Taine, 0 humor sarcéastico machadiano néo teria lugar em um mulatinho que nascera pobre —
no morro do Livramento — gago e epilético. Machado estaria portanto recusando-se a ser
enquadrado nas regras da trindade taineana, segundo as quais, as artes e a literatura eram
funcBes naturais do homem, exercidas sob a influéncia de uma faculdade mestra, propria de
cada nacdo e de cada artista, e essa faculdade era determinada pelas condi¢des geograficas,
além da raca (hereditariedade), do momento histérico e do meio ambiente. Para Romero,

portanto:

O humour ndo é cousa que se possa imitar com vantagem; porque ele s6 tem
merecimento quando se confunde com a indole mesma do escritor. O humour de
imitacdo é a caricatura mais desasada que se pode praticar em literatura. O humorista
é, porque € e porque ndo pode deixar de ser. Dickens, Carlyle, Swift, Sterne, Heine
foram humoristas fatalmente, necessariamente; ndo podia ser por outra forma. A
indole, a psicologia, a raca, 0 meio tinha de fazé-los como foram. O humorismo ndo é

® Revista Brasileira, vol. 11, dezembro de 1879.
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cousa que se possa guardar n'uma algibeira para n'um belo dia tirar para fora e mostrar
ao publico. Thomas Hood, Heine, Dickens, Fielding, Sterne, Carlyle, Richter,
ninguém de bom senso pode acreditar que escrevessem as Americanas, Helena, laia
Garcia, A Mao e a Luva, Ressurreicdo, Crisalidas, isto é, seis livros onde tudo pode
existir, menos o humour, seis livros que representam um grande mortalis oevi spatium
do poeta, sem que este desse, de longe ou de perto, 0 menor sinal de ocultar em si o
espirito  mephistophélico dos humoristas de raca. Machado de Assis hoje €
fundamentalmente o mesmo eclético de trinta ou quarenta anos atras: meio classico,
meio romantico, meio realista, uma espécie de juste-milieu literario, um homem de
meias tintas, de meias palavras, de meias idéias, de meios sistemas, agravado apenas
com a mania humorista, que nao lhe vai bem, porque néo fica a carater n'um animo tao
calmo, tdo sereno, tdo sensato, tdo equilibrado, como é o autor de Tu, s6 tu, puro
amor. (ROMERO, 1936, p.78)

Muitas seriam as vozes que se ergueriam em defesa de Machado, entre elas a de José
Verissimo e a de Araripe Junior, gerando uma dialética que esquentaria as paginas de jornais
como a Gazeta de Noticias e o Jornal do Comercio, dentre outros. Mas do préprio Machado,
Romero ndo teria nada além do mais eloquente de todos os siléncios. Por maior que fosse o
ataque, o escritor insistia em manter, como réplica, uma sonora auséncia de palavras. Teria
Machado abandonado a critica jornalistica?

Impossivel ponderar sobre esta questdo sem nos recordarmos de que, entre 15 de
marco e 15 de dezembro 1880, Memdrias Postumas de Bras Cubas foi publicado, no formato
de folhetim, na Revista Brasileira. Em 1882, Machado iniciou a sua colaboragdo na Gazeta
de Noticias, onde, no mesmo ano, publicou varios dos contos que, posteriormente, seriam
reunidos no livro, Papeis Avulsos. No mesmo jornal, ele também daria inicio a redacdo das
famosas crénicas intituladas A Semana. Cerca de trés anos depois, os romances Casa Velha e
Quincas Borba sairam, respectivamente, em 1885 e 1886, ambos em forma de folhetim, no
periodico A Estacéo.

Enfim, a resposta — insélita — ja estava dada e, talvez, porque ja ndo coubesse no
espaco destinado a critica, ela emergia das entrelinhas de um texto que ocupava um local
muito especial nas paginas dos jornais. N&o se apresentou no lugar onde tradicionalmente se
apresentam as criticas literarias, embora fizesse uma critica impar e sagaz, ndo apenas a
retérica de Romero, mas a tudo o que se passava, entdo, no universo literario, histérico e
cientifico. Ela também ndo teve o formato de um artigo, embora jamais Ihe tenham faltado
argumentos solidos, contra-argumentos, dialética, polémica e elementos controversos.
Tampouco ocupou 0 espaco reservado as noticias, ainda que muito tenha nos dito sobre os

acontecimentos que marcaram a sociedade daquele final de século. A resposta de Machado
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veio enfim, realista, trazendo elementos de todo o universo que figurava, entdo, nas paginas
dos jornais, e também, de uma realidade que ja ndo cabia ou ndo “podia” figurar nas paginas

destinadas ao real. A resposta de Machado tinha um nome, ela se chamava Literatura.

Concluséo

Ao ponderamos sobre a forma como o contetdo literdrio e informativo eram
veiculados nos jornais brasileiros, a partir da segunda metade do século XIX, verificamos que,
naquele contexto historico, no qual textos jornalisticos e literarios confundiam-se a ponto de
nédo identificarmos com clareza as fronteiras que os separavam, a possibilidade de embate
entre o discurso real e o discurso ficcional tornou-se ainda mais proeminente. Olhando os
periddicos brasileiros e também os franceses, que nos serviam de espelho, deparamo-nos com
questdes instigantes: O que fizeram Balzac, Zola, Jodo do Rio? Obras Literarias ou grandes
reportagens? O que dizer dos diversos artigos que eram entdo publicados por Victor Hugo ou
por Joseé de Alencar, jornalismo ou literatura? Qual dentre os dois géneros melhor acolhe as
crénicas de Balzac e de Machado de Assis, enquanto estes, como jornalistas, cobriram o
Senado e a Camara? O género é o jornalistico ou seria o literario?

Diante de escritores que se propunham, em um mesmo suporte - o jornal - a construir
um discurso informativo francamente aberto para o imaginario e uma literatura cuja principal
proposta era a de retratar o real, uma reposta claramente ficticia, para uma provocacao
amparada em um discurso, entdo, reconhecidamente cientifico, seria, ndo apenas muito
pertinente, como de uma genialidade impar. Hoje, com o distanciamento proporcionado pelo
tempo, temos elementos suficientes para questionar se essas fronteiras realmente existiam, ou

se, aquele jornalismo era “também” uma forma de literatura.
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Estudos culturais e literatura comparada: Rela¢6es na contemporaneidade

Simone Conti de Oliveira®

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo investigar as relacdes entre Estudos Culturais e Literatura Comparada,
visando a inclusdo de textos contemporaneos ndo-candnicos e nao-literarios ao corpus. Para tanto, analisa-se 0s
termos cultura e canone literario. Apds, contextualiza-se o surgimento dos Estudos Culturais e fazem-se
reflexdes, a partir das quais se infere que os Estudos Culturais ampliam a dindmica do comparatismo literario.

Palavras-chave: Cultura; Canone; Literatura; Estudos Culturais

ABSTRACT: This study aims to investigate the relationship between Cultural Studies and Comparative
Literature, aiming at the inclusion of contemporary texts non-canonical and non-literary to the corpus. To that
end, we analyze the terms culture and literary canon. After, we contextualize the emergence of Cultural Studies
and make some reflections, from which we infer that Cultural Studies extend the dynamics of literary
comparatism.

Keywords: Culture; Canon; Literature; Cultural Studies

O objetivo deste trabalho consiste em discutir as interfaces entre Estudos Culturais e
Literatura Comparada, visando a inclusdo de textos contemporaneos ndo-canbénicos e nao-
literdrios ao corpus. Para tanto, parte-se da palavra cultura, que sofreu uma série de
modificacdes ao longo da historia até chegar ao que se (julga!) entende hoje a esse respeito, ja
que € um conceito bastante complexo e que demanda necessariamente refletir sobre

sociedade.
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Na metade do século XIX, a Europa passou por grandes transformacfes em todos os
niveis da sociedade; modifica¢fes estas iniciadas pela Revolucdo Industrial. A partir do
momento em que a industrializacdo comecou, houve o desenvolvimento de uma nova classe, a
burguesia, a qual detinha os meios de producdo, o0 poder econdmico, mas ndo poder politico,
fato este que acarretou uma ruptura na divisédo do poder.

Os industriais, que ergueram seus capitais mediante negdcios, sobretudo ultramarinos,
isto é, dinheiro advindo das rotas de comércio com o oriente préoximo e a india, se
originavam, possivelmente, da mesma classe que os trabalhadores das fabricas e ndo das
classes altas. Por esse motivo a ascensédo da burguesia industrial foi vista como uma ameaca a
estas, porque pela primeira vez na histéria da Europa o poder econdmico deixava as maos dos
nobres, aos quais restava apenas o poder politico. Essa movimentagédo foi vista com desdém
pela nobreza, que considerava comerciantes e industriarios seres inferiores, porém
necessarios. Assim, se mantinha um abismo quase intransponivel entre as classes e mesmo
com o aparecimento da burguesia, a mobilidade entre elas ainda ndo exista.

E necessério ressaltar que nobreza deve ser entendida aqui ndo como grandeza de
carater, mas de classe, medida por intermédio do contato com bons livros, boa musica, boa
gastronomia, bons vinhos e boas companhias etc.. Em vista disso, 0s nobres, além de ndo se
aproximarem das outras classes sociais, tinham cultura, burgueses e operarios, nao.

Em 1869, o inglés Matthew Arnold foi um dos primeiros a problematizar a questao
cultural. Ele escreveu Culture and Anarchy, uma série de ensaios criticos gerados a partir da
traducdo de Homero para o inglés, obra até hoje muito consultada quando o assunto é a
definicéo de cultura.

Para Arnold, cultura era fundamental para acabar com o conceito de classes sociais,
seria 0 apelo que terminaria com a lacuna existente entre elas, porém néo rebaixando todos as
classes baixas, mas que através da cultura pessoas de classe inferiores ascendessem. O autor
ainda se refere a cultura como estudo da perfeicdo: tudo que era perfeito era digno de ser
cultura, assim como o melhor que fosse pensado disso.

Esse conceito de cultura esta na base da educacdo universal, ja que alguns anos apés a
publicacdo do livro de Arnold, a Inglaterra elaborou a primeira lei que obrigava criangas com

idade entre cinco e catorze anos a frequentarem a escola. Logo, pode-se concluir que 0 acesso
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a educacdo, a origem dessa questdo, € elitista, ndo no sentido de separagdo, mas na
transformacéo das classes baixas em classes altas, através de um modelo de educacéo baseado
em um ideia de perfeicdo completamente subjetivo.

Raymond Williams, em 1976, escreveu o livio KEYWORDS: A VOCABULARY OF
CULTURE AND SOCIETY, o qual pode ser concebido quase um dicionério critico, em que
Williams analisa uma série de termos; cultura € um deles. Em algumas péginas, o autor traca
um historico e recapitula a origem da palavra cultura no século XIlII, do latim vulgar colere:
cultivar, colher, criar (animais).

A comecar da origem do termo, pensa-se em plantar no solo, que sendo fértil, dara
frutos, do contrario, morrerd. O solo seria a mente das pessoas. No século XV, Thomas More
ja falava em “cultura da mente”, que as mentes tinham de ser cultivadas.

A partir da nocao de cultivo, no século XVIII cultura era sinénimo de civilizacdo —
Kultur = processo linear onde o apice é a cultura europeia. Por conseguinte, civilizacdo = a
cultura europeia, afora isso, restava a barbarie: organizacGes sociais ndo-europeias, nao
civilizatorias, nem civilizadas. Em 1940, Gustav Friedrich Klemm, em Allgemeine
Kulturgeschichte der Menschheit ja preconizava que o homem somente teria a liberdade
abdicando o barbarismo e para renuncia-lo, deveria abracar a civilizacdo; logo, a cultura era
vista como uma ferramenta para a domesticagédo humana.

Assim, 0 homem culto ja ndo é necessariamente 0 mais inteligente, mas, 0 que mais
tem acesso — e consome — cultura, e para isso é necessario dinheiro, pois a cultura tem custo.
Por essa visdo de que o dinheiro garante o acesso a cultura cria-se a ideia de algo que pode ser
obtido, por conseguinte a posi¢éo social &€ uma posi¢éo do continuum cultural.

A partir dai surge o termo high culture, alta cultura, e se existe uma cultura elitista, por
consequéncia, ha uma cultura baixa, de coldnia, a chamada cultura popular (popular culture)
e na propria manifestacdo e nas zonas de producdo e consumo culturais se mantém essa
distingéo.

Pensando a respeito desse abismo social e cultural que existe e se manifesta, 0 que é
cultura? Shakespeare é cultura, pois representa 0 maximo da tradicdo literéaria, que é a lingua

inglesa e que passa por metonimia a cultura ocidental. Porém, se ndo lemos Shakespeare, no
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original, ndo sabemos literatura? E Machado de Assis? Dom Casmurro, a obra literéaria do
maior escritor em lingua portuguesa do Brasil; claro, é cultura.

E mais, os professores de literatura orientardo seus alunos a lerem Machado, talvez
ndo por gosto, mas por obrigacdo, pois consta no programa da disciplina trabalhar Dom
Casmurro e/ou Memorias Pdstumas de Bras Cubas ou qualquer outro romance do escritor.
Afinal, os alunos prestardo um exame nacional em dois ou trés anos, faréo vestibular e, no
minimo, uma questdo sobre essas obras estara na prova. Na verdade, todo o sistema cultural é
complexo e intrinsecamente conectado e ndo existe uma ideia de cultivo, ndo se pode criar
nada novo.

E quanto a Televisdo? As pessoas cultas a assistem? Veem, mas ndo admitem? Ainda
hoje ha pré-conceitos e esses prejulgamentos formam o canone, isto é, um corpus de obras
(literarias, criticas, etc.) que representam o melhor do pensamento ocidental.

A percepcdo é da existéncia (ou resisténcia) de uma elite cultural — como conceito
metafisico — a qual define o bom e o ruim. No Brasil, h4 a Academia Brasileira de Letras,
cujos eleitos sdo denominados “imortais”. A ABL, por exemplo, definiu a reforma
ortografica, principalmente seus pontos mais ambiguos. Essa é uma das grandes entidades
representativas que norteiam o pensar candnico no pais, juntamente com a ABRALIC
(Associacdo Brasileira de Literatura Comparada).

Entretanto, a Academia Brasileira de Letras tem mais forca de “carimbar” 0 que é bom
ou ndo que a critica literaria? Os criticos, que advém da transformacéo do pensar em trabalho,
da forca produtiva que é a marca de uma burguesia; sdo pessoas que ndo mais fazem pecas
para maquinas de lavar, e sim produzem conhecimento, que passou a ser algo palpavel. Este
critico tem uma opinido dentro de um contexto mais visivel ou simplesmente descreve o ja
dito, mais facil que pensar em algo novo.

Quanto ao canone, é preciso ter claro que existe um corpo de obras bem-vindo por
uma entidade pensante, do qual ndo € possivel fugir. O canone também define o conceito de
identidade nacional. Os livros estudados em literaturas nacionais s@o obras canonicas porque
possuem algo, além da propria historia, ou seja, ndo sdo estudadas por op¢do ou por prazer.

Tais textos formam uma identidade nacional, como se esta fosse homogénea, palpavel, enfim,
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facil de ser definida; “utopia de uma memoria mitica de uma identidade coletiva unica”
(BHABHA, 1998, p. 63).

Talvez o livro que hoje defina melhor o canone como alta cultura, como conjunto de
obras que engrandecem o ser humano, seja O Canone Ocidental (1995), de Harold Bloom.
Nele, o autor cultua Shakespeare como o grande icone do canone e examina outros autores
classicos, os quais, segundo ele, sdo grandes nomes do mundo ocidental, tais como Dante,
Joyce, Kafka, Cervantes, Milton, Moliére, Wordsworth, Chaucer, Proust, Freud etc.

No entanto, 0 que esses autores tém em comum para merecerem participagdo no
canone ocidental? Nota-se que s&o europeus (ainda existe a visdo de Europa como o centro do
mundo civilizado), brancos, sio homens e heterossexuais e estdo mortos. E interessante
perceber que nessa visdo de canone ndo ha espaco para 0s vivos, 0s quais podem mudar de
ideia, j& dos mortos, infere-se 0 que quiser. Ha ai uma zona de conforto e mais ainda, é
possivel falar sobre Proust e também de todos que dele falaram. Isso faz com que o autor
morto tenha uma fortuna critica maior que a do vivo.

Posto isso, 0 negro é minoria, a mulher, o gay e o vivo acaba sendo também, logo nao
desperta interesse (hoje ja hd uma visdo muito mais critica de resgate, mas se fala ainda, em
alguns circulos, em minorias). Todavia, 0 canone é inquestionavel e se alguém o discute, é por
que é minoria e quer fazer parte dele; a estes, Bloom denomina “Escola dos Ressentidos”.

Frente a isso, algumas questdes parecem suscitar: existe apenas um canone nacional
ou diversos canones? Existe consenso entre eles? Em um cénone, por exemplo, mocambicano
hd expectativas de que se encontrem autores com caracteristicas do canone ocidental?
Provavelmente ndo, uma vez que a propria ideia de canone mogambicano para criticos
extremistas como Bloom é inconcebivel, afinal, o cAnone é a manifestagdo maxima da cultura
europeia, da civilizacao.

E sera possivel deixar o canone, se considerarmos sua determinante uma elite
pensadora, que se movimenta conforme o tempo? Grande parte dos textos canénicos parece ja
fossilizada, ou seja, Machado de Assis ndo deixara de integrar o canone brasileiro, tdo pouco
Guimardes Rosa ou José de Alencar, porem Moacyr Scliar poderd integré-lo? E o “imortal”

Paulo Coelho? Carlos Drummond de Andrade saird? E Mario Quintana, sera que entrou? NOs,
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gauchos, podemos consideré-lo participante, mas e no Acre? A partir dai parte-se para o
advento dos Estudos Culturais.

As disciplinas para se estabelecerem como tais necessitam de textos fundadores, 0s
quais nada mais sdo que textos candnicos norteadores de seus principios iniciais. Os Estudos
Culturais tém os seus, contudo contemporanea a eles, ocorre em 1964, a fundagéo do Centre
for Contemporary Cultural Studies, por Richard Hoggart, na Universidade de Birmingham,
Inglaterra.

Esse centro surge na academia (e ndo fora e depois é incorporado), da mesma forma
que a Teoria Literaria Contemporanea, fato bastante importante, uma vez que a literatura, por
si sO, j& possui um aspecto elitista inerente e em vista disso, a tendéncia é que somente uns
poucos “iluminados” possam ter acesso a ela. Sim, os Estudos Culturais originam-se na
universidade, mas a intencdo é ndo permanecer apenas nesse meio, € expandir o contato entre
0 que ¢ elitista e o popular, conforme Hall (2003, p.430), "levar ao nivel popular o paradigma
mais elevado dos Estudos Culturais.".

O Centre for Contemporary Cultural Studies surge como consequéncia da publicacédo
de trés livros considerados pivotais, 0s quais tratam de aspectos culturais e sdo resultantes do
momento sdcio-histérico da Inglaterra: The Uses of Litteracy (1957), de Richard Hoggart;
Culture and Society (1958), de Raymond Williams e The Making of the English Working
Class (1963), de Edward Thompson.

Essas obras sdo, principalmente, textos de analise sociopolitica, os quais se aliam ao
que chamamos “Nova Esquerda” ou “Neo-Marxismo”, da década de 50, visdo em que as
classes sociais sdo baseadas em sua relacdo com a cultura e a politica se liga ao ativismo
social, unir forcas na tentativa de modificar a realidade.

Em seu livro, Hoggart analisa a formagao da chamada “Cultura de Massas” como uma
forma de massificacdo cultural, meio de apagar diferencas culturais, particularmente entre as

classes mais baixas na Inglaterra dos anos 50. A saber:

Acontece precisamente que esse fendomeno se verifica numa época em que muitos
dos que pretendem captar o dinheiro e a confianca das classes trabalhadoras lhes
dirigem apelos a que os seus membros séo particularmente vulneraveis, oferecendo-
Ihes publicacbes e diversbes que ndo podem deixar de ter sobre eles efeitos
debilitantes. A interaccdo entre esses dois factores importantes da vida
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contemporanea pode vir as contribuir para a formagéo de um novo sistema de castas,
tanto ou mais sélido que o antigo (HOGGART, 1973, p.215).

Tal massificagdo deu-se, essencialmente, atraves de filmes, musica e literatura
popular. Massa aqui deve ser entendida como um conceito relacionado a posi¢do social e
também a quantidade, jA que a populacdo poderia se rebelar e havia 0 medo de uma 22
Revolucdo Russa no coracdo da Europa, uma revolucdo operaria. Hoggart examina a
construcdo dessa cultura de massa como uma tentativa de apaziguar 0s animos das
populagoes.

Segundo o autor, na Londres da década de 50 houve a popularizacdo do cinema
enquanto elemento de entretenimento e dificilmente se encontrava uma sala de espetaculos
em bairros nobres da cidade, a ideia era coloca-las nas zonas mais periféricas e a precos muito
baixos. Dessa forma, enquanto o povo assistia a filmes ndo se rebelaria contra o sistema.
Nesse periodo a televisdo ainda ndo era acessivel a todos, mas, sim, o cinema e a literatura
popular que surge nesse contexto: uma literatura “agua- com- agticar” e romances policiais e
suspenses, a chamada Literatura Pulp. Contudo, para que as pessoas tivessem acesso a isso,
algo era fundamental: alfabetizagéo.

A importancia real do livro de Hoggart para os estudos culturais foi absorver a nocao
de organicidade entre cultura e texto, pois pela primeira vez ha substituicdo da literatura pela
cultura.

Em 1958, Raymond Williams escreveu Culture and Society, obra na qual analisa o
desenvolvimento da visdo de cultura na Inglaterra entre os séculos XVIII e XX, focalizando
em como 0s conceitos sociedade e cultura interagem, ndo somente nas classes mais baixas,
numa ideia dada em vertical, mas como a cultura molda a sociedade e vice-versa. Sua
importancia também estd em ser a génese da obra Keywords: A Vocabulary on Culture and
Society (1976), glossario de termos sobre cultura e sociedade.

Anos apods, Edward Thompson escreve The Making of the English Working Class
(1963), em que analisa a formag&o do proletariado inglés enfocando, entre outras coisas, seu
papel produtor e consumidor de cultura. Pela primeira vez infere-se que as classes mais baixas

ndo sdo somente consumidoras de cultura, mas também produtoras de sua propria cultura.
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A partir do exposto, pode-se interpretar cultura como algo consumivel, produzivel e
ndo homogéneo. Essa visdo, surgida nos anos 60, respeita as diferencas entre 0s niveis de
consumo, ndo faz mais sentido falar em alta cultura e cultura popular.

Esse modo de ver a cultura, mesmo ndo sendo compartilhado por todos, vem
ganhando forga no Brasil, principalmente a partir da década de 90; com o resgate de culturas
de minorias. Segundo Thwaites et al (1994, p.1), cultura é o “conjunto de processos sociais
através do qual significados sdo produzidos, circulados e intercambiados.”® E um processo,
mas também um produto deste, considerando processos sociais, isto é, trabalhando com o
individuo, o identitario, com a producéo, circulacdo e intercdmbio de identidade.

Na definicdo de Thwaites uma palavra é importante para a analise do conceito de
cultura: “significados”, que remete a linguistica estruturalista de Saussure, a um signo
formado pela relacdo entre o significante e seu significado. A esse processo chama-se
significacdo, j que podemos ser remetidos a inimeros significados distintos a partir de um
mesmo significante; esse processo de significacdo é o nucleo do processo de construgdo
cultural. O texto passa a ser ndo somente o escrito, mas uma imagem, um filme, uma mausica,
etc.; € uma combinacdo de signos, os quais colocados um ao lado do outro remetem a
significados, que transcendem o processo de significacdo dos signos individuais, ou seja, um
texto € sempre maior do que a soma de seus componentes. O signo ndo € um fendmeno
apenas linguistico, o processo de significacdo depende também de diferencas individuais,
sociais, culturais etc., as quais nos formam enquanto individuos. Essa visdo é essencial para
entender como o processo de significacdo acontece, isto €, como consumimos cultura.

Ferdinand de Saussure nos primordios da linguistica estruturalista afirmava que a
relacdo entre significante e significado é sempre neutra, ja para Louis Althusser, ndo. Para
ele, as diferencas no processo de significagdo mostram que este ndo é neutro, a significacao
vem sempre carregada de nossa bagagem enquanto identidades. De acordo com Althusser
(1979, p.207) “A ideologia ¢, entdo, a expressao da relacdo dos homens com seu “mundo”,
isto é, a unidade (sobredeterminada) da sua relagéo real e da sua relagdo imaginaria com as

condicBes de existéncia reais.”.

2 “Culture is the ensemble of social processes by which meaning are produced, circulated and exchanged.”
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A partir de todo o exposto, pode-se pensar a abordagem dos Estudos Culturais como
interdisciplinar, uma vez que o intuito é trabalhar a manifestagéo cultural como centro de uma
expressao coletiva e complexa: o que se produz e consome passa a item cultural, portanto,
apenas literatura ndo permite estudar essa complexidade.

Também s&o relacionais, pois da mesma forma que ndo podemos nos ater somente aos
estudos literarios, é preciso estabelecer relagdes, por exemplo, entre literatura e sociedade, ou
cultura e politica, ou cinema e musica etc.; a finalidade ¢ mostrar a complexidade do fazer
cultural.

Os Estudos Culturais sdo ainda criadores e expositores de individualidades e
identidades, j& que ndo existe sujeito neutro, nem sociedade ou comunidade igualmente
neutras, a ndo neutralidade passa a ser ponto importante. Logo, o que realmente interessa é
como leitores do século XXI consomem uma obra do século passado.

Por fim, s@o anticandnicos, pois ao trabalhar cultura como uma manifestacdo mais
ampla, ndo é possivel restringir-se ao canone. E necessario validar toda e qualquer
manifestacdo cultural, a fim de estabelecer relacdes, as quais nos deem processos de
significacdo, que ndo seriam alcancados lendo apenas Dom Casmurro, de Machado de Assis.
Contudo, um estudo de caso desta obra com a transposi¢do midiatica de uma forma cultural
para outra, por exemplo, a minissérie Capitu®, se distanciaria do lugar-comum e ampliaria o ja
dito sobre o texto.

E por que fazer isso se o foco é o literario? Na interface com os Estudos Culturais, de
certa forma, destitui-se a literatura de seu patamar classico, canbnico e reconstroem-se as
leituras do literario, pois como afirma Eduardo Coutinho se tem tornado imperativo resgatar
produgdes culturais colocadas em segundo plano pela tradicdo (COUTINHO, 1996, p.72).

Por que Batman ou livros de autoajuda jamais poderdo ser estudados em literatura
comparada se sdo vendidos em forma de livro, o verbal é o centro (mesmo no caso dos
quadrinhos, onde o elemento verbal é importante), tratam de uma narrativa estruturada (inicio,
meio e fim) e ha personagens construidas, até certo ponto, de forma complexa; nada disso

importa, uma vez que ndo sdo textos canbnicos? Nesse sentido, os Estudos Culturais sdo uma

* Minissérie baseada no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, exibida em 2009 pela Rede Globo de
televisdo, sob direcdo geral de Luiz Fernando Carvalho.

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 5 — ndmero 2



Darandina

revisteletranlca ISSN: 1983-8379

ameaca a literatura ja estabelecida, aos estudos literarios “puros” (de tradi¢do intelectualista ¢
elitista), ao passo que aqueles incluem e estes excluem, e mantém a exclusdo. Se toda
producdo cultural reflete a hegemonia existente na sociedade, em um texto ndo existe
neutralidade, estdo nele escolhas lexicais, gramaticas, semanticas, etc.; sua organizacao ja
revela uma posi¢do. Admitindo que todos produzem e consomem cultura, a literatura ndo é
mais ou menos importante que qualquer outra manifestacdo cultural.

Portanto, é possivel aproximar livros e filmes, ndo necessariamente sob um Viés
estético, como os literatos puristas propGem, mas sob o viés do consumo. Por exemplo, definir
se 0 romance A Mulher do Tenente francés, de John Fowles, ndo antecipa uma série de
tendéncias pds-modernas e contemporaneas, como o Voyeurismo (a necessidade patoldgica
de observacao dos outros) por meio de programas como A Fazenda ou Big Brother Brasil. Por
acaso o espectador ndo se coloca como voyeur das personagens do livro?

E quanto a necessidade de controle? O leitor tem o poder de escolher um final,
entretanto isso o desestabiliza, pois espera algo pronto. Nesse ponto, ja ndo se esta falando da
narrativa, mas da estrutura do livro enquanto fenémeno cultural. H& ainda a relagdo com
fendmenos culturais de tecnologia, ja que é possivel colocar um DVD de um filme e assistir
aos finais alternativos, temos esse poder. Isso coloca a obra como fenémeno de producdo
cultural e os leitores como consumidores de cultura: o livro deixa de ser sé texto entre duas
capas, se torna maior que a soma das partes, neste caso, maior que o todo.

O interessante é aproximar 0s campos, pois em se tratando da Literatura Comparada,
esta “colabora para o entendimento do outro” (Carvalhal, 1997, p.8) e sobre os Estudos
Culturais, Canclini (2005, p.154) esclarece: “O que lhes d4 maior abertura e densidade
intelectual € atrever-se a manejar materiais conexos, que nao eram considerados
conjuntamente para falar de um tema.” Logo, é possivel estabelecer comparacdo entre Dom
casmurro e a minissérie Capitu e serd comparatismo literario, ja& que uma das obras é
literatura. Bem como comparar Crime e Castigo, romance do escritor Fiédor Dostoievski,
com Death Note, histéria em quadrinhos de Tsugumi Ohba, através do enfoque do crime e da
autopunicdo; de como isso se apresenta num texto da Rassia Imperial do século XIX, em
contrapartida a um manga japonés do século XXI, langcando médo de abordagens néo

ortodoxas.

10
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Assim, é possivel inferir que os Estudos Culturais permitem relagfes entre textos de
naturezas distintas, canénicos ou ndo, desde que se perceba (sempre!) o texto como todo
conjunto de signos que remete a uma construcéo de significados. Portanto, ndo é preciso dar
as costas a uma das disciplinas, hd possibilidade de interacdo, pois “o valor de um objeto
cultural depende também do sentido que se lhe da a partir de uma nova leitura, sobretudo se
esta desconstrdi leituras alicercadas no solo do preconceito.” (SANTIAGO, 2004. p.133).

Por fim, é inegavel considerar que ha uma nova dimensdo cultural e que a ideia de
qualidade também deve abarcar um substrato popular, uma vez que o imaginario ndo é
exclusivamente literario ou linguistico, ele resulta da relacdo do sujeito com outros objetos
culturais, eruditos e/ou ndo, e estéticos: vai-se ao cinema, ao teatro, ouve-se musica, 1é-se
jornal, ensaios filoséficos, isto €, o imaginario de quem Ié um texto também é tocado

profundamente por outros produtos que o mundo oferece, e por que ndo explora-los?
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Releitura Pop Interativa de Austin: A Hipermedialidade em Pride and Prejudice and

Zombies.

Tayza Cristina Nogueira Rossini'

RESUMO: O mashup Pride and Prejudice and Zombies (2009) é o exemplo claro da apropriagdo e interagdo
existente entre um texto de literatura can6nica e a associa¢do de elementos que remetem a uma cultura pop pos-
moderna. O objetivo do trabalho é analisar a adaptacfo de uma obra candnica e a sua transposi¢do para um meio
ndo impresso, junto a todos os recursos disponiveis em aplicativos hipermidiaticos, responsaveis por tornarem a
interacdo do leitor com o texto diferente do que seria com o texto em sua versdo convencional.

Palavras-chave: Pride and Prejudice and Zombies; Mashup literario; Ebook interativo; Hipermedialidade.

ABSTRACT: The mashup Pride and Prejudice and Zombies (2009) is a clear example of the interaction
between a canonical text and the association of elements that refer to a postmodern and popular culture. The aim
of the essay is to analyze the adaptation of a canonical text and its translation into a non printed, along with all
resources available in hypermedia applications, responsible for the interaction of the reader with the text
differently from what it would be with the text in its conventional version.

Palavras-chave: Pride and Prejudice and Zombies; Mashup; Interactive ebook; Hypermediality.

Considerac0es iniciais

Vivemos nos dias de hoje inseridos em uma cultura midiatica, onde se defrontam
rupturas e continuidades imprescindiveis para a constante transformacéo e reestruturacdo da
sociedade em que estamos engendrados. A fluidez dessas transformagfes se deve a constante
evolucéo da tecnologia e da rapidez da disseminacdo de informacéo e conhecimento entre as
pessoas.

Especificamente, a literatura na atualidade tem sido produzida e divulgada a partir de

diversos meios culturais, como cinema, games e aplicativos eletrénicos. O autor busca a cada

! Mestranda no Programa de P6s-Graduagdo em Letras (PLE) pela Universidade Estadual de Maringa (UEM).
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dia usar sua criatividade e lancar no mercado meios que veiculem seus textos de forma a
instigar a curiosidade e alcancar as expectativas almejadas pelo publico consumidor. Como
resultado, gera-se lucro a partir do consumo do bem (re)criado com alguma inovagdo, em
relacdo ao anteriormente lancado e j& conhecido.

Diante das diversas formas de circulacdo da literatura, tomamos como base para
analise o didlogo entre o livro Pride and Prejudice (1813), de Jane Austen, e o ebook
interativo, produzido a partir de Pride and Prejudice and Zombies (2009), de Seth Grahame-
Smith, como forma de analisar a adaptacdo de uma obra candnica e a sua transposi¢cdo para
um meio ndo impresso, junto a todos os recursos disponiveis no aplicativo hipermidiatico,
responsaveis por tornar a interacdo do leitor com o texto diferente do que seria com o texto
em sua verséo convencional.

A internet e toda tecnologia disponivel atualmente possibilita o acesso facilitado e
colabora para a popularizacdo dessas diversas “reprodugdes”, candnicas em sua grande
maioria, de modo que, pela utilizacdo dos recursos disponiveis, promovam uma interacdo
entre obra e leitor, incentivando tanto o publico ao consumo, quanto os criadores a sempre
buscarem por novas formas de producdo, apoderando-se a0 maximo de todos 0s recursos e

ferramentas atuantes no ambiente do ciberespaco.
1. Transformacéo das praticas de leitura

Refletindo sobre os processos de revolucdo pelas quais o livro ja passou, observamos
que esses processos influenciaram de maneira direta na materialidade do texto, assim como
nas praticas de leitura.

Dentro do panorama de leitores ponderados por Canclini (2008), a classificacdo é
feita de acordo com trés vertentes. Os primeiros sdo relacionados aos leitores de papiros,
sermdes nos templos, poesia em publico e préaticas de leitura correspondentes. Depois disso,

os leitores se transformam em apreciadores de livros, revistas, quadrinhos, legendas de filmes,
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chegando ao que representa os leitores de hoje, ou seja, leitores de informacdes na internet,
blogs, mensagens instantaneas e e-mails.

De acordo com Chartier (1999), o leitor de textos eletrbnicos se depara com uma
materialidade totalmente diferente do leitor da Antiguidade ou o leitor medieval. Os livros na
Antiguidade eram organizados em forma de rolos, sendo que havia limitacbes no ato da
leitura. Os trechos eram distribuidos em colunas, impossibilitando a leitura de trechos
anteriores ou até mesmo comparacdes de uma obra com a outra. O advento do texto impresso,
organizado em uma estrutura encadernada, possibilitou novas formas de manuseio ao que se
tornou sua materialidade, o livro.

O processo de revolugdo que o texto eletrbnico estabeleceu foi responsavel pela
desmaterializagdo e descorporalizagdo da obra. A “imaterialidade” do texto eletronico se da
sobre a tela em que o texto € lido. Por esse principio, a linearidade e as fronteiras do texto nao
sd80 mais visiveis e tangiveis. Ao leitor é dada a liberdade de passear por textos diversos e
utilizar recursos dentro da mesma memoria eletronica.

Neste sentido, 0 rompimento com os limites materiais do texto resulta em um novo
processo de transformacdo do leitor. O novo suporte do texto possibilita usos, manuseios e
diversas intervencGes do leitor, livres de quaisquer regras ou limitacBes anteriormente
presentes. Constitui-se, portanto, um novo leitor que busca uma leitura dindmica, fluida e que
preza pela inser¢éo de elementos que o estimulem na criagdo de novos sentidos e o instiguem
no ato da leitura.

A hipermedialidade presente no livro eletrdnico interativo estabelece transformacoes
na estrutura da narrativa, na veiculacdo, na recepcdo e na interacdo do leitor com o texto. Tal
caracteristica nos certifica de que a significacdo do texto ndo se limita apenas ao uso da
palavra em si, mas que a insercdo de recursos multimidia, como imagens e sons, colaboram
para a criacdo e interpretacdo desse novo texto que é produzido.

Com relagéo a popularidade e aceitacdo dos livros eletronicos, a pesquisa Retratos de
Leitura no Brasil (2012), aponta que a insercdo e aprovacédo por leitores da leitura de livros
digitais, embora ainda ndo muito conhecido e de acesso limitado, tem crescido
consideravelmente atingindo 9,5 milhdes de adeptos. A partir deste ponto, muitos beneficios

sdo citados pelos leitores com relagéo a preferéncia dos ebooks aos livros propriamente ditos.
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Fatores como: a questdo da materialidade que acaba por ocupar espaco e se deteriorar com 0
tempo em contraposicéo a preservacdo do texto e ao facil acesso; pesquisas simultaneas que
podem ser feitas ao ato da leitura; anotacfes que podem ser feitas e modificadas sem que se
danifique o texto original; opcBes de multimidia como imagens e sons; possibilidade de ajuste
do texto (tamanho e cor da fonte), entre outros diversos motivos, justificam o processo de
conquista e preferéncia dos livros eletronicos.

As opinides quanto a permanéncia e ao desaparecimento do livro impresso séo
divergentes. Muitos acreditam que os livros impressos nunca acabardo e que dividirdo espaco
com os livros digitais, enquanto 0s menos otimistas preveem como apenas uma questdo de

tempo para que os livros em papel deixem de ser publicados.

2. Pride and prejudice versus Pride and prejudice and zombies

A releitura pop Pride and Prejudice and Zombies nos sugere que embora com todos
o0s recursos disponiveis nos dias atuais, artistas classicos, como Jane Austen, se mantém
imortais.

O diélogo produzido entre as duas obras, uma produzida em 2009 que dialoga com a
obra canénica produzida em 1813, mostra que 0 tempo inspira novas interpretacdes e o
processo de reescritura da literatura “do passado” promove o resgate de textos candnicos € a
associacdo de elementos que remetem a uma cultura pop onde vampiros, zumbis e criaturas de
um mundo fantastico ganham espaco dentro da narrativa.

A transposi¢do do romance original, feita por Grahame-Smith, inclui a alteragdo de
apenas alguns trechos da obra, sendo, neste sentido, considerado como coautor da obra Pride
and Prejudice and Zombies (2009). Na releitura, os personagens principais sao transformados
em guerreiros, conhecedores de artes marciais e responsaveis por combater 0s zumbis que sdo
inseridos na trama.

Por se tratar de um mashup, também conhecido como “romance misturado”, Pride
Prejudice and Zombies, assim como outros textos do mesmo subgénero, torna-se um exemplo

claro da apropriacdo e interacdo existente entre um texto de literatura candnica com a cultura
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pop pés-moderna®. Esse processo, portanto, justifica a insercdo de cenas de violéncia, sangue
e zumbis ao romance Pride and Prejudice, de Jane Austen.

PRIDE AND PREJUDICE
AND ZOMBIES

Figura 1. Capa de Pride and Prejudice and Zombies (GRAHAME-SMITH, 2009).

Desde a publicacdo do mashup no ano de 2009, muitas outras publicagdes do mesmo
subgénero foram criadas, fazendo com que outros autores candnicos, como Shakespeare,
tivessem suas obras “revividas” por meio de figuras como zumbis, vampiros, lobisomens,
monstros marinhos e mimias. Alguns dos titulos que foram lancados dentro de uma lista de
dezenas de outros nomes sdo: Pride and Prejudice and Zombies: Dawn of the Dreadfuls
(HOCKENSMITH, 2010), Sense and Sensibility and Sea Monsters (WINTERS, 2009),
Abraham Lincoln: Vampire Hunter (GRAHAME-SMITH, 2010), Adventures of Huckleberry
Finn and Zombie Jim (CZOLGOSZ, 2009). Grandes nomes brasileiros como Machado de
Assis e José de Alencar também ganharam suas versdes de misturas literarias: Dom
Casmurro e os Discos Voadores (MANFREDI, 2010), O Alienista Cacador de Mutantes
(KLEIN, 2010) e Senhora, a Bruxa (LOPES, 2010).

Z Termo adotado pelo sociélogo Zygmunt Bauman (2005) para definir a nova sociedade das Ultimas décadas do
século XX, visto como um periodo marcado por transformacdes e desconstru¢es de principios anteriormente
construidos. Seu sindnimo é a “modernidade liquida”, termo também abordado por Bauman, metéfora da
liquidez do estado da sociedade, responsavel por promover mudancas em toda sua estrutura antes mesmo que
tenham tempo de se solidificar.

5
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3. O mashup

“E uma verdade universalmente conhecida que um zumbi em possessdo de cérebros
deve estar em busca por mais cérebros” (GRAHAME-SMITH 2009, p.7), é assim que se
inicia o mashupPride and Prejudice and Zombies. Constitui-se em uma narrativa onde o
coautor propde uma Inglaterra dominada por uma estranha praga que possibilita aos mortos se
levantarem e atacarem o0s seres Vivos.

Na ficcdo de Grahame-Smith as irmds Bennet sdo altamente treinadas em artes
marciais e responsaveis por garantir a seguranca de Meryton. A partir de tal tessitura, dois
panoramas podem ser observados. Por um lado a figura da mée, Mrs. Bennet, que sustenta os
moldes propostos por Austen, onde o principal desejo ¢ de que as filhas portem as “qualidades
femininas” exigidas para conseguir um marido rico e, assim como proposto pelo coautor no
mashup, capaz de suportar financeiramente guardas para garantirem sua seguranca.
Concomitantemente, por outro viés, temos a figura do pai que prefere ver suas filhas mestras
nas artes marciais e capazes de defenderem a si mesmas quando necessario.

Ainda que a narrativa se desenvolva a partir de batalhas sanguinolentas entre as
irméds Bennet e os zumbis (“imencionaveis”) h& na obra codigos sociais e de maneiras que se
esperam ser seguidos pelas personagens femininas, sem deixar de lado, portanto, o estilo de
época da sociedade e da escrita de Austen. Além de serem reconhecidas por suas grandes
habilidades em combater os zumbis, também se espera das jovens mocas da época serem bem
treinadas em mdasica, danca e canto. Essa perspectiva se justifica nas expectativas em relacdo
a figura feminina. Em um de seus argumentos Mr. Darcy deixa claro que toda mulher deve
“ter um conhecimento vasto em musica, canto, desenho, danca e em linguas modernas; ela
deve ser bem treinada em estilos de luta dos mestres de Kyoto, taticas modernas e armamento
da Europa” (GRAHAME-SMITH 2009, p.34). Com isso, Elizabeth vai contra a ideia
apresentada e diz ndo conseguir imaginar mulher com todas essas qualidades ao mesmo
tempo. Especificamente no final da narrativa, quando Mr. Darcy e Elizabeth ficam finalmente
juntos, Mr. Darcy demonstra respeito pelas habilidades marciais de Elizabeth e propGe que, a

partir daquele momento, lutem juntos.
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Observamos que, do mesmo modo que Grahame-Smith introduz zumbis na releitura
da obra original, ele renova e cria um ambiente de igualdade entre os personagens masculinos
e femininos, diferente do proposto inicialmente por Austen, onde homens e mulheres tinham
seus papeis pre-estabelecidos pela sociedade da época. Deste modo, 0 romance oferece aos
leitores uma igualdade nas relacfes de géneros que geralmente ndo seriam encontradas nos
textos originais de Austen, que acaba por aproximar, ainda mais, a nova narrativa da

contemporaneidade.
4. A dominacao hipermidiatica

A revolucdo digital e a multimidia colaboram profundamente para o processo de
mudanca do mundo em que vivemos. Hoje, tem-se a possibilidade de se estar virtualmente e
“corporalmente” presente em uma tela em qualquer lugar, sem realmente ter deixado o lugar
em que se realmente esta. A tecnologia faz com que se perca a distingdo entre o “aqui € o 14, o
dentro e o fora, o virtual e o real” (COPE; KALANTZIS 2000, p.997).

Observamos que com o advento da era digital, midias e linguagens tradicionais se
transpdem para 0 ambiente do ciberespaco. Refletindo sobre 0 &mbito da literatura, esta agora
se iguala e se converte em uma literatura nos moldes de um contexto de ciberespago. A
reorganizacdo e reestruturacdo do texto neste espaco elaboram uma nova estrutura que preza
pela descontinuidade e a ndo linearidade, concorrendo com a estrutura pré-existente em que se
primava uma leitura sequencial da palavra impressa (COPE; KALANTZIS, 2000).

Tal tessitura reforca a ideia de que, assim como a leitura se desenvolvera de forma
descontinua e a partir das escolhas dos caminhos que serdo percorridos no ato da leitura por
meio de hipertextos, o leitor, por esta perspectiva, passa a ser encarado como um navegador.
Tal problematizacdo € mencionada por Canclini (2008) quando aborda a dificuldade de se
definir e limitar o que seria um leitor, um espectador e um internauta (termo pelo qual ele se
refere ao navegador), como trataremos posteriormente.

Com relacéo ao hipertexto, Eco (2003) aponta essa pratica como livre e propicia para
0 exercicio da criatividade. A difusdo das narrativas interativas no ambiente do ciberespaco

altera a questdo da producéo literaria e sua recepc¢do, no sentido de que o leitor ndo é mais
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apenas um leitor engajado em um nivel de interpretacdo. A partir deste momento, o leitor
passa a intervir ativamente dentro do texto por meio das escolhas dos cursos que percorrerd na
narrativa e pela exploracdo de todos os recursos multimidia disponiveis que garantam sua
interatividade com o texto.

A interatividade engaja o leitor ativamente no texto por permitir que ele manipule o
material que tem em mé&os e manuseie todas as ferramentas de navegacdo disponiveis no
aplicativo. Sem davida a leitura se torna mais prazerosa e a retencdo das informacoes
veiculadas acaba em sua maioria sendo mais satisfatéria se comparamos com a atitude passiva
da leitura dos livros impressos.

Concluimos que as ferramentas disponibilizadas pela internet e pelos recursos
eletronicos mudaram radicalmente a maneira com que as pessoas se relacionam com a arte
transposta, ou até mesmo produzida e consumida no ambiente da rede. Observamos que o
leitor que tem acesso a hipermidia sofre alteracdes em suas praticas de leitura e novas
habilidades s&o requeridas para que ele possa se ajustar a este novo contexto de leitura.

A literatura hipermidiatica, por exemplo, é constituida pela insercdo de hipertextos
combinados a multimidia (textos, imagens estaticas e em movimento, animacdes gréaficas,
sons, além de outras ferramentas), que geram um suporte para uma literatura interativa. Os
hipertextos, por se tratarem como “nds de significacdo”, tém a liberdade de alternar a
linearidade da narrativa (LEVY, 1999). A exploracdo do contetido presente no hipertexto,
dependerdo exclusivamente de um clique do leitor. Diante disto, a presenca de um leitor
atuante é imprescindivel para que o processo de interatividade ocorra. Sem a participacdo do
leitor, nada acontece com o texto, uma vez que o processo de leitura seja constituido por
comandos e utilizagdo de hipertextos.

O conhecimento humano busca se desenvolver e acompanhar as mudangas e
imposi¢Oes trazidas com a expansdo das diversas tecnologias. Se antes éramos regidos por
formas regulares e lineares, a contemporaneidade trés e as substitui por formas descontinuas

ou até mesmo dinamicamente e multilinearmente hipertextuais.

5. Ebook Interativo
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Refletindo sobre a estruturagdo e composicdo da narrativa, Canclini (2008) faz
referéncia ao fator da intertextualidade existente entre os livros, como responsavel pelo
surgimento de novos livros embasados nos ja existentes.

Esse processo, de certa forma, pode remeter-se ao mercado consumidor que busca
incansavelmente por inovagdes. Em todos os ambitos do mercado, o consumidor quando faz
sua escolha, ndo a faz somente pelo prazer e pelo valor simbdlico, mas também pelo prazer e
satisfacdo social de fazer uso de uma novidade, de um lancamento (CANCLINI, 2008). Neste
sentido, podemos inferir que um mal estar € gerado nos responsaveis por essas novas criacoes.

Sendo o0 objetivo das inovagdes o de atrair o pablico consumidor que se torna mais
exigente e dificil de surpreender facilmente, o mercado deve ser impulsionado pela
capacidade e criatividade de se combinar textos, imagens e sons de uma maneira que ninguém
jamais pensou anteriormente e que, a partir disso, se crie uma novidade que seja distinta do
modelo antigo e também diferente dos préprios concorrentes para que alcance o prestigio do
publico consumidor.

No contexto da literatura, a hipermidia possibilita 0 acesso a um texto totalmente
interativo, cheio de recursos e sem fronteiras para o leitor. Retomamos, portanto, a ideia de
gue o texto ndo se materializa mais em sua rigidez e linearidade, o texto agora ndo possuli
mais limites, ele se movimenta. Por consequéncia desse processo tecnoldgico acelerado e,
consequentemente, a mudanca dos habitos culturais, hoje paira no ar a indeterminacao do que
os termos leitor, espectador e a0 mesmo tempo internauta representam. Visto que, com a
vasta tecnologia disponivel e o facil acesso ao ciberespaco, um termo acaba se imbricando ao
outro causando a problematizacdo em se delimitar onde se acaba e onde se comega 0 outro
(CANCLINI, 2008).

Por meio de toda sua hipertextualidade e recursos presentes no aplicativo, o ebook
interativo Pride and Prejudice and Zombies, certamente objetiva transformar meros
espectadores em leitores potenciais da nova obra. Destarte, outro recurso disponibilizado pelo
livro interativo € a possibilidade de se fazer a leitura concomitantemente com o texto original
de Austen. Temos, portanto, ao girar o aparelho em 180° o original de Pride and Prejudice.
Com a rotacdo de 90° as duas obras aparecem simultaneamente na tela, uma ao lado da outra,

permitindo uma leitura comparada entre o texto original e sua reescritura.
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Figura 2: Pride and Prejudice and Zombies (a esquerda) e Pride and Prejudice (a direita).

Esteticamente, por se apoiarem a um grande numero de imagens, as obras
hipermidiaticas, em sua grande maioria, terdo como fio condutor da narrativa e
desenvolvimento da leitura os préprios elementos visuais inseridos no aplicativo. No ebook
Pride and Prejudice and Zombies, por exemplo, o leitor é transportado para um mundo
animado e interativo onde € possivel ler “paginas” utilizando a luminosidade de uma vela, ou
ainda, abrir cartas, tocar musicas do século XIX, explodir o cérebro de zumbis e encher a tela

de seu aparelho de sangue e horror.

Figura 3, 4 e 5: Imagens do ebook interativo Pride and Prejudice and Zombies.

Constitui-se, portanto, em um aplicativo em que centenas de ilustracGes, efeitos

sonoros, musica, animacgédo, tecnologia touchscreen, trechos de uma obra prima literaria e

10
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baldes de sangue d&o a ideia ao leitor da interatividade que se € possivel alcancar a partir do
uso do aplicativo.

Pride and Prejudice and Zombies, assim como outros livros interativos, sdo
produzidos por uma parceria das empresas Quirk Books e PadWorx Studios, responsavel por
produzir softwares de aplicativos para tablets, objetivando proporcionar aos leitores novas
maneiras de entretenimento por meio da literatura.

Apenas a titulo de curiosidade, considerando as outras modalidades na qual a
literatura se manifesta, além de diversos outros mashups e HQs que suscitaram das obras de

Jane Austen, Pride and Prejudice and Zombies deve ganhar vida também nas telas do cinema.
Consideracoes finais

Por ser considerado como umas das obras de maior repercussdo escrita por Jane
Austen, Pride and Prejudice tem sido tomado como ponto de partida para diversas
(re)produces, nas mais diversas modalidades.

O mashup Pride and Prejudice and Zombies (GRAHAME-SMITH, 2009), assim
como todos o0s outros mashups produzidos, por se tratarem como forma de interacao de textos
candnicos com uma literatura pés-moderna, prové a disseminacdo de uma literatura que por
ora pode ter sido despercebida ou até mesmo deixada de lado.

Considerando a fluidez da p6s-modernidade, torna-se possivel sentir os reflexos
causados pela evolucdo da tecnologia no campo literario. O advento dos livros eletrdnicos
burla os padrdes pré-estabelecidos e contribui para perda da materialidade e linearidade do
texto alterando as préticas de leitura. N&o obstante, as maneiras de ler sdo adaptadas ou até
mesmo recriadas. Um novo leitor surge.

A partir desse ponto, adicionando o recurso de hipermedialidade no texto eletrdnico,
responsavel pela interatividade, o leitor problematiza sua defini¢cdo ao passar a ser encarado
como leitor, espectador, internauta, navegador e consumidor ao mesmo tempo.

A leitura privilegiada por aplicativos interativos, como no caso o ebook Pride and
Prejudice and Zombies, é vista pelos consumidores desse tipo de produto, como uma forma

muito mais acessivel e excitante de leitura, que instiga a curiosidade, o interesse e a

11

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 5 — ndmero 2



Darandina

revisteletranlca ISSN: 1983-8379

criatividade, e que, por promover uma leitura interativa, engaja o leitor satisfazendo-o muito
mais na retengdo do conteudo, se comparado com o texto em sua versdo encadernada. Por
esse principio, o mercado tem produzido e inovado a cada dia seus produtos, com o objetivo
de cativar e conquistar novos consumidores.

A totalidade do pensamento nos guia a alguns questionamentos e aflicdes que s6 tem
sido aumentadas com o passar do tempo e com 0 processo de transformacao no ato da leitura.
Qual sera o destino da literatura, considerando a gama de possibilidades e variedades de
multimeios em que ela vem se manifestando? Qual sera o destino dos livros impressos,
partindo do principio de que a aceitacdo por livros eletrdnicos tem crescido a cada dia? Sera
que eles se tornaréo obsoletos, assim como os livros em rolo da Antiguidade? Afinal, quanto
se ganha e quanto se perde com todas as transformac6es no processo de leitura que foram

empenhadas na “fixidez” da narrativa?
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TDAH e Dislexia em Percy Jackson

Vera Helena Gomes Wielewicki'
Magcao Tadano Filho?

RESUMO: Este artigo visa analisar como a dislexia e 0 TDAH (Transtorno de Déficit de Atencdo e
Hiperatividade) estdo presentes na construcdo da identidade do protagonista do romance Percy Jackson and The
Lightning Thief, de Rick Riordan. O foco da anélise é descrever elementos no enredo que favorecem a
interpretacdo da condi¢do de semideus como uma metafora para retratar os portadores de TDAH e/ou dislexia de
forma positiva, e explicar por que 0 modo como isso se da é relevante para pais, professores e alunos.

Palavras-chave: Literatura e ensino; TDAH; Dislexia; Rick Riordan.

ABSTRACT: This paper aims to analyze the way dyslexia and ADHD (Attention Deficit Hyperactivity
Disorder) are present in the construction of the identity of the protagonist of the novel Percy Jackson and The
Lightning Thief, by Rick Riordan. The analysis is focused on describing elements in the narrative that favor the
interpretation of the demigod condition as a metaphor used to portray people with ADHD and/or dyslexia in a
positive light, as well as explaining why the way this is done is relevant to parents, teachers and students.

Key-words: Literature and teaching; ADHD; Dyslexia; Rick Riordan.

Introducéo

No atual contexto educacional, tdo carente de algo que ajude a combater o
distanciamento cada vez maior entre alunos e escolas quando se trata de literatura, a série
Percy Jackson and the Olympians, escrita por Rick Riordan, oferece possibilidades de leitura
e interpretacdo que possuem grande potencial de interesse para os jovens leitores. Este artigo

visa analisar como a dislexia e 0 TDAH (Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade)

! Professora associada do Departamento de Letras e do Programa de P6s-Graduacdo em Letras - Mestrado e
Doutorado, da Universidade Estadual de Maringa.
2 Aluno do Curso de Licenciatura em Letras — Inglés e Bacharelado em Tradugdo da Universidade Estadual de
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sdo representados no primeiro livro da saga, Percy Jackson and the Lightning Thief (2005),
publicado no Brasil como Percy Jackson e o Ladrdo de Raios (2008)°, e como a influéncia
dos dois fatores na construcdo do personagem protagonista lanca questdes que podem
interessar tanto a professores quanto a alunos e pais.

Conforme se pode conferir em vérias entrevistas dadas pelo autor e em sua péagina

oficial na internet (http://www.rickriordan.com/home.aspx), Rick Riordan afirma que, de

certa forma, deve a criacdo de Percy Jackson ao seu filho mais velho, Haley Michael. Aos
cinco anos, Haley apresentava total aversdo a atividades de leitura e escrita, ndo conseguia
prestar atencdo as aulas e ficava ansioso a ponto de tentar fugir da sala de aula e se esconder
chorando para ndo ter que fazer o dever de casa. Ap6s cuidadosa analise e uma bateria de
testes, foi confirmado o diagndstico do qual a psicologa da escola e os professores do garoto
ja desconfiavam: dislexia e TDAH (Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade). Por
ser ele proprio um professor, Riordan ja trabalhara com criangas nas mesmas condi¢fes, mas
ndo conhecia a fundo as informacgdes e estatisticas a respeito. Ele sO sabia que precisaria
tomar medidas especiais para ajudar o filho.

Aos sete anos, a Unica coisa na escola que parecia atrair a atencdo de Haley era
mitologia grega. Como ja tinha anos de experiéncia ensinando o tema, Riordan passou a
contar mitos gregos ao filho toda noite, até que, eventualmente, viu-se tendo de admitir que ja
contara a ele todos os que conhecia. A reacdo do garoto, simples e imediata, foi pedir que ele
inventasse uma nova histéria, mas com os mesmos personagens. O pedido lembrou Riordan
de um projeto de escrita criativa que ele costumava dar a seus alunos de sexta série: pedia que
inventassem um semideus, filho ou filha de qualquer deus que eles quisessem, e descrevessem
uma jornada ao estilo grego para esse herdi. Surgia assim, numa historia de pai para filho
antes de dormir, Percy Jackson, um heroi e semideus, como é de praxe nos mitos gregos, mas
também disléxico e portador de TDAH, como Haley.

Na histdria de Riordan, tanto a dislexia quanto o TDAH, e, sobretudo, a ocorréncia
de ambos, seriam, na verdade, sintomas caracteristicos de sua peculiar condi¢cdo de semideus,
ou seja, de quem possui pai mortal e mae imortal, ou vice-versa. A dislexia, responsavel pela

dificuldade encontrada por Percy na hora de ler, seria uma consequéncia do cérebro de um

® Neste artigo, ser4 utilizada a publicacdo em inglés, com traduc&o livre dos autores.
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semideus estar naturalmente programado para 0 grego antigo e ndo para o inglés. Ja os
sintomas do TDAH, que tornavam tao dificil Percy prestar atencdo nas aulas ou permanecer
parado no mesmo lugar, seriam um resultado inevitavel de reflexos e instintos de batalha
extremamente agucados, que poderiam fazer a diferenca entre a vida e a morte durante uma
luta (Riordan, 2005). O préprio Percy sé saberia de tudo isso apds descobrir que os deuses
gregos ainda existiriam, que ele seria filho de um deles e que teria de explorar cada uma de
suas habilidades para impedir a destruicdo mundial, recuperando um raio que havia sido
roubado de Zeus. Haley, claro, adorou a historia e insistiu que o pai deveria transforma-la em
um livro.

Riordan ja havia publicado em 1997 Big Red Tequila, narrando as aventuras de um
detetive particular chamado Tres Navarre em San Antonio, Texas, 0 primeiro de uma série
que atualmente ja lhe rendeu os trés principais prémios para o género “romance de mistério” —
o0 Edgar, o Anthony e o Shamus. Seguindo a sugestdo da familia, Riordan publicou em 2005,
nos Estados Unidos, 0 que se provaria um dos mais bem sucedidos best-sellers da literatura
fantastica para o publico infanto-juvenil na atualidade. O sucesso chegou a lhe render
comparagOes com a série Harry Potter, da escritora britanica J. K. Rowling, a qual ele atribui
muito do mérito pela atencdo que o mercado editorial hoje dedica aos jovens leitores, assim
como faz questdo de destacar que, enquanto professor, nunca vira algo que despertasse reacao
semelhante nos alunos. “E algo completamente sem precedentes na literatura para criangas”
afirma Riordan sobre Harry Potter, em seu site oficial. “Eu tinha alunos que liam esses livros
13 ou 14 vezes e eu dizia ‘Otimo livro, mas vocé ndo quer tentar outra coisa?” E eles diziam
‘Nao existe mais nada tdo bom assim’ ” (Riordan, site oficial, traducéo livre dos autores).

Em outra semelhanca com o caso de Harry Potter, a obra de Riordan tem sido
elogiada por pais, professores e bibliotecarios por seu potencial como ponto de ingresso para
criangas e adolescentes que até entdo ndo eram adeptos ao habito de ler por diversdo. Jovens
cujos pais e professores ndo imaginavam que eles fossem se revelar capazes de lerem livros
de quase 400 paginas e muito menos que o fizessem na velocidade com que habitualmente o
fazem, praticamente “devorando” os livros. Tal mérito ¢ ainda mais interessante quando se
olha para o fato de que muitos dos leitores que escrevem para elogiar e agradecer a Riordan

séo de familias com disléxicos e/ou portadores de TDAH, que conseguem ler e apreciar livros
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como The Lightning Thief, de 375 péginas, mesmo enfrentando potencialmente mais
dificuldades na hora de ler do que a maioria dos leitores.

Para que seja possivel entender devidamente quais seriam essas dificuldades
inerentes ao TDAH e a dislexia e porque 0 modo como Riordan as retratou levanta questdes
relevantes tanto para pais quanto professores e alunos, é necessario analisar como 0
personagem de Percy Jackson é construido em The Lightning Thief, a partir de suporte tedrico

fornecido por organizaces e profissionais especializados nos dois transtornos em questao.
1.Dislexia e TDAH

A dislexia € considerada um transtorno de aprendizado que afeta habilidades
diretamente relacionadas a linguagem, como ler, escrever e pronunciar palavras. Embora
ainda ndo se saiba 0 que exatamente causa a dislexia, 0 modo como o cérebro de um disléxico
trabalha e se desenvolve parece afetar a consciéncia fonoldgica, a memoria verbal e a
velocidade de processamento verbal, ou seja, as capacidades de diferenciar fonemas,
identificar e reconhecer palavras e lembrar sequéncias de informacdo verbal por um curto
periodo de tempo. O impacto é diferente para cada individuo, depende da severidade da
condicdo, da efetividade de tratamento ou medicacdo, e pode mudar ao longo dos diferentes
estagios na vida de uma pessoa. Em alguns casos, por exemplo, o disléxico pode aprender
tarefas de leitura e escrita em niveis iniciais, mas tem problemas quando habilidades de
linguagem mais complexas sdo necessarias, como em redacGes ou tarefas que exijam
conhecimentos gramaticais. Em suas formas mais severas, a dislexia pode demandar uma
educacdo e acomodacdo especiais ou um servico especializado de apoio, segundo a
International Dyslexia Association (Frequently asked questions about dyslexia, disponivel em
http://www.interdys.org/FAQ.htm).

Pessoas com dislexia podem tambem ter dificuldade para se expressar de modo claro
ou entender inteiramente o que outros querem dizer quando falam — situacdes dificeis de
reconhecer e que podem levar a grandes problemas na escola, no local de trabalho ou no
relacionamento com outras pessoas. Embora dislexia ndo esteja, de forma alguma, associada a

falta de inteligéncia ou de vontade de aprender, € comum que alunos com dislexia se sintam
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menos capazes do que, na verdade, sdo, devido a falta de condi¢des de ensino e assisténcia
apropriadas. Por outro lado, estudos baseados em imagens do funcionamento cerebral
mostram que pessoas com dislexia fazem mais uso do hemisfério direito do cérebro, que é
envolvido nos aspectos mais criativos do pensamento. Por consequéncia, disléxicos sdo
frequentemente pessoas com boas habilidades verbais e sociais, capazes de pensar e resolver
problemas fazendo conexdes inesperadas, a ponto de serem capazes de resolver problemas
complexos sem saberem como chegaram a solucdo (International Dyslexia Association
(Frequently asked questions about dyslexia, disponivel em
http://www.interdys.org/FAQ.htm).

De modo semelhante ao que ocorre com a dislexia, 0 TDAH é comumente mais
perceptivel em criancas e jovens em idade escolar do que em adultos e estatisticamente mais
propenso a atingir o sexo masculino do que o feminino. O diagndstico de TDAH, segundo
Rohde (1999, apud Vasconcelos e Monteiro, 2007, p. 4 e 5), é puramente clinico e, portanto,
sO pode ser dado por um profissional da &rea de sade mental. Uma das etapas do diagnostico
¢ um questionario denominado SNAP-1V, elaborado a partir dos sintomas do manual de
diagnostico e estatistica - IV Edicdo (DSM-1V) da Associacdo Americana Psiquiatrica. O
questionario SNAP-1V é (til para analisar o primeiro dos critérios A (sintomas), mas existem
outros aspectos a se considerar, como a obrigatoriedade que o aluno apresente os sintomas, de
forma consistente e abrangente em mais de um ambiente, como na escola e em casa. Segundo
a DSM-1V, O TDAH pode estar predominantemente em estado de desatencdo (seis ou mais
sintomas de desatencdo), predominantemente hiperativo impulsivo (seis ou mais sintomas de
hiperatividade e impulsividade) e do tipo combinado (seis ou mais sintomas de hiperatividade
e impulsividade por um periodo minimo de seis meses).

Com base em mais de 25 anos de entrevistas clinicas e pesquisas com criancas,
adolescente e adultos com TDAH, Brown (2002) desenvolveu um modelo que parte de uma
perspectiva mais abrangente que a baseada nos critérios da DSM-IV e descreve como o
transtorno afeta as funcdes executivas, ou seja, 0 sistema de gerenciamento cognitivo do
cérebro. Essas funcdes seriam, por exemplo, as responséveis por focar, manter e alternar a
atencdo entre tarefas, acessar memorias de curto prazo e modular a intensidade de emocdes.

As pesquisas de Brown (2002) apontam que todo e qualquer individuo pode apresentar
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dificuldades ocasionais relacionadas as fungdes executivas, mas que pessoas com TDAH
enfrentam uma dificuldade muito maior no desenvolvimento e uso dessas funcfes. Ainda
assim, mesmo 0s que apresentam sintomas severos de TDAH geralmente tém areas nas quais
suas funcbes executivas funcionam sem problemas. Quando se trata de certos interesses
especiais, como pintar, praticar esportes ou jogar videogames, os sintomas do TDAH estdo
ausentes. Tal ocorréncia faz parecer que o TDAH seria um simples problema de falta de
vontade quando, na verdade, trata-se de problemas quimicos no sistema de gerenciamento do

cérebro. Brown apresenta esta problematica da seguinte forma:

Como alguém que é bom em prestar atencdo em algumas atividades
pode ndo conseguir prestar atencdo a outras tarefas que sabe que sdo
importantes? Quando eu faco essa pergunta a pacientes com TDAH, a
maioria deles responde algo como: “E facil! Se é algo em que estou
realmente interessado, eu consigo prestar atencdo. Se ndo € interessante
pra mim, eu ndo consigo, a despeito do quanto eu possa querer prestar.”
A maioria das pessoas sem TDAH encara essa resposta com ceticismo.
“Isso ¢ verdade para qualquer pessoa,” eles dizem. “Qualquer pessoa
vai prestar mais atencdo a algo em que esté interessada ao invés de algo
em que ndo estd.” Mas quando se deparam com algo chato que sabem
que tem que fazer, pessoas sem TDAH conseguem se obrigar a focar
na tarefa em questdo. Pessoas com TDAH n&o tém essa capacidade, a
menos que saibam que as consequéncias por ndo prestar atencdo serdo
imediatas e severas. (Brown 2006, p. 4)

Individuos com TDAH podem enfrentar dificuldades em entender e seguir regras,
completar e organizar tarefas, lembrar de detalhes importantes, e, para grande frustracdo dos
pais e professores, é extremamente dificil que eles prestem atencdo a qualquer coisa que nao
0s interesse. Tais sintomas tendem a prejudicar de maneira grave o rendimento escolar e sao
muitas vezes atribuidos a um mau comportamento deliberado do aluno. Estudos mostram que
alunos com TDAH estdo em maior risco de terem notas baixas, reprovagoes, suspensoes e
expulsbes, e, consequentemente, estdo mais propensos a abandonarem a escola ou a
faculdade.

Brown (2001) descreve funcGes especificas que interferem no aprendizado de alunos
com TDAH. Séo elas: ativacdo, foco, esforco, emocdo, memoria e acdo. Pacientes com

TDAH tém dificuldades em organizar, priorizar e dar inicio a uma dada atividade,
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frequentemente adiando comecar uma tarefa. Da mesma forma, para eles focar, manter e
alternar a atengdo entre tarefas é muito dificil, e na leitura palavras precisam ser lidas
novamente para que o significado seja captado e memorizado. Para muitos pacientes, regular
0 estado de alerta e manter esforco e velocidade de pensamento é muito custoso, com
dificuldades em regular o estado de alerta, o tempo em que determinado esforco pode ser
mantido e velocidade de processamento. Regular emocOes e gerenciar frustracdo, para 0s
pacientes, ¢ muito dificil, tornando-se complicado para os pacientes colocar a emocao em
perspectiva, deixa-la de lado e continuar com o que precisam fazer. Frequentemente, pessoas
com TDAH relatam que tém adequada ou excepcional memoria para coisas que aconteceram
h& muito tempo, mas grande dificuldade em lembrar onde acabaram de colocar algo, o que
alguém acabou de dizer a eles ou o que eles estavam prestes a dizer. Além disso, pessoas com
TDAH frequentemente reclamam que ndo conseguem acessar informacdo que aprenderam na
hora em que precisam. Finalmente, muitas pessoas com TDAH, mesmo aquelas sem
problemas de comportamento hiperativo, relatam problemas cronicos em regular suas acoes.
Eles frequentemente sdo impulsivos demais no que dizem ou fazem e no modo como pensam,
pulando rapidamente para conclusdes imprecisas.

Em The Lightning Thief, Riodan utiliza funcGes especificas de portadores de TDAH e
dislexia na composicdo de sua obra literdria, transformando em elementos ficcionais,

especialmente na composi¢cdo dos personagens, caracteristicas proprias dos pacientes.
2.Dislexia, DTAH e The Lightning Thief

O primeiro capitulo de The Lightning Thief é iniciado com uma adverténcia do
personagem que pouco depois se identifica como Percy Jackson. Ele afirma que ndo queria
ser um meio-sangue, pois é algo perigoso e assustador, e avisa ao leitor que continue lendo se
for uma crianca normal e achar que é pura ficcdo — mas que pare imediatamente se comecar a
se reconhecer nas paginas do livro, porque “Vocé pode ser um de nés. E assim que vocé sabe
disso, é s6 uma questdo de tempo até eles sentirem isso também, e eles virdo atras de voce.

Né&o diga que eu nao avisei” (Riordan 2005, p. 1).
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Embora ndo fique claro até entdo o que seria um “meio-sangue” ou quem seriam
“eles”, o aviso funciona como a primeira tentativa de gerar um lago de identificacdo do leitor
com o personagem, e assim como o titulo do capitulo, “Eu acidentalmente vaporizo minha
professora de matematica ”, visa deixar o leitor curioso e instigado a continuar lendo. Pode-se
argumentar que todo romance, evidentemente, tem a intengdo de cativar o leitor, mas é valido
lembrar que tal fator assume uma importancia especial quando disléxicos e/ou portadores de
TDAH sdo considerados como publico leitor. Em tais casos, captar o interesse do leitor desde
a primeira pagina € essencial, visto que portadores de TDAH tendem a apresentar serias
dificuldades de focar em coisas que ndo sejam imediatamente interessantes para eles (Brown
2002). O TDAH torna mais comprometido o processamento de leitura em pacientes disléxicos
e faz com que a leitura demande um considerdvel nivel de atencdo para selecionar as
informacdes relevantes e ignorar estimulos alheios. Tal nivel de atencdo pode ser mantido
com dificuldades visivelmente menores em relacdo a ambos os transtornos se estabelecido um
genuino e intenso interesse no que esta sendo lido.

Em seguida, Percy se apresenta ao leitor, informando seu nome, seus 12 anos de
idade e que, até alguns meses atrds, era um estudante da Yancy Academy, uma escola
particular, com regime de internato, para criangas problematicas em Nova Iorque. “Eu sou

uma crianga problematica?” pergunta ele antes de dar a resposta.

Sim. D4 pra dizer que sim. Eu poderia comecar em qualquer ponto da
minha curta e miseravel vida para provar isso, mas as coisas realmente
comecaram a ir mal em maio, quando nossa turma de sexta série foi
numa excursdo a Manhattan — vinte e oito criancas com problema
mental e dois professores num 6nibus amarelo, em diregdo ao Museu
Metropolitano de Arte para olhar coisas gregas e romanas antigas.
(Riordan 2005, p. 2).

Como se pode perceber pelo modo como Percy descreve a si mesmo e sua turma
(troubled e mental case kids no original), o garoto possui claros problemas com sua auto-
imagem e, ao longo dos capitulos iniciais, o leitor é informado dos motivos que o levam a
isso: a Yancy Academy é a sexta escola da qual ele é expulso em seis anos, suas notas séo
invariavelmente baixas, seu temperamento impulsivo faz com que ele se meta em brigas e

confusdes constantemente e seus professores parecem ndo entender as limitagdes que o
8
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TDAH e a dislexia imp6em a ele. Além dos problemas na escola em si, Percy ndo entende por
que a mae, Sally Jackson, que parece améa-lo tanto, insiste em manda-lo para internatos ao
invés de manté-lo numa escola perto dela, nem por que ela continua casada com Gabe, o
repulsivo padrasto que a explora e o trata como um delinquente. Toda uma série de problemas
que fazem com que os jovens leitores, portadores ou ndo de TDAH e/ou dislexia, simpatizem
e, ndo raro, identifiquem-se com Percy Jackson. Pais e professores, por outro lado, tém nesse
laco uma oportunidade de vislumbrar como as situac6es vividas por Percy sdo encaradas sob
0 ponto de vista dos que, na préatica, passam por elas: filhos e alunos.

Gradualmente, sédo dados ao longo do livro alguns exemplos de como o TDAH e a
dislexia atrapalham o desempenho académico de Percy: como quando ele esta tentando
prestar atencdo as explicacdes do Sr. Brunner, mas todos ao redor ndo param de conversar; e
guando suas tentativas de estudar para a prova de Latim sdo inlteis porque as palavras
insistem em flutuar para fora da pagina, tornando praticamente impossivel diferenciar Chiron
e Charon, ou Polydictes e Polydeuces (Riordan, 2005). E interessante observar que, apesar de
mencionar as dificuldades que enfrenta devido aos sintomas, Percy parece nao
necessariamente atribuir seu baixo rendimento escolar ao TDAH ou a dislexia em si, mas sim
olhad-los como dois motivos complementares, como se, além dos dois transtornos, seu
historico deixasse claro que ele ndo € inteligente o bastante para tirar boas notas. Como é
comum na falta de uma assisténcia e tratamento apropriados, Percy esta tdo acostumado a
ideia de ser um fracasso em termos académicos que atribui a si mesmo a culpa por seu baixo
desempenho e ndo acredita que este apresente quaisquer possibilidades de melhora — como se
pode perceber quando o garoto descreve o0 quanto as altas expectativas de Brunner em relacéo
a ele o incomodam.

Tal impressé@o se faz novamente presente numa conversa de Percy com sua mae, na
qual ela diz que o pai teria orgulho dele se o visse. Visto que, segundo Sally, ele foi dado
como desaparecido no mar antes mesmo dele nascer, Percy ressente a figura do pai que nunca
esteve presente e ndo entende o que poderia haver de motivos para orgulho em um garoto
hiperativo, disléxico, cheio de notas baixas e que conseguira ser expulso pela sexta vez em
seis anos (Riordan 2005). Quando pergunta a ela se seria mandado para outro internato, Sally

explica que tem de manda-lo para longe para o bem dele e 0 argumento lembra Percy de uma
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conversa que teve com o Sr. Brunner, na qual o professor tentara convencé-lo de que deixar

Yancy era o melhor para ele.

“Esse ndo ¢ o lugar certo para vocé. Era s6 uma questdo de tempo”
Meus olhos arderam. Aqui estava meu professor favorito, na frente da
turma, me dizendo que era mais do que eu conseguia lidar. Depois de
dizer que acreditava em mim durante o ano inteiro, ele agora estava me
dizendo que eu estava destinado a ser expulso.

“Certo”, eu disse, tremendo.

“Nao, nao” disse o Sr. Brunner. “(...) O que estou tentando dizer... vocé
ndo é normal, Percy. Isso ndo é nada pra se -

“Obrigado”, soltei. “Muito obrigado, senhor, por me lembrar disso.”
(Riordan 2005, p. 16-17)

Fica claro, no decorrer da histéria, que Sally e o Sr. Brunner se referiam aos perigos
que Percy corria por ser um semideus e, portanto, alvo em potencial de ataques de monstros.
Era necessario muda-lo de escola sempre que se percebesse que alguém o tinha rastreado.
Desprovido até entdo dessa informacdo, Percy sé consegue pensar que seu professor favorito
e sua propria mde parecem nao queré-lo por perto, pois a imagem negativa que tem de si
mesmo o impede de aceitar o argumento de que ndo ser normal possa ser algo bom. A atitude
reflete a necessidade natural que criancas e adolescentes tém de se sentirem aceitos e parte de
um grupo, assim como o incébmodo inevitavel quando algo leva a sensacdo de exclusdo. Ao
mostrar o0 ponto de vista de Percy em relacdo a tais questfes, Riordan fortalece a conexao que
tenta estabelecer com o leitor desde o comeco do livro e que é fundamental para que a fase
seguinte da jornada de Percy, a descoberta de sua identidade, tenha o efeito necessario.

Durante a excursao narrada no inicio do livro, Percy € atacado pela Sra. Dodds, sua
professora de matematica que, aparentemente, seria um monstro alado disfargado, e sobrevive
ao ataque gracas a misteriosa ajuda do Sr. Brunner que lhe atira uma caneta, a qual se
transforma em espada nas méos do garoto. O monstro, que somente depois descobrimos ser
uma Fdria, é transformado em uma espécie de p6 dourado ao ser cortado pela espada e Percy
logo descobre que suas duvidas em relagdo ao ocorrido ndo serdo facilmente solucionadas, ja
que todos, inclusive o Sr. Brunner, parecem agir como se nada tivesse acontecido. Todos na
escola parecem genuinamente convencidos de que a Sra. Kerr era a professora de matematica

desde o Natal, embora Percy tenha certeza de que nunca a vira até ela entrar no 6nibus da
10
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escola ao fim da excursdo. Apenas Grover, o0 melhor amigo de Percy, reage com hesitacdo ao

negar a existéncia da Sra. Dodds, e ndo poder confiar nem mesmo nele sé piora a situacao.

Eu comecei a me sentir mal-humorado e irritado a maior parte do
tempo. Minhas notas desceram de Ds para Fs. Eu me meti em mais
brigas com Nancy Bobofit e as amigas dela. Fui enviado para o
corredor em quase toda aula. (Riordan 2005, p. 17)

E importante observar que a piora no rendimento académico, assim como sua postura
mais agressiva, deve-se ndo apenas ao incébmodo de Percy em relacdo a suposta néo-
existéncia da Sra. Dodds, mas também aos problemas com o TDAH e a dislexia, como fica
evidente quando Percy xinga o professor que pergunta pela milionésima vez porque ele era
preguicoso demais para estudar para os testes de soletragdo. E entdo revelado ao leitor que o
confronto de Percy com seu professor de inglés, Sr. Nicoll, é o que finalmente causa sua
expulsdo de Yancy. Cabe destacar que problemas de socializacdo e controle de temperamento
sdo resultados relativamente comuns de como o TDAH e a dislexia podem dificultar o modo
como o individuo se ajusta ao convivio com outros. Pelham e Bender (1982, apud Barkley
(2008, p. 210) estimaram que “mais de 50% das criangas portadoras de TDAH tém problemas
significativos nos relacionamentos sociais com outras criangas ”.

O modo como se da a expulsdo, sem qualquer mencdo ao professor sendo
repreendido ou sequer questionado pela maneira como tratava Percy, deixa claro que, embora
0 garoto apresente alguns tracos de comportamento dificeis, a falta de compreensdo em
relacdo as suas dificuldades desempenha também um grande papel em problemas pelos quais
ele é erroneamente considerado o Unico culpado. E apenas depois da expulsdo que Percy e o
leitor descobrem que, na verdade, muitos dos problemas de Percy se devem a sua condigéo de
semideus e que ele é considerado culpado por muito mais do que ele imagina.

Quando o Minotauro, um monstro grego com corpo de homem e cabeca de touro,
ataca Percy e sua méde, Grover, que, por sua vez se revela um satiro (metade-homem, metade-
bode) tenta protegé-los sem sucesso. Sally desaparece huma chuva de ouro apos ser capturada
pelo Minotauro, Percy o derrota e ele, enfim, chega ao Acampamento Meio Sangue.

Compreensivelmente, Percy tem dificuldade em acreditar em Quiron, a real

identidade do Sr. Brunner, quando o centauro lhe diz que as forgcas que ele conhece como
11
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deuses gregos, de fato, existem. Nao eram eles apenas mitos para explicar coisas como raios e

as estacOes antes que houvesse a ciéncia?

“Se vocé fosse um deus, 0 quanto gostaria de ser chamado de um mito?
De uma velha histéria para explicar raios? E se eu te dissesse, Percy
Jackson, que algum dia as pessoas chamariam vocé de mito, criado
apenas para explicar como garotos pequenos podem superar a perda de
suas maes? (Riordan, 2005, p. 52; énfase presente no original)

Abordada a questdo da dicotomia entre existéncia e mito, pode-se interpretar que
Riordan traca neste trecho um paralelo entre 0 TDAH e os deuses gregos. Embora o TDAH
tenha sido um dos transtornos psiquiatricos infantis mais estudados das Gltimas décadas, a
natureza subjetiva do diagnostico, assim como dos préprios sintomas, faz com que ainda haja,
fora do ambito médico, certa descrenca de que a patologia realmente exista, somada a ideia de
que se trata, na verdade, de ma vontade, preguica ou falta de dedicacdo por parte de quem
afirma sofrer do problema. Ao mesmo tempo, ocorre um movimento contrario composto por
um preocupante excesso de individuos sendo diagnosticados como portadores de TDAH,
devido a popularizacdo de dados sobre o transtorno. Graeff e Vaz (2008), a esse respeito,
chamam a atencédo para o fato de que a falta de informacéo apropriada leva muitas pessoas a
serem erroneamente diagnosticadas enquanto outras acabam passando despercebidas.

Quiron também explica a Percy sobre a “Névoa” (Mist no original), outro elemento

usado por Riordan para expressar a questao entre o que é ou ndo visto como real.

“Toda vez que elementos divinos ou monstruosos se misturam ao mundo
mortal, eles geram Névoa, que obscurece a visdo dos humanos. Vocé
vera as coisas como elas sdo, por ser um meio-sangue, mas humanos
interpretardo as coisas de um jeito bastante diferente. Realmente notavel
até que ponto os humanos podem ir para encaixar as coisas na
versdo que eles tém da realidade” (Riordan, 2005, p. 17; énfase
adicionada).

Ao longo do livro, é descrito em diferentes momentos 0 modo como 0S mortais
assimilam o que véem acontecer com Percy. Ao assistirem a luta dele com Ares, deus grego
da guerra, por exemplo, as pessoas na praia véem uma arma de fogo nas maos do garoto ao

12
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invés da espada. Pode-se interpretar a colocacdo de Quiron como um paralelo a falta de
informagdes corretas a respeito de transtornos como o TDAH e a dislexia: os excessivos
diagnosticos muitas vezes se dao por uma preocupante tendéncia a se simplificar problemas e
querer uma solucdo imediata para eles, ou seja, pais e professores que muitas vezes esperam
que a crianca ou adolescente seja medicado e “pare de dar problemas”, totalmente alheios ao
perigo em se diagnosticar e medicar alguém erroneamente. JA& 0s que deveriam ser
diagnosticados e passam despercebidos geralmente sdo vitimas da falta de informacdo que
impede os responsaveis em questdo de interpretarem corretamente os sintomas. No caso do
confronto de Percy com o Sr. Nicoll, por exemplo, a postura do professor demonstra claro
descaso, despreparo ou ignorancia em relacdo as limitacdes que Percy apresenta na hora de
soletrar devido a sua dislexia.

Tal questdo ¢ relevante para o enredo por se tratar de uma parte essencial do processo
no qual Percy vai aos poucos redescobrindo sua identidade. E importante que ele entenda e
aceite quem ele de fato € — algo de extrema importancia tanto em relacéo a dislexia quanto ao
TDAH, considerada a tendéncia de ambos os transtornos a prejudicar a auto-imagem do
portador, assim como o modo como ele é visto pelos outros ao seu redor. Acreditar na
existéncia dos deuses gregos é o primeiro passo para que Percy possa aceitar que ele é filho de
um deles. E curioso observar, inclusive, que tanto o TDAH quanto a dislexia sio considerados
transtornos cuja origem tem fortes componentes genéticos — o que favorece a interpretagdo de
gue Riordan usa a condicdo de semideus como metafora para dar voz e vez aos portadores das
patologias, uma vez que as habilidades e caracteristicas de cada semideus vém de um pai ou
mde do her6i ou heroina em questao.

Enquanto Percy ainda estd aceitando a ideia de que os deuses existem, & Annabeth
Chase quem explica a ele que dois de seus maiores problemas sdo, na verdade, consequéncias
naturais da condicdo de semideuses. Ou seja, como a dislexia vem do fato de seu cérebro estar
programado para grego antigo, e a impulsividade e inquietacdo do TDAH sé&o seus agucados
reflexos de campo de batalha. Ela descreve como é normal para os semideuses passarem por
varias escolas e serem expulsos de muitas delas, j& que hd sempre monstros no encalco deles —
assim como ha sempre certas dificuldades a serem enfrentadas quando se tem TDAH e/ou

dislexia, ou qualquer outro motivo que impeca a crianga ou adolescente de se sentir fazendo
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parte do grupo. Ao fazer com que Percy v& aos poucos se sentindo menos sozinho, Riordan
ajuda o leitor a, de certa forma, passar também por um processo semelhante: o de passar a
considerar que uma suposta falha pode se revelar um talento, assim como de lembré-lo de que
outras pessoas também estdo passando por momentos assim.

No Acampamento Meio-Sangue, Percy tem a oportunidade de conhecer outros
semideuses e entende aos poucos que as habilidades de cada um tém muito a ver com o deus
ou deusa de quem se é filho — o que, a principio, deixa-o0 bastante frustrado, j& que ele ndo
parece possuir nenhum talento em especial. Aos poucos Percy vai percebendo que seus
poderes estdo relacionados a dgua e que estar em contato com ela pode curar suas feridas ou
aumentar suas habilidades de batalha. E revelado o porqué disso quando Poseidon, o deus
grego dos mares, faz aparecer um tridente, seu simbolo, sobre a cabeca de Percy,
reconhecendo-o como seu filho. Apenas entdo é explicado a Percy que Poseidon esta sendo
acusado de ter usado Percy para roubar “o raio mestre” de Zeus ¢ que havera guerra se este
ndo for devolvido até o solsticio de verdo, o que lhes d& um prazo de dez dias para descobrir
guem de fato roubou o artefato e recupera-lo. Quiron acredita que o culpado é Hades, Senhor
do Submundo, e que Percy tem de confronta-lo e devolver o raio ao Olimpo, o lar dos deuses,
antes que a guerra seja declarada.

Confiante de que podera encontrar uma forma de resgatar sua mde do mundo dos
mortos, Percy parte com Annabeth e Grover rumo ao Submundo e enfrenta varios monstros
mitolégicos junto com eles ao longo do caminho. E importante considerar, em relacéo a isso,
gue em seu site oficial Riordan descreve os monstros que aparecem no livro como
manifestacdes externas dos conflitos internos de Percy. A Medusa, por exemplo, representaria
a antiga rixa entre os deuses Poseidon e Athena, o pai de Percy e a mée de Annabeth, e
simbolizaria a necessidade dos dois superarem suas diferencas e aprenderem a trabalhar
juntos.

Ao longo do livro, fica claro que Annabeth enfrenta um processo de descoberta da
propria identidade, assim como o de Percy, e que ambos se ajudam nisso. E revelado que
Annabeth fugiu de casa muito cedo porque sua familia acreditava que seria perigoso té-la por
perto, devido aos monstros que apareciam atras dela. Pode-se ver nisso um paralelo a situacdo

de Percy, sempre mantido em colégios internos, longe de casa — ambos os casos devido ao
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perigo de monstros. Considerada a afirmacdo de Riordan de que 0s monstros representariam
os conflitos internos dos personagens, pode-se interpretar que a familia de Annabeth lidava
mal com os problemas trazidos pelo TDAH e pela dislexia, especialmente por compara-la
com os filhos do pai dela com outra mulher, que seriam “normais”, enquanto Percy, por sua
vez, possui 0 amor incondicional da mée, mas é maltratado pelo padrasto, Gabe.

Um dos aspectos interessantes na dindmica entre os dois personagens é o fato de
Annabeth ser retratada como uma leitora avida, o que faz com que Percy por vezes esqueca
que ela é disléxica, e também como aspirante a arquiteta, o que ele acha engracado por ser
dificil imagina-la quieta e desenhando o dia todo. Essa quebra nas expectativas de Percy em
relacdo a Annabeth permite a interpretacdo de um paralelo entre as diferentes habilidades dos
semideuses e a variabilidade situacional dos sintomas do TDAH.

Segundo Brown (2001), os sintomas do TDAH podem se manifestar de formas
diferentes em pessoas diferentes ou até mesmo no mesmo individuo sob diferentes
circunstancias. Todos com o transtorno parecem ter alguns dominios de atividade especificos
nos quais nao sofrem as limitacGes que se apresentam em outros aspectos de suas vidas. Os
relatos dos pacientes de Brown indicam que o bom funcionamento das funcdes executivas
parece estar intrinsecamente ligado ao quanto algo capta o interesse do individuo em questao.
Tal raciocinio explicaria que embora Annabeth apresente os excelentes reflexos e habilidades
em combate descritos como consequéncia da inquietacao e excessiva distracdo do TDAH, ela
também é perfeitamente capaz de ler e desenhar por horas a fio, devido ao fato de ser algo que
genuinamente a interessa. De modo similar, as habilidades de luta de Percy parecem se

manifestar plenamente apenas quando ele esta, de alguma forma, em contato com agua.
Concluséao

Ao final de sua jornada, Percy consegue evitar a guerra entre os deuses ao retornar o
raio mestre a Zeus e enfim conversa com o pai pela primeira vez. O garoto tenta explicar que,
na verdade foi Kronos quem roubou o raio e ndo Hades, mas Poseidon responde que Zeus ndo
quer que o assunto seja discutido, e Percy, visivelmente contrariado, cede ao pedido do pai.

Na conversa que se segue, o deus assume que deve ter alguma culpa pela dificuldade que
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Percy tem em ser obediente, “O mar ndo gosta de ser contido” (Riordan, 2005), e revela que
lamenta o nascimento do filho, pois trouxe a ele um destino de herdi, e um destino de heroi é
sempre tragico - mas destaca que ele se mostrou um verdadeiro filho do Deus do Mar. O
dialogo marca o ponto em que Percy resolve seu conflito interno em relacdo ao pai e a si
mesmo. Embora lamente pelas dificuldades que o garoto, de certa forma, herdou dele,
Poseidon sente orgulho do filho e entender isso é fundamental para que Percy possa aceitar
inteiramente sua nova identidade. Se antes ele ndo entendia porque Sally dizia que seu pai se
orgulharia dele, agora Percy acredita que o pai realmente tenha motivos para tanto.

Assim como Annabeth entra num acordo com a familia e decide tentar morar com
eles novamente, Percy opta por morar com a mée, que, por sua vez, livrou-se de Gabe, e
visitar o Acampamento Meio-Sangue no verdo, ao invés de permanecer 0 ano inteiro. Ao
mostrar Percy e Annabeth enfim superando os sentimentos que os levavam a se sentirem
deslocados e excluidos e optando por continuar a viver no mundo fora do acampamento,
embora voltem para ele quando necessario, Riordan mostra que eles podem perfeitamente
conviver entre 0os mortais sem renegarem sua condicdo de semideuses. Em outras palavras,
criancas e adolescentes com transtornos como o TDAH e a dislexia ndo devem se sentir
postos hum mundo a parte — mesmo que 0S monstros existam, é perfeitamente possivel
enfrenta-los quando ndo se esta sozinho. Cabe aos pais e professores se esforcarem para,
dentro do que for possivel, tornar tal afirmacdo uma realidade.
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Uma vi(ra)da no sistema literario dos anos 60 aos 80: Caio Fernando Abreu, mercado

editorial e cultura de massa

Vinicius Gongalves Carneiro*

RESUMO: Buscando um maior entendimento da literatura brasileira contemporanea entre os anos 60 e 80, este
artigo problematiza o que foi o boom e quais as diferencas dessa geragdo em relacdo as anteriores — sobretudo
guanto as modificagdes no habitus e a relevancia da cultura de massa. A reflexdo dar-se-a a partir da
correspondéncia ativa de Caio Fernando Abreu, sendo carta entendida como arquivo, conforme Michel Foucault
(2002). O contexto literério foi analisado tal como em As regras da arte de Pierre Bourdieu (1996).

Palavras-chave: Literatura brasileira contemporanea; Cultura de massa; Sistema literario; Cartas.

ABSTRACT: This article discusses the concept of Contemporary Brazilian literature starting in the 60s up until
the 80s, essentially the boom of Brazilian literature and the differences between this generation and the previous.
The analysis will be done based on the correspondence of Caio Fernando Abreu, using the concepts of archive as
in Michel Foucault (2002) and literary system as in Pierre Bourdieu (1996).

Keywords: Contemporary Brazilian literature, Mass culture; Literary system; Letters.

A literatura produzida a partir da década de 60 é entendida genericamente como a
“Literatura Brasileira Contemporanea”, a qual teria surgido num processo intitulado boom. O
artigo “A nova narrativa brasileira”, de Antonio Candido (1987), é paradigmético quanto a
essa imprecisdo conceitual: para tratar da prosa brasileira entorno do Golpe Militar de 64 em
diante, Candido assinala como origens Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Murilo Rubi&o.
Buscando um maior entendimento do que seria a literatura brasileira contemporéanea e o seu
boom, quais seriam seus agentes e o que finda por caracterizar o adjetivo “contemporanea”,
este artigo objetiva entrelacar discursivamente fendmenos como a cultura de massa e a
efervescéncia tropicalista; a ditatura militar, os anos de chumbo e a abertura politica; o
crescimento e a dinamizacdo do mercado editorial.

Para tanto, escolhi enredar a discussdo através do agente Caio Fernando Abreu, mais

especificamente pela correspondéncia (ativa) retirada do livro de italo Moriconi Cartas —

! Doutorando em Teoria Literéaria pela PUCRS.
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Caio Fernando Abreu (2002). Privilegiei as cartas que abordavam temas como: inser¢do no
sistema literario, relacbes com outros escritores, conceitos estéticos referentes a literatura,
relagbes com a industria cultural, vinculos no meio literario, publicacGes de livros e em
revistas, distribuicdo das publicacdes, projetos e ambicdes.

Valho-me do entendimento de carta como “arquivo™, conforme conceito de Michel
Foucault em Arqueologia do saber (2005), para construir um caminho de descricdo que
evidenciara o lugar dos enunciados e a projecao de outros sistemas de enunciados. Visando a
descrever o contexto literario e o jogo de poder que lhe é pertinente, utilizo o conceito de
sistema literario, habitus e capitais® de Pierre Bourdieu, presente no livro As regras da arte
(1996).

1. Quem é quem no bim do boom

Heloisa Buarque de Hollanda identificou o ano de 1974 como aquele em que
aconteceu o boom na literatura brasileira (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 41). Dois
anos depois, em 1976, Caio Fernando Abreu, a época com trés livros publicados — Inventario
do Irremediavel, de 1970 (contos), Limite Branco, de 1970 (romance), e O Ovo Apunhalado,
de 1975 (contos) —, envia carta a Luiz Fernando Emediato, na qual se I&: “Também estou

sacando vocé ha muito tempo, contos e poemas publicados em jornais e suplementos. Boom

2 E na densidade das praticas discursivas que os sistemas instauram os enunciados como acontecimentos e
coisas. Sao esses sistemas formados por acontecimentos — com condi¢Ges e dominios — e coisas — a possibilidade
e 0 campo de utilizacdo — que Foucault atribui o conceito de arquivo (FOUCAULT, 2005, p. 146). Arquivo é o
que permite afirmar que o que foi dito pelos homens tenha aparecido gracas ao jogo de relagGes que constituem o
discurso, conforme regularidades especificas. E o sistema que possibilita o aparecimento dos enunciados como
acontecimentos singulares, e também ¢é o que faz com que as coisas ditas ndo se “acumulem em uma massa
amorfa ou em uma linearidade sem ruptura e desapare¢cam ao acaso de acidentes externos” (FOUCAULT, 2005,
p. 149), mas que se agrupem em rela¢des maltiplas, permanecendo ou ndo conforme regularidades especificas.
* O conceito de campo literario refere-se a uma “rede de relagdes objetivas (de dominagdo ou de subordinagdo,
de complementaridade ou de antagonismo, etc.)”, as quais sdo estruturadas de acordo com as “oposigdes
sincrénicas entre as posi¢des antagonistas (dominante/dominado, consagrado/novato, ortodoxo/herético,
velho/jovem, etc.)” (BOURDIEU, 1996, p. 262). Escolhi empregar, todavia, o termo sistema literario tendo em
vista a dificuldade de se pensar um campo literario autdnomo no Brasil tal como o na Franga do século XIX.
Quanto ao habitus, é a pratica, a atividade ou o procedimento no campo. O capital simbdlico esta ligado a
propriedade de “fazer acreditar”, sendo uma medida de prestigio, importancia e/ou carisma do que um individuo
(ou instituicdo) possui, o que configura a proeminéncia e a dominacdo de um agente sobre os outros
(BOURDIEU, 1996, p. 294). O capital social compreende as relagBes estabelecidas dentro ou fora do campo. O
capital cultural é constituido pelas referéncias a autores e/ou a obras. O capital econémico é ligado a renda do
agente. Tais capitais sdo intercambiaveis, de acordo com a posicdo do agente no campo e do seu respectivo
habitus.

2
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ou bim, também n&o sei, falso populismo, undergrounds que tomam Chivas Regal (como diz
Roberto Drummond)” (MORICONI, 2002, p. 477). Surpreendentemente, a grande exploséo
da literatura dos anos 70 decantada por Hollanda vira um factoide para os escritores que
participaram dela, como Caio e Emediato, jornalistas que trabalharam juntos no O Estado de
Sao Paulo. Além de o enunciado problematizar o desenvolvimento do sistema literario
brasileiro, que ndo representou um acréscimo no capital econémico dos agentes, ironiza-se a
pseudomarginalidade de alguns escritores do periodo que tratavam dos excluidos em seus
textos e esbaldavam-se em destilados caros a noite. A propria no¢do de uma unidade
geracional, formada pelo conjunto de escritores da década de 70, cai por terra. O que os define
como pertinentes a uma geracdo, por sinal, foi a recepcdo da critica, a qual identificou
também o tal boom. Para eles, no entanto, nem explosdo nem unidade: apenas agentes de
habitus dispares, dissonantes, por vezes incompativeis entre si.

Mesmo ndo dizendo muito aos escritores quanto as transformacgdes estéticas,
comportamentais ou profissionais, o boom de fato reconfigurou o mercado do livro no pais.
Como tenta elucidar Candido em “A nova narrativa”, diferentemente do boom da literatura
latino-americana, associado a uma prosa de determinadas caracteristicas estéticas que, ao ser
(rapidamente) traduzida, tornou-se sucesso mundial de vendas, o da literatura brasileira estaria
vinculado ao incremento do mercado editorial, com o surgimento de editoras e colecGes
literarias. Conforme o Sindicado Nacional dos Editores de Livro (SNEL), em 1973, foram
lancados 166 milhdes de livros; em 1977, 211 milhdes; no ano seguinte, 232 milhdes; €, em
1979, 249 milhdes (NOSSO TEMPO, 1986, p. 130 apud DANTAS, 2009). O aumento da
vendagem de exemplares reflete-se no surgimento de novas editoras e na remodelacdo das ja
existentes. A L&PM, do Rio Grande do Sul, é fundada em 1974. A paulista Brasiliense, de
1943, muda sua linha editorial nos anos 80 e cria cole¢des voltadas para o publico jovem
como Tudo é Historia, Cantadas literarias, Circo de Letras, Encanto Radical, Primeiro voo0,
Qualé e Primeiros Passos. A Atica, de 1964, de S&o Paulo, faz algo semelhante ainda nos anos
70 — vide as cole¢des Bom Livro, Vaga-lume, Para gostar de Ler e Autores Brasileiros.

A industrializacdo, a queda nas taxas de analfabetismo e o crescimento do nimero de
universitarios — todos, de uma maneira ou de outra, relacionados ao “milagre econdomico” —

estdo entre os principais motivos para esse crescimento. O boom é quantitativo, abrindo
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espaco para que escritores jovens publicassem por editoras de médio e grande porte, o que fez
com que tal fenémeno fosse associado ao langamento de novos agentes no sistema literario
brasileiro. Logo, ndo foi uma geracao de escritores que surgiu como uma explosao; foi sim o
aquecimento do mercado editorial que deu visibilidade a alguns agentes no sistema literério.
Contudo, o fendmeno é mais complexo: ao lado da multiplicagdo e expansdo de
editoras, a disseminacdo da imprensa alternativa ou nanica (cujo paradigma era o Pasquim).
Na mesma carta para Emediato de 1976, evidencia-se a importancia para os escritores da

circulacdo do material vinculado por revistas literarias como Inéditos:

Al vai esse conto para Inéditos. E das minhas Gltimas coisas. Ainda néo vi a revista
por aqui, mas Lucienne Samdr — grande amiga, excelente escritora — mandou um
ndmero. Capa de primeirissima, James Scliar — um quixote no meio do livro
tecnoldgico? Andei lendo alguma coisa, gostei do seu conto — seco, com um final
grilante; gostei de Cicatrizes, do Ratton, me deu vontade de dirigi-la; gostei de
Wander Piroli. O resto ainda néo li.

[...]

Andei mostrando a revista para algumas pessoas daqui. Todo mundo gostou. Vou
tentar agitar o povo pra mandar colaboragdes. Ja dei toques pra Jane Aradjo, Sérgio
Caparelli, mais Valdir Zwetsch e Nei Duclés, que estdo em Sdo Paulo.
(MORICONI, 2002, p. 477-478).

O crescimento da imprensa nanica, extraordinario canal de comunicacdo na década de
70 (sobretudo, entre intelectuais e escritores “emergentes”) funcionava como vélvula de
escape da grande imprensa amordacada pela censura. Todavia, hdo ha uma implicacdo entre o
boom e a imprensa alternativa, nem entre as transformac6es do mercado editorial e os circulos
mais tradicionais da literatura brasileira, nos quais a euforia da expansdo ndo passa de bim
(vide a repercussdo en passant de Anténio Candido e Roberto Schwarz referente a imprensa
nanica). A resposta de Paulo Leminski a pergunta de Régis Bonvicino “E o ‘boom’ literario, o

que ha de bom no ‘boom’?”, em entrevista de 1976, ¢ esclarecedora:

O boom literario brasileiro é um fendmeno, até agora, quantitativo. Ha milhares de
brasileiros escrevendo contos e poemas, editando revistas regionais, suplementos
literarios e até mesmo livros.

Mas nada de novo. Todos estdo indo no caminho da velha literatura.

O boom é um subproduto de elevagdo dos indices de alfabetizacdo e
universitarizacdo que o Brasil vem conhecendo. E natural que gente que aprende a
escrever comece a escrever. E entre pela porta da sub-literatura a aprender a pensar.
Em vez disso, ele se pbe a escrever. Uma salva de palmas para a literatura
(BONVICINO, 1999, p. 209).
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Independentemente da leitura feita por Leminski da sua prépria geragdo, percebe-se a
formagdo de vasos comunicantes pelos quais os agentes publicam “contos € poemas”, editam
“revistas regionais, suplementos literarios e at¢ mesmo livros”, muitas vezes a boca pequena,
sem muitos recursos nem propaganda. O crescimento das grandes editoras e a proliferagcdo da
imprensa alternativa ndo representavam vantagens quanto ao capital econémico dos agentes.

As dificuldades de publicacdo eram grandes. As reedicoes, raras:

Gostaria de mandar um exemplar do Ovo pra vocé, mas esgotei ha muito minha
quota de 50 exemplares €, na editora, me dizem que ta esgotado (ndo sei bem como,
ja que a distribuicdo foi uma merda). Segunda edi¢do? Vocé sabe como sdo essas
coisas (MORICONI, 2002, p. 478).

O livro de estréia de Caio, Inventario do irremediavel, é de 1970 e saiu pela editora
sul rio-grandense Movimento. Fundada em 1967 por Carlos Jorge Appel, a Movimento
investiu nas primeiras publicagdes de autores como Luiz Antonio de Assis Brasil, Antonio de

Britto Velho e Donaldo Schiler. Quem comprova a iniciativa editorial é o proprio Schiler:

A editora € uma industria que vive do que publica. O lixo sustenta a grande
literatura. O mesmo acontece com a musica. A saida é torcermos para ter um editor
inteligente. Entre os inteligentes esta Carlos Jorge Appel, que abriu sua editora para
0 espaco da invencdo. Ele é um dos poucos editores que apostam em coisas que ele
mesmo sabe que se dirigem a um publico restrito (SCHULER, S/D).

Appel é exemplo de alguns dos editores a época, um pensador participativo, que
transitou entre editoras e cargos politicos ligados a cultura. Tendo em vista o crescimento do
mercado editorial, pode apostar em jovens agentes, como Britto Velho e seu Um estudo —
arqueologia provincial fantastica (1975), prosa que mescla critica literaria, ensaio filosofico e
romance, indo de Porto Alegre a Shakespeare, de Bagé a Deleuze, tudo enredado por uma
tessitura ficcional plural. O esdruxulo, o rigor e a dureza da leitura lembram Catatau, de
Leminski, também de 1975. Portanto, existem casos como os de Caio e Assis Brasil, cujas
apostas foram comercialmente bem-sucedidas, e outros como o de Britto Velho, que ndo

ganhou a mesma relevancia no cenario da literatura brasileira, mas cuja dissonancia do texto
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repercute uma tendéncia experimental de época®, ndo necessariamente vanguardista, mas,
antes disso, de diversificacdo, abrangéncia, incorporagéo.

O segundo livro de Caio, Limite Branco, saiu em 1970 por mais uma casa editorial
pequena, a ja extinta Expressdo e Cultura. E s6 com O ovo apunhalado, em 1975, que
consegue ser publicado por uma editora de abrangéncia nacional, a Globo. Todavia, a
distribuicdo, segundo enunciado de Caio, era fraca; a vendagem, consequentemente, também.
Ao escritor cabia a busca por outras maneiras de subsisténcia. Em agosto de 1977, Caio
descreve esse quadro de angustia do agente cavoucando seu lugar pelas editoras: “O livro
[Pedras de Calcuta] que aprontei, em principio, tem editora. Deve ser mesmo a Globo, que
tem distribuicdo péssima — mas eu tenho uma preguica enorme para batalhar outra”
(MORICONI, 2002, p. 483). O livro acabou saindo pela Alfa-Omega, inaugurada em 1973.
Tenha sido a troca uma op¢édo ou ndo de Caio, o relevante ¢ a atencdo a distribui¢do: ndo basta
apenas publicar; a questdo é ser lido, construir carreira, viver da escrita. Tal perspectiva era
antes impensavel. Exemplo esclarecedor para compreender a mudanca da relacdo dos agentes
com as casas editoriais € o de Manuel Bandeira, que s6 depois de 1950 teve um livro de
poemas custeado por uma editora, tendo sido anteriormente financiado por amigos.

A escalada por uma melhor distribuicdo no sistema literario muda de capitulo na carta
de maio de 1980, em que Caio diz estar “transando com uma editora do Rio (a Nova
Fronteira, que pertencia ao Carlos Lacerda) para publica-lo. No momento, creio que é a
melhor editora do Brasil” (MORICONI, 2002, p. 28). Antes dos anos 60, muitos escritores
contentavam-se com publicacbes de autor, ndo se incomodavam com uma distribuicdo
reduzida, restringiam-se a contemplar os seus pares com um exemplar. O caso da geracao de
Caio € diferente. Nao satisfeitos em autopromoverem-se, 0os agentes fazem circular a
producdo de terceiros — vide a carta de novembro de 1977 sobre o livro de Jodo Silvério
Trevisan Testamento de Jonatas deixado a David, lancado pela Brasiliense no ano anterior
(MORICONI, 2002, p. 496).

Impulsionado pela transformacéo da linha editorial chefiada por Caio Graco Janior, o
remodelamento da Brasiliense abriu espaco para a promogdo de inimeros escritores com

potencial pablico jovem. A escolha do agente, porém, teve outros motivos:

* Vide a prosa de Waly Saloméo, Jorge Mautner, Paulo Leminski, Haroldo de Campos e José Agrippino de
Paula, entre outras.
6
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Me disseram ontem aqui que meu livro fica pronto HOJE (ja fumei trés magos).
Esse livro foi uma novela de Janete Clair. Ficou DOIS anos na Nova
Fronteira com contrato assinado e promessas de sair, sempre, 0 més que vem. Até
que me baixou o terceiro santo (Ogum), pedi que rasgassem o contrato,
devolvessem os originais e — enfim — ta saindo aqui pela Brasiliense. Chama-se
Morangos mofados. Eu ja achei genial, ja achei medonho, ja achei insipido, ja achei
violento: agora estou em plena sindrome de pré-langcamento, ndo sei mais o que
sinto. Mando um procé assim que sair (MORICONI, 2002, p. 37).

Mais do que a substituicdo de uma editora por outra e o redimensionamento que o
capital cultural e simbdlico de Caio adquiriu no momento da consolidacdo da colecdo
Cantadas Literarias, o dado mais importante do enunciado é a diversidade de opcGes para

publicacdo que os escritores comecaram a ter a partir da segunda metade da década de 70.
2. Pop, astros, zen: malditos?

As referéncias a cultura de massa sdo plenas nos arquivos selecionados, na obra de

Caio e nos textos de boa parte dos autores do periodo. Na carta enviada a Emediato em
outubro de 1976 consta o enunciado: “Tenho um poster velhissimo de Marilyn Monroe aqui
na porta do meu quarto, e agora mesmo olhei para a esquerda e vi os labios Umidos abertos
num sorriso drogado e sensual” (MORICONI, 2002, p. 481). O adjetivo “drogado”, neste
caso, ndo possui conotacdo pejorativa, sendo utilizado para qualificar um icone pop como
atraente, capaz de seduzir porque de “sorriso drogado”. Trata-se de uma revisao de capitais
culturais discernivel na producdo da geracdo como um todo (como na abordagem frequente e
sem moralismos do tema em Leminski, Reinaldo Moraes, Marcelo Rubens Paiva, etc.) e no
mercado editorial (como na colecdo Rebeldes & Malditos). Em carta a Emediato do ano
anterior, os predicados dessa “nova” literatura ja estdo ali, pontilhados em elogios: “Como
VOCé, detesto discutir. Mas do seu trabalho fica sempre um gosto de coisa quente, viva, jovem.
E eu gosto” (MORICONI 2002, p. 477). Essas referéncias fazem parte de um vocabulario que
conta ainda com girias e palavras de baixo caldo, as quais se somam uma sintaxe fragmentaria
e temaéticas (sexo, drogas e prostituicdo) e personagens (michés, prostitutas, junks) inabituais
até entdo. Esse conjunto de caracteristicas fez com que agentes como Caio fossem associados
a contracultura, como bem salientou Hollanda (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73).
.
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Porém, mais do que produzir uma literatura como um gesto de rebeldia, de dissidéncia,
confecciona-se o retrato de questfes que tomaram corpo no imaginario da juventude brasileira
a partir dos anos 60, mas que foram reprimidas do surgimento até o final da década de 70.

No mesmo contexto, existiam os capitais culturais nutridos por uma “nova descoberta

do oriente”. Em carta de dezembro de 1979, o enunciado trata desses capitais:

Certo, eu li demais zen-budismo, eu fiz ioga demais, eu tenho essa coisa de ficar
mexendo com a magia, eu li demais Krishnamurti, sabia? E também Allan Watts, e
D. T. Suzuki, e isso freqlientemente parece um pouco ridiculo as pessoas. Mas,
dessas coisas, acho que tirei pra meu gasto pessoal pelo menos uma certa
tranquilidade (MORICONI, 2002, p. 517).

O zen-budismo, a yoga e a alimentagdo macrobi6tica misturam-se ao universo pop,
sendo por vezes indissociaveis — sobretudo com a popularizacdo mundial de uma concepcéo
do “oriente” promovida pela visita dos Beatles & India na segunda metade dos anos 60.
Referéncias a banda de Liverpool, por sinal, somam-se na correspondéncia e na obra de Caio.
Ha a citacdo a cangdo Strawberry fields forever na carta de dezembro de 1979 e a epigrafe do
conto “Morangos Mofados” do livro homénimo (ABREU, 1982). O livro é dedicado, entre
outras pessoas, a John Lennon, Elis Regina e Caetano Veloso. A musica também se faz
presente, entre tantas outras obras do periodo, na dedicatéria de Agora é que sao elas, de
Leminski, na qual se I&: “As duas musicas cantadas neste romance-fuga sdo Watch What
Happens, de LeGrand e Gimbel, e A House Is Not A Home, de Bacharach e David. Devem ser
imaginadas na voz de Ella Fitzgerald tal como Ella as imortalizou em duas insuperaveis
performances” (1984, p. 5). Assim, sugerem-se as condi¢des para a fruicdo do romance, a
qual inclui outro icone da cancdo popular, Ella Fitzgerald. Isso insinua, coincidentemente ou
ndo, um intertexto com a cantora procurada em Onde andara Dulce Veiga? (ABREU, 1990);
e esse fascinio por divas ndo vem apenas do jazz. Na correspondéncia de Caio, sdo citados
icones do cinema hollywoodiano como a ja referida Marilyn Monroe e, em carta de junho de
1981, Audrey Hepburn (MORICONI, 2002, p. 31), a qual figura no titulo do conto “Saudades
de Audrey Hepburn”, de Os dragdes ndo conhecem o paraiso (ABREU, 1988).

Na mesma carta de 1981, a astrologia é outro elemento que se soma ao sincretismo de
capitais culturais advindos da industria cultural, reformuladores dos capitais simbolicos dos

agentes: “De repente encontrei Kakd Adamo, magra, alta, triste, escorpido de ascendente
8
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escorpido, mas surpreendentemente doce, e uma amiga dela apaixonada por Audrey Hepburn,
ficamos horas falando, sustentei que Audrey era belga, ela disse que Audrey era holandesa
[...]” (MORICONI, 2002, p. 34). Contos como “O dia que Urano entrou em Escorpido” e “O
dia que Jupiter encontrou Saturno”, de Morangos mofados (1982), mais do que evidenciar a
incorporacéo da astrologia no imaginario de Caio, sublinham o fato de o universo astroldgico
ser um signo que, somado ao fascinio pelo oriente, & mdsica popular, ao cinema
hollywoodiano e a uma abordagem do sexo sem moralismos (sugerido nos titulos de ambos 0s
contos), formam um conjunto de elementos agora prestigiados, quebrando um padrédo
tematico e referencial do que seria a Literatura Brasileira (que iria de José de Alencar a
Guimarédes Rosa, passando por Machado de Assis, Euclides da Cunha, Graciliano Ramos,
etc.).

Misturam-se, desta maneira, sem constrangimento, zen-budismo, artistas de cinema,
pitacos de astrologia e sexo. E hd mais: na carta & Jacqueline Carone de maio de 1983

adicionam-se o tempero de religides afrodescendentes:

Nada de grave: aquela gripe que me bateu forte na ponte-aérea de volta. Na terca a
noite ainda tive forgas para ir a Sénia. Conheci 14 um casal lindo. M. E A. — ele,
executivo, ela militante do PDT — ela de Oxossi, ele de Oxala, Oxum e Ogum, Leo
ascendente em aguérios (MORICONI, 2002, p.44).

Lado a lado com uma anélise astrologica, nivelada pela particula aditiva “e”, algumas
vezes distribuidas no mesmo enunciado (como na citacdo acima), representa-se um
comportamento sincrético que foi popularizado no Brasil pelas can¢Ges de Vinicius de
Moraes e Baden Pawell no album “Os Afro-sambas” (MORAES; AQUINO, 1966). O poeta
carioca, advindo de uma producdo nos anos 30 de tracos catdlico-simbolistas, passa a uma
poesia de tons tellricos e carnais na década seguinte (0 que é metonimizado nos titulos dos
livros Cinco Elegias, de 1943, e Poemas, Sonetos e Baladas, de 1946). Insere-se
definitivamente, em 1954, no universo da cancdo popular, depois de musicar a peca Orfeu da
Conceicdo (MORAES, 2004). A parceria com Tom Jobim foi 0 momento fundamental para a
criagdo da bossa-nova, o que elevou o poeta ao patamar de letrista popular. Em 1966,
desenvolveu os afrossambas com Baden Powell e, nos 70, partiu para uma poética mais

hedonista — vide, sobretudo, as parcerias com Toquinho. Deste modo, 0 sincretismo presente
9
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na poética de Vinicius de Moraes, seja impressa, seja fonografica, ja anunciava a
movimentacdo que um agente, em um pais como o Brasil, marcado pela miscigenacéo e
mascarador de preconceitos, poderia ter no sistema literario. Nao quero ratificar o mito do
sincretismo tupiniquim, mas tdo-somente exemplificar que a diversidade de capitais culturais,
simbdlicos e sociais enunciados de um mesmo locus néo é estranha & histéria da literatura e
da musica no Brasil. No caso de Vinicius, o fato é que como cancionista ele ndo gozou de
igual prestigio que desfrutara como poeta nos anos 40 e 50, tendo ficado popularmente
conhecido como “poetinha”, denominagdo que guarda no diminutivo o rastro do carinho e do
rebaixamento do agente.

Para escritores como Caio, o paralelismo seria a designa¢do de “maldito” ou
“marginal”, consequéncia do habitus e dos capitais culturais (inabituais e desprestigiados)
presentes em seus textos. O seu capital simbolico de “marginalidade” tornou-se possivel
devido a dois eventos que sedimentaram capitais culturais atipicos até entdo: o surgimento do
movimento tropicalista e a respectiva introducdo do bindémio arte/vida como habitus de um
agente no sistema literario brasileiro; e a traducdo extensiva da literatura beatnik para o
portugués, principalmente pela colecdo Alma Beat, da L&PM.

A aproximacao entre vida e obra — entendida por Flora Slssekind, em um primeiro
momento, como um problema e por Heloisa Buarque de Hollanda, como uma benesse® —
ganha outra dimenséo quando relacionada a poesia beatnik. A discussdo de uma literatura que
vincula vida e obra é muito mais ampla do que simplesmente querer associar o que se “diz”
no poema com a tentativa de expressar a ‘“verdade” da experiéncia do escritor, como
frequentemente expde a autora de Tal Brasil, qual romance?. No ensaio “Beat e tradigdo
romantica”, Claudio Willer® afirma que a pergunta “‘Geracdo Beat’ [¢] fenOmeno

comportamental ou literario?” €, na verdade, uma acusacgao:

® Uma simples consulta a qualquer texto sobre literatura brasileira contemporanea de Siissekind — com excegéo
de “Hagiografias” (2010) — e Hollanda permite chegar a tais conclusdes.
® No texto “Geraciio Beat e misticas da transgressio”, presente no trabalho de doutorado Um Obscuro Encanto
Gnose, Gnosticismo e Poesia, Claudio Willer oferece chaves de leitura para os poetas e prosadores beats. Uma
delas ao relaciona-los aos anarquismos misticos medievais, a exemplo da Fraternidade do Espirito Livre. Outra,
ao relaciona-los ao gnosticismo licencioso. Uma terceira chave mostra a intertextualidade das producdes beats —
por exemplo, ao mostrar o intertexto Ginsberg-Kerouac, evidenciando os lacos literarios (e ndo apenas pessoais)
(WILLER, 2010).

10
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E como se fossem incriminados e culpabilizados por terem vivido intensamente;
principalmente, por ndo s6 terem experimentado drogas, cruzado algumas vezes a
fronteira da loucura, delirado de vérias formas, tido diversos tipos de problemas com
a policia e suas vidas sexuais e amorosas serem ricas e diversificadas, mas,
principalmente, por terem falado abertamente de tudo isso, nas suas obras e fora
delas também. Por tras da acusag@o, ha um enunciado implicito, algo como “esta
vivendo, por isso ndo pode ser um grande escritor”, o corolario de um absurdo
teorema pelo qual se tenta demonstrar que arte ndo é vida (WILLER, 1984, p. 29-
30).

Willer como que desmascara o enunciado implicito por traz da valorizacdo de uma
literatura mais cerebral em detrimento de uma produgdo ‘“umbiguista”. Para isso,

complementa:

Aqui esta, penso eu, o cerne de um determinado tipo de discussdo sobre a Beat, de
uma determinada visdo critica que destaca aquilo que eles tém de transgressor e
excéntrico no plano do comportamento, como estratégia para minimizar sua
contribuigdo especificamente literaria. O que a critica académica e conservadora ndo
perdoa neles, o que realmente ndo conseguem engolir, ndo sdo as transgressdes no
comportamento, admissdo explicita do uso de drogas, a pederastia, a erréncia
aventuresca; e nem as ousadias no plano da criacdo, o informalismo, a prosodia
baseada na fala popular, o antiacademismo e aparente antiintelectualismo. O mais
dificil de aceitar é que, sendo tudo isso, tivessem dado certo, conciliando o
“maldito” e o “olimpico”, imediatamente produzido uma enorme influéncia literaria
e também comportamental. (WILLER, 1984, p. 32-33).

N&o se trata de equivaler os poetas beats a geracdo de escritores brasileiros p6s-64;
porém, saliento que um habitus semelhante ao da beat generation ja havia no Brasil na década
de 60, especialmente com tropicalistas como Waly Salomdo, mas também com poetas
paulistas como o préprio Claudio Willer e Roberto Piva’. Com a aproximacdo, busco enfocar
os dividendos da sedimentacdo de um habitus do campo literario norte-americano pos-guerra
no sistema literério brasileiro. Tal sedimentacdo nos anos 70 e 80 representou a formacdo de
um habitus em que escritores ndo mais “chocavam” pelo seu comportamento (COMO 0S
tropicalistas faziam). Deste modo, o0 agente inseria-se em uma casa editorial mais qualificada
paulatinamente, o que possibilitava uma gradual naturalizacdo do proprio habitus, de maneira
que este interferia no seu capital simbolico e agregava ao agente um elemento apelativo,

atrativo, de popularidade — impulsionando, consequentemente, as vendagens e o poder no

" Este Gltimo fez parte da Antologia dos Novissimos, organizada por Massao Ohno em 1961, e publicou
Paranoia, em 1963, e Piazzas, em 1964. Além disso, em 1974, foi um dos 26 poetas hoje.
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sistema. Trata-se de um locus enunciativo no qual o agente mantinha um comportamento e
uma producdo compreendidos como transgressores (pois prenhe de signos antes inabituais
e/lou desprestigiados) e simultaneamente procurava construir produtos que, em ultima
instancia, tinham por objetivo o lucro. Caminha nesse sentido a discussdo de Silviano
Santiago no ensaio “Prosa literaria no Brasil” (2002), no qual se problematiza a identificacdo
proposta por Chacal do poema como produto. Santiago, basicamente, distingue a
complexidade de uma obra literaria e 0 pragmatismo de um sabonete (SANTIAGO, 2002, p.
31-33). A tensdo entre o produto para o consumo e a definicéo de literatura € igualmente uma
das questdes de destaque em grande parte da critica de Stissekind, que procura separar 0 joio
do trigo, o que é boa do que é mé literatura®.

Além das edicbes da Atica nos 70, da Brasiliense e da L&PM nos 80, o boom do
mercado da cultura jovem € visivel em outros segmentos da industria cultural. Na musica, o
periodo da abertura politica e do fim da censura também ¢é o do surgimento do chamado “rock
nacional” (com bandas como Titas, Ultraje a Rigor e Legido Urbana) e de uma cinematografia
nacional destinada a uma faixa etaria de 14 a 24 anos (inaugurada com o filme de 1981
Menino do Rio%). Voltando ao sistema literario, um fendmeno analogo é perceptivel: uma
abordagem da literatura menos sisuda e nada académica efetuada pela editora Brasiliense a
partir de 1981. Sem uma tradicdo cultural que aceitasse o livro de bolso, a editora apostou no
formato 11,5 x 16 centimetros para a colecdo Primeiros Passos, juntamente com outros
formatos, maiores, de capas trabalhadas, coloridas, pops. Por diferenciarem-se no projeto
gréafico e na proposta editorial, os livros da Brasiliense deviam “funcionar como um outdoor”
para atrair a atencdo do leitor (CONTI apud ROLLEMBERG, 2008, p. 11). Outros titulos da
mesma editora ndo desmentem essa proposta, como o italiano Porcos com asas, de M. L.
Radice e Lidia Raveram, e os brasileiros Tanto faz, de Reinaldo Moraes, A teus pés, de Ana
Cristina César, o supracitado Morangos mofados e Caprichos & Relaxos, de Leminski, todos

da primeira metade dos anos 80'°. Logo, ndo é dificil perceber a ligacdo intrinseca entre as

® Basicamente, toda a critica de Siissekind que trata da literatura brasileira contemporéanea é calcada em juizos de
valor, com destaque para Tal Brasil, qual romance? (1984) e Literatura e vida literaria (2004).
° Dirigido por Anténio Calmon, Menino do Rio teve uma sequéncia em 1984, Garota dourada, além de uma
adaptacao para a televisdo, Armacao ilimitada, exibida entre 1985 e 1988 na Rede Globo.
19 Respectivamente, os livros foram publicados em 1981, 1981, 1982, 1982 e 1983.
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sucessivas reedigdes dos livros desses agentes e a sua comercializacdo em colecoes

direcionadas ao publico jovem.
3. Umavirada

O jogo de valores e referéncias entre agentes, seus livros, o locus de onde falam e
outros segmentos da industria cultural beneficiou a divulgacdo de seus nomes e, por
conseguinte, a vendagem de produtos a eles associados. Esse jogo permitiu também uma
reconfiguragdo de agentes como Caio, Leminski, Cacaso, Chacal, Ana Cristina e Reinaldo
Moraes, entre tantos outros, cujos capitais simbolicos e culturais e o habitus do agente
contribuiram para eleva-los ao patamar de icones pop, dignos de bajulacdo e idolatria — e de
futuras hagiografias, no caso dos que morreram prematuramente®”.

Transparecem nas cartas julgamentos e impressfes que reverberam as relagcbes no
sistema literario: testemunhos que se adicionam a projetos pessoas, predilecdes artisticas,
divulgacGes de eventos e relatos da distribuicdo dos livros. Nesse quadro, a concepcao de uma
unidade geracional que teria gerado o boom de uma producao literaria desfaz-se, e o que surge
do passado é o espectro de escritores escavando 0 seu espaco no sistema, construindo um
locus enunciativo antes indiscernivel, marcado pela mescla da tradicdo literaria brasileira e de
elementos da industria cultural com a consolidacdo e valorizacdo (por parte do publico) de um
habitus fora dos padrdes dos escritores brasileiros de entdo. Tudo isso foi possivel gracas ao
crescimento do mercado do livro no pais, consequéncia, como bem aponta Leminski, da
“elevacdo dos indices de alfabetizacdo e universitarizagdo” (BONVICINO, 1999, p. 209).
Colecdes como Cantadas literarias, abundantes na “década perdida”, apenas representaram o
coroamento da construcdo desse locus desenvolvido, mormente, ao longo dos anos 70.

Desvanece, assim, a ideia esquematica de que havia entre 1964 e 1979 uma relacdo

' Tenho em mente o artigo “Hagiografias”, de Flora Siissekind (2010), no qual sdo analisadas as obras de
Leminski, Ana Cristina e Cacaso. No entanto, ndo é por acaso que outras hagiografias férteis sdo possiveis,
dentro ou fora do Brasil, como as de John Lennon e Elis Regina (citados por Caio nas cartas), 0s quais morreram
prematuramente e foram (ou ainda sdo) modelos quanto a producdo artistica e comportamental.
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indissociavel e previsivel entre literatura e projetos politicos e que, de 80 em diante, 0s
autores aos poucos se “libertaram”™ de uma prética politica®.

A relacdo antiga que muitos dos escritores brasileiros estabeleceram com o
funcionalismo publico e que caracterizou a historia literaria do pais — pelo menos até meados
dos anos 50 —, ndo é mais vista pelos recém-chegados ao sistema na década de 60 e 70 como
uma alternativa aceitavel™. No mercado brasileiro a partir de 1964, o escritor tentava a
profissionalizacdo (principalmente pelo caminho do jornalismo e da publicidade) e,
simultaneamente, construia esse locus de enunciacao antes obscur(ecid)o no sistema literario.
Tais movimentos andam lado a lado. Um dos casos é o autor estopim dessa reflexdo, Caio
Fernando Abreu, jornalista e escritor cuja producdo atingiu ainda nos anos 70 um publico
jovem — avido pela leitura de representacfes ficcionais referentes ao que parte do mundo
experienciava na década de 60. Longe do funcionalismo publico ou do mecenato familiar, a
escolha pelo jornalismo, condicionada pelo habitus do escritor, implicou no reposicionamento
do agente e interferiu no desenvolvimento da sua producéo literaria (tendo em vista a
divulgacdo que o seu trabalho em um meio de comunicagcdo proporcionava, assim como a
possibilidade de novas filiacBes). O caso de Vinicius de Moraes é exemplar: 0 apreco a vida
boémia e ao trabalho como compositor popular o impedia de ter uma vida no servico publico
como diplomata. Deste modo, sobretudo até o fim da ditatura militar, o habitus de um agente
delimitava as profissoes a serem exercidas por ele.

Sendo assim, a multiplicacdo e crescimento das editoras, o texto literario e a
profissionalizacdo do escritor desenvolveram-se juntos na a partir dos anos 60, formando um

grupo de caracteristicas fundamental para definir o que seria a “Literatura Brasileira

12 Vide o trecho do artigo de 2011 “Novas paisagens e passagens da literatura brasileira contemporanea”: “Nio
que, em graus diversos, dependéncias simplesmente deixem de existir. Em todo o caso, se dos fins dos anos de
1950 até pelo menos o final da década de 1970 — isso para ficarmos em um periodo ndo tdo longinquo e néo
mencionarmos as redes de dependéncia ao longo da Era Vargas (Miceli, 1979) — era estreita a relagdo da
literatura com projetos politicos derivados de diversas vertentes ideoldgicas a disposicéo; a partir dai, de 80 em
diante, os autores vao aos poucos se “libertando” do que € externo a pratica literaria e apostando suas fichas na
prépria literatura, o que tende a aumentar 0s seus investimentos para 0 ingresso nessa pequena sociedade, assim
como 0s seus ganhos, suas perdas e suas frustracdes. As relacfes entre a literatura e a realidade brasileira passam
a engendrar, portanto, a figura do escritor que vive somente para sua obra, modelo a ser perseguido por aqueles
que escrevem fic¢do, € que representaria um “avanco” do ponto de vista social e cultural em nosso pais.”
(MELLO, BARRETO, 2011, p. 23).
13 A analise de Miceli sobre os intelectuais de 20 a 45 pode ser exemplificada em capitulos como “Autodidatas e
profissionais do trabalho literario” e “A situagéo profissional do romancista” (MICELI, 1979).
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Contemporanea”. Uma das consequéncias foi a constituicdo de um locus enunciativo, pelo
menos até o final dos anos 80 e inicio dos 90, em que houve uma praxis de promogéo e
circulacdo das obras num mercado em expansdo, ao que se somou uma producdo literaria na
qual cultura de massa e tradi¢do literatura candnica enredavam-se sem zonas limitrofes ou

forgas hierarquizantes.
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O Cinema em Dickens: A Christmas Carol e as consideracoes de Sergei Eisenstein

Wilson Filho Ribeiro de Almeida’

RESUMO: Este artigo tenta entender, por meio das consideracdes de Sergei Eisenstein no ensaio “Dickens,
Griffith e nés”, por que a novela A Christmas Carol, de Charles Dickens, rendeu tantas versdes
cinematogréficas, o que demonstra sua grande adaptabilidade para esse suporte. Para isso, o presente artigo
apresentard analogias entre os procedimentos narrativos da novela e algumas das caracteristicas e procedimentos
do cinema.

Palavras-chave: Charles Dickens; A Christmas Carol; Cinema; Eisenstein; Literatura Comparada

ABSTRACT: This paper tries to understand, through Sergei FEisenstein’s essay ‘“Dickens, Griffith and
ourselves”, why the novelette A Christmas Carol, by Charles Dickens, led to so many cinematographic versions,
which demonstrates its great adaptability to that support. To do so, the present paper will present analogies
between the narrative proceedings of the novelette and some characteristics and proceedings of the cinema.

Keywords: Charles Dickens; A Christmas Carol; Cinema; Eisenstein; Comparative Literature

1. Dickens no cinema: versoes de A Christmas Carol

Desde que foi publicada, em dezembro de 1843, a novela A Christmas Carol,2 de
Charles Dickens (1812-1870), vem sendo constantemente transposta para outros suportes
artisticos, que lidam com o som e com a imagem. Primeiro para as ilustragdes e para o teatro,
depois para as leituras publicas feitas pelo préprio autor’ e, posteriormente, para o cinema, a
televisdo, o rddio e os desenhos animados. A histdria de Ebenezer Scrooge, o velho avarento
que € assombrado na véspera de Natal pelos espiritos dos Natais passado, presente e futuro, é

a mais conhecida das obras de Dickens.

' Mestre em Letras pelo curso de Mestrado em Teoria Literdria do Programa de Pés-graduagdo em Letras da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Graduado em Artes Plasticas, também pela UFU. Site:
<http://wilson-filho.blogspot.com>.
* Nas tradugdes em portugués, A Christmas Carol recebe, entre outros, os titulos de Cancdo de Natal; Um
Cantico de Natal, Um Conto de Natal; O Natal do senhor Scrooge.
? Sobre as leituras publicas de Dickens, consultar nossa dissertacdo “O autor em cena: as Leituras Piiblicas de A
Christmas Carol, de Charles Dickens” (ALMEIDA, 2012).

1
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Quem pretenda fazer um estudo aprofundado sobre as adaptacdes da obra de Dickens
para o cinema e para a televisdo deverd consultar os seguintes livros sobre o assunto: Dickens
the Dramatist: On Stage, Screen and Radio, de F. Dubrez Fawcett (1952); Charles Dickens
on the Screen: The Film, Television, and Video Adaptations, de Michael Pointer (1996);
Dickens on Screen, editado por John Glavin (2003); Dickens and the Dream of Cinema, de
Grahame Smith (2003); e, especificamente sobre A Christmas Carol, o livro de Fred Guida, A
Christmas Carol and Its Adaptations: A Critical Examination of Dickens's Story and Its
Productions on Screen and Television (2000).4

Fred Guida, em uma entrevista de 2001, diz ter se impressionado, durante a pesquisa
para seu livro, com o nimero de adaptacdes de A Christmas Carol que ele encontrou: na

época, havia quase 200 versdes para cinema e televisao, dos mais variados géneros:

Eu também fiquei impressionado pela incrivel diversidade dessas adaptacdes: havia
musicais, versdes com cowboys, e todo tipo de desenhos animados. Até mesmo uma
versdo pornogréfica! E, embora a maioria tenha tendido a vir dos Estados Unidos e
da Inglaterra, havia um nimero considerdvel de adaptacdes em lingua estrangeira
também. (GUIDA, 2001, traducdo nossa).

Uma consulta a Wikipédia revela uma enorme lista de adaptacdes, como também de
parédias, pastiches e continuagdes do livro de Charles Dickens.” H4 casos curiosos, como o
filme Ebenezer, produzido pela TV canadense em 1998, e que traz o ator Jack Palance em
uma versao western de A Christmas Carol; e A Klingon Christmas Carol, adaptagdo teatral
feita em 2010 pela companhia do Chicago Theatre, escrita na linguagem Klingon, idioma
desenvolvido pelo fil6logo Marc Okrand para ser falada pelos Klingons, alienigenas do
seriado de televisdo Jornada nas Estrelas (Star Trek) — alids, o cendrio da peca representa a

Galéxia Klingon. Vale lembrar também o famoso Natal do Mickey (Mickey’s Christmas

* Fred Guida mantém um site em que escreve interessantes artigos relacionados ao tema de seu livro.
Recomendado tanto aos pesquisadores quanto aos simplesmente apaixonados por Dickens e pelo cinema:
<http://charlesdickensonscreen.com/>.
> Conferir a lista no enderego: <http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_A_Christmas_Carol_adaptations>. As
consultas a Wikipédia exigem certa precaucio, mas, no presente caso, trata-se de um bom ponto de partida para
tomar conhecimento das inimeras adaptagdes de A Christmas Carol. Diferente das publicagdes em livro, a
Wikipédia tem a particularidade de ser periodicamente atualizada. No caso das adapta¢des cinematograficas e
televisivas, podem-se confirmar as informacdes da Wikipédia no site IMDB: < http://www.imdb.com>. Dados
importantes encontram-se também no seguinte endere¢o, em que constam informacdes e comentdrios sobre 0s
principais filmes: <http://www.alifeatthemovies.com/film-guides/a-guide-to-christmas-carol-adaptations/>.

2
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Carol, 1983), curta-metragem de animagdo com as personagens de Walt Disney e que tem Tio
Patinhas (Uncle Scrooge McDuck) no papel de Ebenezer Scrooge e Mickey no papel de Bob
Cratchit, seu escriturario.

A primeira versdo para o cinema data de 1901: o filme mudo Scrooge; or Marley’s
Ghost, dirigido por Walter R. Booth, do qual apenas a metade sobreviveu (o trecho
remanescente tem a duracdo aproximada de cinco minutos). Seguiram-se cerca de seis outros
filmes mudos até o lancamento da primeira versdo sonora, em 1935: Scrooge, dirigido por
Henry Edwards e com Seymour Hicks no papel do avarento. Desde entdo, muitas foram as
adaptacdes de A Christmas Carol para o cinema e a televisdo, merecendo destaque o filme
inglés Scrooge (chamado A Christmas Carol nos Estados Unidos), de 1951, dirigido por
Brian Desmond Hurst e com Alaistar Sim interpretando Scrooge. Esse filme € o preferido de
Fred Guida (2001) e € em geral considerado uma das melhores versdes cinematogréaficas da
novela de Dickens. Mais recente € a animacdo A Christmas Carol, de 2009, dirigida por
Robert Zemeckis. Esse filme foi feito a partir do procedimento conhecido por motion capture
(ou performance capture), que cria animacdes a partir dos movimentos de atores: nesse filme,
a atuacdo de Jim Carrey deu vida a Scrooge (em todas as idades) e aos fantasmas do Natal.

A seguir, procuraremos entender por que a obra de Charles Dickens, sobretudo o livro
A Christmas Carol, revelou tamanha afinidade com as artes da imagem e do som e rendeu
tantas versoes, especificamente no meio cinematografico, demonstrando sua grande
adaptabilidade para esse suporte. Perguntado sobre os motivos da permanéncia e da facilidade
com que a novela A Christmas Carol € adaptada para os mais variados suportes, Fred Guida

respondeu:

Eu acho que a resposta mais curta é que a histéria, apesar de todos seus engenhosos
artificios de enredo e caracterizacdio, ¢ uma meditacio elegantemente simples sobre
o que ¢é ser humano. Ela também pergunta simples — porém profundas — questdes
acerca de nossa relacio tanto com Deus quanto com nossos semelhantes. (GUIDA,
2001, traducdo nossa).

Por nosso lado, deixaremos o aspecto tematico, sem divida importante, para outros
estudos; deter-nos-emos aqui naqueles “engenhosos artificios” narrativos com que Dickens
construia os textos, comparando-os com os artificios narrativos do cinema. Para tanto,

recorreremos as consideragdes do cineasta russo Sergei Eisenstein no ensaio “Dickens,
3
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Griffith e nés”, escrito em 1943 e posteriormente revisto e ampliado para ser publicado no
livro A forma do filme, de 1949. Nesse ensaio, Eisenstein estabelece Charles Dickens como
precursor das técnicas cinematograficas desenvolvidas pelo diretor norte-americano David
Wark Griffth (1875-1948). Seguindo as observagdes de Eisenstein, tentaremos encontrar, em
A Christmas Carol, exemplos correspondentes aos exemplos de outros livros de Dickens que

o cineasta russo utilizou em sua explanagao.
2. O cinema em Dickens

Dividida em cinco capitulos, nomeados pelo autor de estrofes, a novela A Christmas
Carol tem inicio na tarde da véspera de Natal e conta a histéria de Ebenezer Scrooge,
antipdatico e avarento dono de um escritério de contabilidade em Londres, cujo sécio, Jacob
Marley, morreu ha exatamente sete anos. O mau-humor de Scrooge contrasta com os alegres
animos natalinos de seu sobrinho, que aparece no escritério para desejar-lhe um feliz Natal e
convida-lo para jantar, de dois cavalheiros que lhe pedem contribui¢des para caridade, e de
seu empregado, Bob Cratchit. A noite, Scrooge recebe em casa a apari¢io do fantasma do
falecido s6cio, Marley, o qual, atormentado e penando pelos erros de sua vida egoista, oferece
a Scrooge uma oportunidade de evitar o mesmo destino: durante aquela noite, Scrooge sera
visitado por trés espiritos, que o guiardo em viagens pelo tempo e pelo espaco, resultando em

um processo de autoconhecimento que o levard, no fim, a uma reforma moral.
2.1. Atmosfera, visualidade e sonoridade

A primeira analogia que Eisenstein enxerga entre a literatura de Dickens e o cinema de
Griffith é o uso do primeiro plano® na descricio dos detalhes, relacionando-os 2 atmosfera e 2
caracterizacdo das personagens. A frase com que Dickens inicia a novela The Cricket on the
Hearth, sugere Eisenstein, seria um equivalente de um primeiro plano de Griffith: “A chaleira

comecou...” (EISENSTEIN, 2002, pp. 176-179). A atencdo concentrada na chaleira no inicio

® Primeiro plano ou grande plano: segundo Eisenstein (2002, p. 207), é quando um objeto ou rosto é fotografado
grande na tela. Os americanos chamam de near ou close-up, referindo-se a proximidade com que o objeto é

Visto.
4
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da novela seria um “tipico primeiro plano”, cujo reconhecimento, continua Eisenstein, leva-
nos 2 exclamagio: “Por que ndo percebemos isso antes! E claro que é o mais puro Griffith.
Quantas vezes vimos um primeiro plano como este no inicio de um episddio, de uma
sequéncia, ou de um filme inteiro dele!” (EISENSTEIN, 2002, p. 179). De acordo com César
Guimardes (1997, p. 125), Eisenstein destaca o uso do primeiro plano “ndo apenas para a

amplificacdo ou miniaturizacdo, mas para o valor do que € visto”.

Fig. 1 — Aparic¢do do rosto de Marley na aldrava da
porta. Cena de Scrooge, or Marley’s Ghost (1901).
Fonte: < http://www.alifeatthemovies.com/film-
guides/a-guide-to-christmas-carol-adaptations/>.

Encontram-se “primeiros planos” como esse também em A Christmas Carol. Um
detalhe importante no primeiro capitulo, que, a propdsito, costuma receber grande énfase nas
versdes para o cinema (fig. 1), é a aldrava da porta da casa de Scrooge. No final da tarde,
voltando do escritério, Scrooge se espanta quando, antes de abrir a porta de entrada, num

rapido momento, a aldrava se transforma no rosto de Marley:

Mas € preciso admitir que ndo havia nada de especial na aldrava da porta a ndo ser o
fato de que era muito grande. Além disso, também ¢ preciso admitir que Scrooge via
aquela aldrava toda santa noite e toda santa manha durante todo o tempo em que
residira naquele local [...]. Além disso, tenha-se em mente que Scrooge ndo dedicara
um dnico pensamento a Marley desde aquela tarde, quando mencionara a morte do
socio, ocorrida sete anos antes. Feito isso, quero ver alguém me explicar, se puder,
como foi possivel que Scrooge, com a chave na fechadura da porta de seu edificio,
visse na aldrava, sem que esta passasse por nenhum processo intermedidrio de
alteracdo, ndo uma aldrava, mas o rosto de Marley. (DICKENS, 1996, p. 27).

Segundo Eisenstein (2002, p. 179), Dickens utilizava esse enquadramento em primeiro

plano para imprimir certa “atmosfera” na cena. No caso da aldrava, em que o fantasma de
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Marley rapidamente aparece pela primeira vez, tal cena consiste claramente em uma
preparacdo para o didlogo entre Scrooge e o espectro, que acontecerd poucas paginas depois.
O suspense continua, por meio de outros “primeiros planos”: apds averiguar os comodos da
casa, para acalmar os receios despertados pela estranha visdo, e tendo se ajeitado para tomar o

mingau, Scrooge senta-se em frente a lareira:

Aquele era um foguinho de nada [...] A lareira era antiga [...]: toda guarnecida com
graciosos azulejos holandeses incumbidos do objetivo de ilustrar as Escrituras.
Viam-se Cains e Abeis; filhas de farad, rainhas de Sabd, mensageiros angélicos
descendo pelo ar em nuvens de plumas, Abrades, Baltasares, apdstolos zarpando
para o mar em navios de brinquedo, centenas de personagens para atrair seus
pensamentos; € mesmo assim o rosto de Marley, morto havia sete anos, com o
borddo do antigo Profeta, surgia para engolir tudo o mais. Se, de inicio, cada azulejo
liso fosse uma superficie em branco, e se cada um tivesse a capacidade de dar forma,
em sua superficie, a alguma imagem retirada dos fragmentos dispersos dos
pensamentos de Scrooge, haveria uma cépia da cabega do velho Marley em cada um
deles. (DICKENS, 1996, pp. 30-31).

Podemos imaginar uma camera em close-up movimentando-se do fogo exiguo para
cada um dos pormenores decorativos da lareira antiga. O enfoque detalhado da lareira, que
segue o processo de observacdo de Scrooge, funciona como um artificio para revelar a vida
interior da personagem e os pensamentos que a preocupam. A seguir, a cena continua
construindo a tensdo que prepara a entrada do fantasma. O suspense € intensificado ainda

mais pelo enquadramento em primeiro plano de outro detalhe: uma sineta.

Ao reclinar a cabeca na poltrona, seu olhar encontrou, por acaso, uma sineta, uma
sineta em desuso pendurada na parede e que por alguma razdo agora esquecida se
comunicava com um quartinho situado no ultimo andar do edificio. Foi com imenso
espanto e um estranho, inexplicdvel pavor que, enquanto estava olhando, Scrooge
viu essa sineta comecar a balancar. No inicio balangava com tanta delicadeza que
mal dava para ouvir algum som; mas logo depois comecou a bimbalhar alto,
juntamente com todas as outras sinetas da casa.

[...] As sinetas pararam de tocar do mesmo modo como haviam comegado — juntas.
Foram sucedidas por um ruido de metais que se entrechocavam, vindo das
profundezas do edificio, como se alguém estivesse arrastando uma corrente pesada
por cima das garrafas do pordo do comerciante de vinho. Em seguida Scrooge
lembrou-se de ter ouvido falar que os fantasmas das casas mal-assombradas sempre
arrastavam correntes.” (DICKENS, 1996, pp. 31-32).

Conforme observamos acima, Eisenstein refor¢ca a importancia, tanto em Dickens
como em Griffith, de carregar o primeiro plano com determinada atmosfera, usando o clima

6
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como meio de caracterizagdo, e cita o exemplo da figura do Sr. Dombey, personagem do

romance Dombey and son, que “é revelada através do frio e da afetacdo. E a impressao de frio

(133

fica em todos e em tudo — em toda parte.” Segundo Eisenstein (2002, p. 179), a “‘atmosfera’ —

sempre e em toda parte — € um dos meios mais expressivos de revelar o mundo interior e a
fisionomia ética dos proprios personagens.” Ora, em A Christmas Carol, a atmosfera e a
descricdo do clima na cidade sdo elementos fundamentais para a ambientacdo e,

principalmente, para a caracterizacdo das personagens, sobretudo de Scrooge.

Ah, mas aquele Scrooge era um sujeito muito do pao-duro! [...] O frio que havia
dentro dele gelava sua velha fisionomia, pingava-lhe o nariz pontudo, engelhava seu
rosto, enrijecia o passo; fazia seus olhos ficarem vermelhos, tornava azuis os labios
finos; e se manifestava, cortante, em sua voz dspera. A cabega, as sobrancelhas e o
queixo em ponta eram cobertos por uma espécie de pelicula de gelo. Aonde quer que
fosse, sempre levava consigo sua propria temperatura gélida; dia apés dia, ano
inteiro, congelava seu escritdrio; e no Natal, ndo derretia nem um grau.

O calor e o frio externos pouca influéncia tinham sobre Scrooge. Nao havia calor
que o aquecesse, nem frio inverno que o gelasse. Nenhum vento que soprasse era
mais impiedoso, nenhuma neve mais certeira em seus efeitos, nenhuma tempestade
menos inclinada a compaixdo. O mau tempo ndo tinha por onde pegi-lo.
(DICKENS, 1996, p. 13).

O frio domina toda a descri¢do do velho avarento, destacando-lhe metaforicamente o
cardter. Em contraposi¢do, a caracterizacdo do sobrinho tem um efeito bem diferente: apesar
do frio daquela tarde, ele aquecera-se tanto, andando depressa pelo nevoeiro e pela geada,
“que tudo nele resplandecia; o rosto estava alegre e acolhedor; os olhos cintilavam e o halito
fumegava.” (DICKENS, 1996, p. 16). De acordo com Eisenstein, a “proximidade de Dickens
das caracteristicas do cinema quanto a método, estilo e especialmente ponto de vista e
exposicdo é realmente surpreendente.” O cineasta russo acredita que essas caracteristicas,
presentes tanto em Dickens como no cinema, podem ter sido, justamente, o segredo para o

sucesso de publico de ambos. (EISENSTEIN, 2002, p. 184).

Talvez o segredo resida na criacdo por Dickens (assim como pelo cinema) de uma
plasticidade extraordindria. A observa¢do nos romances é extraordindria — como o é
sua qualidade 6tica. Os personagens de Dickens sdo elaborados com meios tdo
plasticos e levemente exagerados como o s@o na tela os herdis de hoje. Os heréis da
tela calam nos sentidos do espectador com tracos claramente visiveis, seus vildes
sdo lembrados por certas expressdes faciais, e todos sio embebidos pelo brilho
radiante, peculiar, levemente artificial jogado sobre eles pela tela.
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E exatamente assim que Dickens molda seus personagens [...]. (EISENSTEIN, 2002,
p. 185).

Grande parte das personagens de A Christmas Carol é descrita por meio de
caracteristicas especificas de grande for¢a visual, mormente Scrooge e os fantasmas, em cujas
descricdes os profissionais que lidam com a imagem — no teatro, no cinema e na ilustragao —,
encontraram um material muito rico para trabalhar e recriar visualmente as personagens do

livro, partindo das palavras de Dickens. No julgamento de Stefan Zweig, Dickens

[...] tem um olho extremamente afilado para a deteccdo desses detalhes externos;
nunca negligencia nada; sua memoéria e sua agudeza de percep¢do sdo como a
objetiva de uma camera que, na centésima parte de um segundo, fixa a menor
expressdo, o mais leve gesto, e cria um registro perfeitamente preciso. Nada escapa a
sua atencdo. Além disso, essa observacao perspicaz € intensificada pelo maravilhoso
poder de refracdo que, em vez de apresentar um objeto meramente refletido, em suas
propor¢des normais, na superficie de um espelho, nos d4 uma imagem revestida por
um excesso de caracteristicas. Porque ele invariavelmente sublinha os atributos
particulares de seus personagens... (ZWEIG apud EISENSTEIN, 2002, pp. 186-
187).

Ou seja, Dickens ndo apenas tem a sensibilidade aos detalhes visuais, mas igualmente
a capacidade de lhes dar énfase, ampliando esses detalhes como em um primeiro plano
cinematografico. Zweig salienta a importancia dessa €nfase visual (e também sonora e tétil)

para a apresentagcdo das personagens:

Esta extraordindria capacidade Gtica atingiu seu alto nivel em Dickens... Sua
psicologia comecou com o visivel; ele chegou a compreensao do personagem pela
observacdo do exterior — a mais delicada e minima mindcia da aparéncia externa,
estas extremas sutilezas que apenas os olhos que se tornam agudos devido a uma
imaginacdo superlativa podem perceber. [...] Através de tragos, ele revela tipos:
Creakle ndo tinha voz, falava num sussurro; o esforco ou a consciéncia de que tinha
dificuldade de falar fazia com que seu rosto zangado ficasse muito mais zangado, e
suas grossas veias muito mais grossas. Quando lemos a descri¢do, o terror que 0s
meninos sentiam a aproximacfio deste homem irascivel se manifesta em nds
também. As mdos de Uriah Heep sdo timidas e frias; sentimos horror da criatura
logo no inicio, como se nos defrontdssemos com uma cobra. Pequenas coisas?
Detalhes externos? Sim, mas que invariavelmente sdo capazes de repercutir na alma.
(ZWEIG apud EISENSTEIN, 2002, p. 187).

Assim como nas personagens do romance David Copperfield, destacadas por Zweig

(Mr. Creakle e Uriah Heep), a descricdo de Scrooge, referida acima, revela iguais
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idiossincrasias na caracterizacdo: “o frio que havia dentro dele” e que “gelava sua velha
fisionomia, pincava-lhe o nariz pontudo”, o rosto engelhado, o passo rijo, os olhos vermelhos,
os labios finos e azuis, a voz dspera. Ainda, a cabeca, as sobrancelhas e o queixo pontudo,
cobertos “por uma espécie de pelicula de gelo.” Com esse cuidado na caracterizacdo das
personagens, nos detalhes visuais, sonoros e gestuais, Dickens propiciou valioso material
também para a arte dos atores que as representaram, no cinema, no teatro e, igualmente, para
as leituras publicas apresentadas pelo préprio Dickens. Muito apropriadamente, os fantasmas
também sao carregados de chamativas peculiaridades, que marcam uma forte impressao de

suas figuras na imaginac¢do do leitor. Vejamos, por exemplo, as fantasmagorices de Marley.

Marley com seu rabicho, sua casaca, as calgas justas e as botas de sempre; as borlas
destas dltimas estavam arrepiadas, tal como as abas da casaca e o cabelo em sua
cabeca. A corrente que ele arrastava prendia-se a cintura. Era comprida, enrolava-se
nele como uma cauda; e era feita [...] de cofres, chaves, cadeados, livros-caixa,
escrituras e pesadas bolsas de aco trabalhado. Seu corpo era transparente: de modo
que Scrooge, ao observé-lo, e olhando através de seu colete, teve oportunidade de
ver os dois botdes da parte de tras da casaca. [...] embora sentisse a gélida influé€ncia
de seus olhos ocupados pelo frio da morte; [...] continuava incrédulo e duvidava dos
proprios sentidos. (DICKENS, 1996, p. 32-34).

Nao bastasse tudo isso, o fantasma de Marley vem ainda “equipado com uma
atmosfera infernal para uso préprio”, pois, embora sentado completamente imével, “seu
cabelo, as abas da casaca e as borlas das botas continuavam agitadas por algo semelhante ao
vapor quente produzido por um fogao.” (DICKENS, 1996, p. 35). Observe-se que ndo sé a
plasticidade serve para a caracterizacao das personagens, mas toda a atmosfera e a ambiéncia,
que se fundem no conjunto que € a cena.

Por atmosfera entendemos o resultado dos meios de que se serve um artista para
despertar no receptor determinadas sensagdes, estimulando-lhe os sentidos por meio da
imagina¢do. Embora cada receptor crie e experimente, no momento da frui¢do, uma atmosfera
particular, o artista lhe impde certos limites, por meio da escolha dos estimulos que apresenta
em sua obra. No cinema, as sensacdes se despertam através de dois sentidos principais: a

visdo das imagens e a audi¢do dos sons. Na literatura, todos os sentidos sdo estimulados, se
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ndo unicamente,” a0 menos prioritariamente, pela linguagem verbal. Ainda assim, mesmo que
de forma indireta, o escritor parte do estimulo a determinados sentidos, de onde o leitor
encontrard um ponto de partida.®

Em A Christmas Carol, Dickens serve-se de estimulos tateis (descri¢des do clima e da
temperatura), mas, sobretudo, das duas instancias caracteristicas do cinema: das informacdes
sonoras (vozes das personagens, ruidos do ambiente) e visuais (descri¢cdes de forma e cor,
efeitos de iluminagdo, descricdo do espago e do vestudrio, dos gestos e da fisionomia das
personagens). Afirmando que “As imagens visuais de Dickens sdo insepardveis das imagens
auditivas”, Eisenstein (2002, p. 187) menciona que o filésofo e critico inglés George Henry
Lewes, “apesar de perplexo”, lembra uma ocasido em que Dickens lhe dissera “que cada

palavra dita por seus personagens era distintamente ouvida por ele...”

Podemos ver por nés mesmos que suas descri¢gdes oferecem ndo apenas absoluta
precis@o de detalhe, mas também uma absoluta precisdo na descrigdo do
comportamento e agdes de seus personagens. E isto € tdo verdadeiro para os detalhes
mais significantes de comportamento — até os gestos —, como para as caracteristicas
basicas gerais da imagem. (EISENSTEIN, 2002, p. 187).

Certamente essa preocupacdo do autor em antecipar imaginativamente, durante o
processo de escrita, os efeitos sonoros das palavras que estava escrevendo, como também as
vozes, entonacdes e gestos das personagens, foi determinante ndo s6 para o sucesso de suas
leituras publicas, quando ele teve a oportunidade de concretizar, por meio das performances, o
que havia imaginado, mas igualmente para o sucesso das posteriores adaptacdes para o teatro

€ 0 cinema.

’ Nido se deve subestimar a importincia dos sentidos para a fruicio da leitura, como salienta a teoria da
performance da recep¢do de Paul Zumthor (2000): o aspecto visual da diagramacdo e o aspecto titil da
encadernagdo, por exemplo, sdo percebidos pelo leitor e fazem parte do momento da recep¢do, embora, no caso
da narrativa, em geral, eles ndo estejam ligados estruturalmente a histéria que € contada.

¥ Além de pesquisador, atuamos também na atividade artistica (vide: <wilson-filho.blogspot.com>), para a qual
consideramos extremamente importante a ideia de atmosfera. Por isso, pretendemos desenvolver em um futuro

texto esse conceito, que aqui fica apenas esbogado.
10
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2.2. Montagem

Além da énfase dada aos elementos visuais e sonoros, a obra de Charles Dickens nos
fornece outra analogia com os procedimentos do cinema. Eisenstein (2002, p. 183) afirma que
Griffith chegou, pela leitura de Dickens, a uma de suas mais importantes técnicas
cinematograficas — a montagem: “Griffith chegou a montagem através do método de acdo
paralela, e foi levado a idéia de ac@o paralela por — Dickens!” O préprio Griffith reconheceu
1SS0.

Mas Dickens ndo era o unico autor a utilizar o método da agdo paralela. Segundo
Antonio Candido (1981, p. 128), a digressdio pelo enxerto de histérias secunddrias
(sobrevivéncia dos romances medievais) € um dos elementos caracteristicos do folhetim, isto
€, do modo de publicar ficcdo por partes em jornais e revistas, usado a partir do século XIX.
Também Marlyse Meyer (2005, p. 161) informa que a adic@o de infinitos enredos paralelos,
unidos por um elemento pertencente ao enredo principal, é “o germe do processo
folhetinesco”. As tramas paralelas tém duas funcdes principais. Uma delas é aumentar o
volume do romance, pois, afinal, autor, editor e leitor, estdo todos interessados no
alongamento da histéria: “o primeiro, pela remuneracdo, o segundo, pela venda, o terceiro,
pelo prolongamento da emocdo.” (CANDIDO apud MEYER, 2005, p. 68).

A outra fun¢do dos enredos secunddrios € criar uma dindmica na apresenta¢do da
narrativa. A publicacdo por partes exige que o autor atice a0 maximo a curiosidade do leitor,
a fim de leva-lo, primeiro, a ler o capitulo até o fim, e, segundo, a comprar 0s préoximos
nimeros para saber como a histdria continuard. Isso € feito por meio de constantes e bruscos
cortes nas cenas. O mais importante € o corte que encerra o capitulo: o autor interrompe a
narrativa no momento de maior tensdo, deixando em suspenso o fluxo narrativo. Assim, a
tensdo da cena sé encontrard sua resolu¢do no capitulo seguinte, publicado no préximo
nimero do jornal. O suspense € obtido pelo intervalo inserido entre o climax e o desfecho, ou
seja, pelo tempo que o leitor deverd esperar até que o proximo capitulo seja publicado. Além
de ser usado no final, o suspense pode aparecer também ao longo do capitulo, em menor

intensidade, desenvolvendo continuos jogos de tensdo/resolu¢do. O autor, portanto, ao

11
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fragmentar uma cena a fim de criar varios momentos de suspense, necessita de algo para
preencher os intervalos. E af que ele se vale dos enredos secunddrios.

Diferente dos grandes romances de Charles Dickens, a novela A Christmas Carol nao
foi publicada em folhetim, tendo aparecido ja em formato de livro. Por isso, os elementos
folhetinescos, embora ainda presentes, nem sempre sao muito evidentes. Os cortes nos finais
dos capitulos sdo bruscos apenas nas estrofes trés e quatro. Na estrofe trés, por exemplo, o
capitulo termina no momento em que Scrooge vé o ultimo dos fantasmas.

Todavia, mesmo os finais dos dois primeiros capitulos revelam, ainda assim, uma das
muitas “surpresas cinematograficas” que Eisenstein imagina que devam estar “escondidas nas
péaginas de Dickens” (EISENSTEIN, 2002, p. 189). E possivel encontrar uma analogia entre
os finais dessas duas estrofes de A Christmas Carol e o fade out, ou dissolu¢cdo, procedimento
cinematografico que funciona para a transicdo gradual de uma cena para a outra. Com o fade
out a imagem da cena vai escurecendo aos poucos, até ficar totalmente preta. A estrutura do
livro delega a cada um dos dois primeiros capitulos uma parte bem definida do enredo, de
modo que cada um deles contém uma trajetéria completa, com inicio, meio e fim. Portanto,
as cenas ndo sdo cortadas pela divisdo dos capitulos, fazendo-se necessario um efeito de
transi¢do entre um capitulo e outro. Compare-se a técnica do fade out com o desaparecimento

dos fantasmas e o retardamento do ritmo da acdo no final da primeira estrofe.

Se aquelas criaturas haviam se fundido na névoa ou se a névoa as envolvera, isso era
algo que Scrooge ndo saberia dizer. O certo € que elas e suas vozes espectrais foram
desaparecendo juntas; e que a noite tornou a ser como era quando ele ia voltando
para casa.

Scrooge fechou a janela e examinou a porta por onde o Fantasma havia entrado. [...]
E como estivesse [...] muito necessitado de repouso, foi direto para a cama, sem se
despir, e adormeceu no mesmo instante. (DICKENS, 1996, pp. 42-43).

A isso, segue-se a retomada da historia, no capitulo seguinte, com o efeito inverso, o

fade in, isto €, quando se parte do escuro para a imagem da cena.

Quando Scrooge acordou, estava tdo escuro que olhando para fora da cama ele mal
conseguia discernir a vidraga transparente das paredes opacas de sua alcova.
Esforcava-se para perfurar a escuriddo com seus olhos de fuinha quando os sinos de
uma igreja proxima comegaram a bater a hora. (DICKENS, 1996, p. 46).

12
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Vejamos agora o suspense que hd no interior dos capitulos. Eisenstein toma um
exemplo do romance Oliver Twist para demonstrar a presenca da acdo paralela em Dickens:
ap6s muitas peripécias passadas em meio a um grupo de bandidos em Londres, o menino
Oliver € acolhido por um generoso senhor, Brownlow, que lhe pede, numa demonstracao de
confianca, que va devolver alguns livros ao livreiro. No caminho, Oliver € novamente
capturado pelos bandidos. A exposi¢do de Dickens vai alternando constantemente entre a cena
em que Brownlow e outro senhor, em casa, esperam o retorno do menino, € a cena em que, na
rua, a caminhada de Oliver é interceptada pelos bandidos. Assim, surge uma ‘“montagem
paralela de duas linhas de histéria, onde uma (os cavalheiros a espera) aumenta
emocionalmente a intensidade e o drama da outra (a captura de Oliver)”. (EISENSTEIN,
2002, p. 196).

Esse tipo de montagem nao aparece em A Christmas Carol, em que o narrador poucas
vezes se afasta do ponto de vista de Scrooge. Mas, ndo obstante, podemos encontrar alguns
exemplos desses “rudimentos” de montagem percebidos por Eisenstein, considerando a
montagem, nesse caso, como a “organizacdo das cenas numa certa sucessividade capaz de
dispor os eventos numa linha temporal mais ou menos continua”, conforme a definicao dada
por César Guimardes (1997, p. 122, nota 23). A montagem, portanto, estd presente nas
alternancias entre sumdrios e cenas’ que constroem a narrativa, € na forma como as partes se

sucedem. Para dar um exemplo, apresentamos, a seguir € em resumo, a estrutura de enredo do

primeiro capitulo.

Enredo da
Primeira Estrofe: O Fantasma de Marley

1 — Sumdrio: o narrador comeca informando acerca da morte de Jacob Marley, ocorrida ha sete anos.
Depois faz a apresentacio e caracterizacao de Ebenezer Scrooge.

2 — Sumdrio: inicio da histéria, véspera de Natal. Ambientacdo: descri¢do do clima e do escritério de
Scrooge.

° Na teoria de Percy Lubbock, a distin¢do entre sumdrio e cena esta relacionada a distingdo entre narrar e
mostrar, diferenca baseada na maior ou menor intervencdo do narrador. “Na CENA, os acontecimentos sao
mostrados ao leitor, diretamente, sem a mediacio de um NARRADOR que, ao contrdrio, no SUMARIO, os
conta e os resume; condensando-os, passando por cima dos detalhes e, as vezes, sumariando em poucas paginas
um longo tempo da HISTORIA. [...] A CENA restringe a a¢do, apresentando-a num tempo presente e préxima
do leitor, enquanto o SUMARIO a amplifica, no tempo e no espago, distanciando o leitor do narrado.” (LEITE,
1987, pp. 14-15). Na estrutura que apresentamos do enredo de A Christmas Carol, diferenciamos a cena
dramdtica, em que predominam os didlogos e hd poucas interferéncias do narrador, e a cena narrativa, que é

contada pelo narrador com mais pormenores € menos resumidamente que no sumdrio.
13
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3 — Cena dramdtica: didlogo entre Scrooge e seu sobrinho.

4 — Cena dramdtica: didlogo entre Scrooge e dois senhores que recolhem doagdes para os
necessitados.

5 — Sumadrio/Digressdo: descri¢do do clima, do tempo e da cidade. Passagem do tempo. Um menino
canta uma cancdo de Natal a porta do escritdrio.

6 — Cena dramdtica: didlogo entre Scrooge e Bob Cratchit. Fim da tarde, fechamento do escritério.

7 — Sumdrio: atividades de Scrooge, seu jantar e seu trajeto para casa.

8 — Digressdo: comentdrio do narrador a respeito da aldrava da porta de Scrooge. Suspense que
prepara a préxima cena.

9 — Cena narrativa: o rosto de Marley aparece no lugar da aldrava.

10 — Sumdrio: receios de Scrooge ao entrar em casa. Ambientagdo.

11 — Digressdo do narrador: consideragdes sobre a largura da escada; ambientacao.

12 — Cena narrativa: Scrooge verifica os aposentos da casa. Ambienta¢do. Pensamentos de Scrooge
sobre Marley.

13 — Cena narrativa: som das sinetas e das correntes do fantasma. Suspense que prepara a proxima
cena.

14 — Cena narrativa: entra o fantasma de Marley. Caracterizagdo.

15 — Cena dramadtica: didlogo entre Scrooge e Marley.

16 — Cena narrativa: através da janela, o fantasma mostra a Scrooge a multiddo de espectros que paira
sobre a cidade.

17 — Cena narrativa: Os fantasmas desaparecem. Scrooge dorme.

A montagem fica evidente nas preparacdes para a cena que constitui o climax do
capitulo, isto €, a cena da aparicao do fantasma (n. /4 do esquema acima). O narrador inicia
comentando sobre a morte de Marley (/), cortando, na sequéncia, para as cenas no escritorio
de Scrooge (2). Esse comentdrio inicial, seguido de um corte, cria um suspense em torno da
figura de Marley. Ap6s um intervalo, o suspense aumenta com a digressao acerca da aldrava
da porta de Scrooge e de sua falta de relacdo com a cabeca de Marley (n. 8 do esquema; esse
trecho foi citado acima, na p. 5). O suspense comeca a se resolver com a visao de Scrooge da
cabeca do fantasma na aldrava de sua porta (9), mas ha outro corte: num instante, a aldrava
volta ao normal. Entdo o narrador concentra-se na ambientacdo da casa, enfatizando sua
grandeza e escuriddo, e nos receios de Scrooge ao verificar os comodos. Logo, ocorre novo
suspense, na descricdo do ruido das sinetas e das correntes que se aproximam do cdmodo em
que Scrooge se encontra (n. /3; trecho que também ja foi citado, na p. 6). Essa tensdo,
preparada desde o inicio, finalmente encontra sua resolu¢do na entrada do fantasma (/4). O
préprio narrador, no comentdrio do inicio do capitulo (/), parece ter consciéncia da

importancia que a montagem terd para o efeito da histéria que ird contar:

14
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Nao resta a menor divida de que Marley estava morto. Esse ponto deve ser
entendido perfeitamente, do contrario nada de espléndido poderd sair da histéria que
vou relatar aqui. Se ndo tivéssemos de todo convencidos de que o pai de Hamlet
havia morrido antes do inicio da peca, o fato de ele querer dar uma caminhada sobre
as muralhas de seu préprio castelo numa noite de vento leste nfo teria nada de
especial, seria como qualquer outro cavalheiro de meia-idade que saisse num
impeto, depois de escurecer, num local tanto ventoso [...], para, literalmente,
estarrecer a cabeca frouxa do filho dele. (DICKENS, 1996, pp. 12-13).

Com uma referéncia ao espectro da peca shakespeariana, o narrador prepara o leitor
para uma possivel aparicdo fantasmagdrica, que, entretanto, s ird se concretizar depois da
metade do capitulo. Ainda outros cortes — ou interrupcdes —, podem ser percebidos no
esquema. Por exemplo, quando, ap6s o didlogo de Scrooge com os dois cavalheiros, o
narrador deixa por um instante os acontecimentos no escritério para mostrar uma longa

descricdo da cidade, do clima e das pessoas que estao nas ruas (5).

Percebendo claramente que seria indtil insistir na questdo, os cavalheiros se
retiraram. [...]

Enquanto isso a neblina e a escuriddo haviam apertado tanto que as pessoas corriam
de um lado para outro de tocha na mao instruindo os empregados para que andassem
pelas ruas na frente dos cavalos a fim de poder conduzi-los e mostrar-lhes o
caminho. A antiga torre de uma igreja [...] ficou invisivel [...] O frio se tornou
intenso. Na rua principal [...] alguns operdrios faziam reparos no encanamento de
gds, tendo acendido uma grande fogueira num braseiro [...] O resplendor das lojas,
com seus ramos de azevinho e suas frutinhas estalando ao calor da luz que saia das
janelas, acrescentava um rubor aos rostos pélidos que passavam. [...]

E a neblina, e o frio, apertando cada vez mais. Um frio cortante, penetrante, de gelar
a alma.” (DICKENS, 1996, pp. 22-24).

Esse passeio pela cidade ndao deixa de ser um acontecimento paralelo, pois, quando a
atencdo do narrador retorna ao escritério, o tempo passou, havendo chegado ao fim do
expediente de Scrooge e Cratchit. Nas estrofes dois, trés e quatro, nas quais Scrooge viaja,
respectivamente, com os fantasmas dos Natais do passado, do presente e do futuro, surge um
tipo curioso de montagem. Scrooge converte-se em espectador dos acontecimentos de sua
vida, como também da vida de seus conhecidos, passados em épocas de Natal, conforme lhe
vao sendo apresentados pelos fantasmas. Os cendrios e as personagens surgem e desaparecem
diante dos olhos de Scrooge. Observemos alguns exemplos da segunda estrofe. O Fantasma
do Natal Passado conduz Scrooge até a cidade de sua infancia, levando-o a escola em que ele

havia estudado.
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O Espirito tocou-lhe o brago e apontou para ele mesmo mais mo¢o, concentrado na
leitura. Stubito, do lado de fora da janela, surgiu um homem com roupas de
estrangeiro, fantasticamente real e nitido ao olhar, com um machado enfiado no
cinto e puxando pela rédea um burrico carregado de madeira.

- Olhe! Ali Baba! — exclamou Scrooge em éxtase. (DICKENS, 1996, pp. 55-56).

Pela janela, como que por uma tela de TV, Scrooge visualiza, um apds outro, as
personagens de suas leituras infantis, como, por exemplo, Ali Baba e Robinson Crusoe. No
decorrer do capitulo, ele vai passando da visao de um Natal para outro, sucedendo-se as cenas
conforme o Fantasma as apresenta. Aqui, permitimo-nos comparar as passagens de uma cena
para outra com certos procedimentos cinematogrificos de transi¢cdo. Por exemplo, uma
sobreposigdo, isto é, quando a imagem vai ficando transparente, passando por um momento

intermedidrio, fundindo-se com a cena seguinte, até que esta se sobreponha por inteiro:

O Fantasma sorriu, pensativo, e fez outro gesto com a mao, dizendo, a0 mesmo
tempo:

- Vamos ver outro Natal!

Com essas palavras, o menino que Scrooge fora um dia cresceu um pouco, € a sala
ficou algo mais escura e algo mais suja. As divisdrias encolheram, as vidracas
racharam; pedacos de gesso cairam do teto, deixando a mostra as vigas; mas como
isso tudo era possivel, eis uma coisa que Scrooge ignorava tanto quanto vocés. O
que ele sabia era que tudo aquilo estava correto, que tudo tinha acontecido
exatamente daquele jeito; 14 estava ele, sempre sozinho [...]. (DICKENS, 1996, p.
58).

O ambiente e a personagem vao se alterando progressivamente, de modo que, aos
poucos, a cena do Scrooge rapaz, andando de um lado para o outro, vai se sobrepondo a cena
anterior, do menino Scrooge concentrado na leitura. Depois, o fantasma mostra a Scrooge

outro episddio, no qual ele conversa com uma jovem moga, Belle, sua noiva.

A pessoa que ele havia sido apagou a luz [...] e Scrooge e o Fantasma viram-se
novamente ao ar livre, um ao lado do outro.

- Meu tempo estd acabando — observou o Espirito. — Depressa!

Essas palavras ndo foram dirigidas a Scrooge, nem a ninguém que ele pudesse ver,
mas seu efeito foi imediato. Porque uma vez mais Scrooge viu a si mesmo. Agora
estava mais velho, era um homem no vigor da idade. [...]

Ele ndo estava sozinho, pois a seu lado se assentava uma linda mocinha em traje de
luto [...]. (DICKENS, 1996, p. 66).
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No exemplo acima, hd um corte, no qual a imagem escurece antes de passar para a
cena seguinte, que surge quase que imediatamente: o efeito é produzido pela propria
personagem da cena, o Scrooge rapaz, que apaga a luz. No episédio que se segue, Scrooge,
agora um homem maduro, termina o noivado com Belle. Depois disso, o fantasma mostra ao

velho Scrooge uma ultima cena, na qual se vé Belle casada e com filhos:

— Chega! — gritou Scrooge. — Chega. Nao quero ver. Nao me mostre mais nada.

Mas o incansdvel Fantasma, puxando-o pelos dois bragos, obrigou-o a observar a
cena seguinte.

O cendrio e o ambiente haviam mudado. Estavam num aposento que, sem ser
espagoso ou bonito, era muito confortdvel. Junto a lareira estava sentada uma linda
jovem tdo parecida com a do episédio anterior que no inicio Scrooge pensou que
fosse ela, até que a viu, agora transformada em atraente matrona, sentada diante da
filha. (DICKENS, 1996, pp. 68-69).

Aqui, ocorre algo como que uma transicdo por movimento de cdmera, quando o
fantasma, dirigindo o olhar de Scrooge para outro lado, mostra a ele o cendrio onde

aconteceria a cena seguinte.
3. Breve esclarecimento sobre a analogia

Por fim, € preciso entender que, assim como Eisenstein, nds fizemos essa aproximagao
da literatura de Dickens com os procedimentos do cinema por meio de analogias. César
Guimaraes (1997, p. 121) esclarece que a analogia, envolvendo quatro termos, estabelece uma
proporcdo (e ndo simplesmente uma semelhanga ou simetria restrita) do tipo “A estd para B
assim como C estd para D”, ou, no exemplo de Eisenstein, “a plasticidade estd para os
romances assim como a visibilidade esta para os filmes”. Desse modo, duas relacdes estdo em
questdo: uma estabelecida entre os termos do foro da analogia (“A estd para B”) e a outra
entre os termos do tema da analogia (“C esta para D”)."” As duas relagdes sdo ligadas por uma
proporcdo (“assim como”), que, “aproximando elementos de cardter heterogéneo”, tem
apenas a tendéncia de “igualar a razdo de similitude”, mas sem “atingir a homogeneidade ou a
semelhanga.” Tome-se o exemplo de analogia dado por Aristételes (2003, p. 134): “a ‘urna’

estd para ‘Dioniso’ como o ‘escudo’ estd para ‘Ares’”. A semelhanca que se estd a enfatizar

' No texto de Guimardes (1997, p. 121) 1&-se “B est4 para C”, o que consideramos um erro de impresso.
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nao € a da urna com o escudo, nem a de Dioniso com Ares, mas sim a semelhanga de
proporcdo que hd nas duas relacdes: a relagdo de Dioniso com a urna € semelhante a relacdo

de Ares com o escudo.

A for¢a — e a0 mesmo tempo — a precariedade do procedimento analégico € que ele
aproxima elementos heterogéneos, mas com a condi¢do de “esquecer um pouco” a
diferenca que os separa. Se, por um lado, a heterogeneidade € preservada na relacio
interna dos termos do foro e da analogia, por outro, ela corre o risco de ser esquecida
quando ndo se leva em conta a natureza ou qualidade da propor¢do que a rege. No
caso de Eisenstein, dois sdo os tipos de propor¢do que guiam a analogia entre
romance e filme: um, de natureza sensivel, outro, de natureza inteligivel. Ao
primeiro tipo corresponde a aproximacgdo entre a plasticidade do romance e a
visibilidade do filme; ao segundo corresponde a aproximagdo entre os modos de
narrar da literatura e os do cinema. (GUIMARAES, 1997, p- 121).

Guimardes (1997, p. 121) salienta que € preciso levar em consideracdo a diferenca
entre os materiais com que o cinema e a literatura produzem ‘“regimes especificos de
visibilidade e de plasticidade.” No cinema a imagem chega ao receptor direto pelo sentido da
visdo, de maneira que “o elemento sensivel estd por demais ‘colado’ ao significante — a tal
ponto que vai instantaneamente da percepc¢do a significacdo”; enquanto que “na literatura os
fendmenos de ordem sensivel sd@o alcancados com um certo atraso, ja que precisam passar
pela representacio dos signos lingiifsticos.” (GUIMARAES, 1997, p. 121). Ou seja, no
cinema a atmosfera do filme chega ao espectador por meio de uma articulacio entre palavras,
sons € imagens, de modo que a imaginacdo e as sensagdes sdo estimuladas pela inteleccao
verbal aliada a percepcdo sensivel, especificamente por meio de dois sentidos (a visdo e a
audi¢do) que s@o acionados de forma direta, ao passo que na literatura as sensacdes t€m seu
ponto de partida basico no entendimento da linguagem verbal, a partir da qual os sentidos
serdo estimulados somente de forma derivada e indireta.

Portanto, o estudo das relagdes entre literatura e cinema (como também da literatura
com o teatro, o radio e as artes pldsticas), se quiser conseguir obter “uma melhor equacao”
dessas relacdes, devera ser pautado em “uma teoria da traducao intersemidtica” que ndo esteja
“assentada exclusivamente sobre o signo verbal”, mas que leve em conta, também, os
elementos de carater sensivel. (GUIMARAES, 1997, p. 122). Todavia, no presente artigo,

embora sempre atentos a esses problemas, ficamos restritos ao terreno das analogias.

18

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduaciao em Letras/ UFJF — volume 5 — niimero 2



Darandina

revisteletrdodnlca ISSN: 1983-8379

Em suma, pautando-nos em Eisenstein, concluimos que um dos motivos porque a
novela A Christmas Carol € tdo adaptdvel e adaptada para o cinema é o fato de oferecer um
material rico em possibilidades visuais e auditivas, como também um elemento estrutural

andlogo ao importante procedimento cinematografico que é a montagem.
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Dia Perfeito
Michelle Aranda Facchin!

O habitual despertar de olhos pela manha, alongamento de bracos, enfim,
normalidade aparente em meio a agonia da inerte rotina. Como se ndo bastasse, a garganta
doente, sofrendo para receber cada gole de saliva.

Cadeias de pensamentos tomaram-lhe conta, invadindo-a sem pedir licenga, ora a
estoria do namorado, ora a do jantar, ora a do trabalho, vezes a da familia. Tudo muito latente,
desagradavel, desconcertante, e demasiadamente constante.

Desejou algo naquele momento: um dia perfeito, daqueles impossiveis. Como que
sabendo da impossibilidade de tal desejo, contentou-se por pensar mais um pouco. Decidiu
que felicidade ndo existe a ndo ser em pequenos fios de luz que batem em sua vida, tirando-a
da constancia desagradavel da rotina. Porém, no final, essa for¢a ndo ¢ forte o suficiente para
permanecer e esvai-se para lugar nenhum, deixando nada mais que boas lembrancas € um
grande desejo de mais e menos. Mais dinheiro, mais amor, mais satde, mais amigos, mais
viagens, mais futilidades, menos preocupagdes, talvez até menos perddes, porque € sé isso
que lhe apetece.

Levantou-se, fez seu café preto e comeu um pedaco de pao doce. Frutas, leite,
iogurte.

Iniciou seus afazeres: final de semana seria pra isso. Nao tinha como evitar, diante da
cozinha empilhada de pratos sujos, livros por toda a casa, papéis e mais papéis, cartas de seus
pacientes, relatorios, receitas de remédios para dormir, listas de compras, or¢amentos do
conserto do carro...

Um pouco mais de horas e estava a aprontar todo o apartamento frio. Dentro de duas
horas, um cansaco a venceu e a fez voltar para a cama. Como que atacada por um virus
ansioso, ndo conseguiu adormecer. Levantou-se novamente, comeu mais um pouco ¢ foi pra
rua pensar.

Pensou em tantas coisas ao mesmo tempo, mas de forma tdo abstrata, solta,
intraduzivel, talvez até ininteligivel. Pelo menos, para alguma coisa lhe serviu tanta reflexao:
seu estado de animo para viver o dia perfeito voltou.

A frieza do inverno se fez também dentro dela. Sentiu o vento frio em seu rosto e
cabelos, um véu cortante de sentimentos e sensagdes foi o suficiente audaz para domina-la e
liberta-la ao mesmo tempo. Chorou, porém mal se importou com aquilo ja que, de acordo com
seus calculos, aquele estoque cristalino estaria dentro de sua cota didria de sofrimento. Bem
sabia que em pouco tempo talvez, bem pouco quem sabe, as lagrimas se esgotariam e o rosto
jé& iluminado cederia lugar ao sorriso natural, proprio dela mesmo.

A tarde foi passando no parque e o sol parecia fugir do dia, como que se ndo
suportasse o inverno. Tempo dificil esse. Sarieva em seu canto, com desejo de um abrago, de
um lago qualquer para continuar a viver. Sentiu-se sozinha, como muitos sozinhos no mundo,
em busca de lacos de vida. Bem ela que sempre esteve em busca de si mesma, com porcoes de
emocdes, se bem que impotentes diante da inexorabilidade da vida. Na verdade muito pouco
buscou, agora o sabe. Quis muito, isso é verdade. E tanto querer que um dia pensou em
morrer. Quer viver, mas nao nesses moldes atuais. Vive a orientar-se para um momento sO

! Professora no Centro Universitario UNIFAFIBE. Mestre em Estudos Literarios pela Universidade “Julio de
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seu. Luta contra si mesma e contra todos, como um poeta a frente de seu tempo. Absorta em
tantas reflexdes, o dia passou e a noite chegou num estalo de dedos fracos, egoistas.

Fome mais uma vez. Por que comer tanto? Queria mesmo um amor impossivel, para
distrai-la, quem sabe um amor covarde, bandido, amor ndo correspondido, amor seguido de
ismos, amor incongruente, amor carente, amor solitario, tantas varias formas de amor que nao
cabem no espaco. Tanto amor pra tdo pouca gente, gente pequena, dengosa, desastrosa,
incapaz... sozinha. Migalhas. Isso resume toda a existéncia de Sarieva, a contentar-se com 0s
defeitos, com os erros perdoados, com os dias ndo vividos, encarados em luta. Sente que seu
sangue se recicla a cada dois segundos, para que continue a viver nesse mundo tio cruel, de
cruéis perdas e ganhos, de um passageiro pulsar desconcertante tdo desnecessario. Sarieva
quis chorar mais uma vez. Nao pdde, abusara demais da cota diaria. Pensou entdo que pudesse
usar o seu estoque de sorrisos. Sorrir para o porteiro, para o cachorro, o passaro, os
transeuntes, para as arvores e até para os carros sem motorista. Como se estivesse em um
treino mesmo. Nao precisou de muito tempo para rir de si propria.

Sarieva ¢ muito bem intencionada com a vida, porém, hé nela uma parte oculta que
desencoraja seus planos, uma verdadeira ancora a prender sua liberdade. Em contrapartida,
algo maior a carrega por sua existéncia, sustentando seus vicios infantis, sua ingenuidade,
providenciando-lhe amadurecimento e dor também. Traz-lhe alegria e satisfacdo, para depois
cobrar-lhe em duras horas de trabalho semanais. Essa ¢ a vida. Ela nos da e cobra do jeito que
nem sempre escolhemos.

Olhou o relogio. Quase na hora ... do qué? Nao sabia, mas bem que podia. Por que
tanta inércia, pensou. Alias nunca havia pensado em passar pela vida desse modo. O poder de
escolha ¢ algo insubstituivel para ela, mas estd um pouco escasso nos dias atuais de Sarieva.
Um carro virou a esquina em alta velocidade, rompendo o semaforo vermelho, destruindo as
caixas no caminho e foi no desenrolar de suas reflexdes que Sarieva nem percebeu em qual
momento ao certo os detalhes passaram a ndo fazer diferenca. Os bracos de alguém, envoltos
em seu corpo, o rosto a lhe tocar os cabelos, os corpos a se segurarem na danga desajeitada,
embalada por passos timidos, a verdadeira ascensao a um mundo desconhecido. Sentiu-se
carregada por anjos, embora deles ndo tivesse qualquer visdo certa. Nao sentia mais dor, nem
desesperanca, nada, apenas vazio... algo a que ja estava acostumada. Porém dessa vez,
parecia-lhe um vazio diferente, de real necessidade para sua alma tdo densa. Enfim, pareceu-
lhe, finalmente, um dia perfeito.
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Estaremos Muito Bem Guardados

Stefane Soares Pereira®

Quatro e meia da manhd, luz timida a brilhar nos olhos negros de Nandi, reluzindo
como tiras brancas ocupadas com o florescer do menino. Era hora de levantar e acordar sua
méezinha dando-lhe carinho e forca para comecar mais um dia cuidando de seu filhinho bebé.
Nandi rapidamente se aprontava, sapatos encardidos e roupa curta. Naquela época tudo era
um pouco deserto, 0 menino caminhava uma grande distancia até chegar ao centro de um
vilarejo. Nandi trabalhava em uma pequena mercearia. O lugar ndo era muito grande, feito de
madeira clara, levantado por um senhor de meia idade, era 0 Unico da regido a receber frutas
semifrescas.

Pés nobres a pisarem firme na rocha dando-lhe forga aos seus membros saem &geis
para o dia de trabalho. Nas méos, um pano amarelado enroladinho afavelmente pelas méos
pequeninas e asperas. A cada passo, ouvia-se o zéfiro trepidante cortando-lhe a pele jovem e
viril, os peruinhos-dos-campos e pitanguéds por toda parte e Nandi abocanhando a poeira
avermelhada do alvor. Era preciso apertar o passo, nenhum minuto de atraso seria permitido,
mas antes, espere, Nandi era uma crianca, ndo poderia fazer um trajeto tao sério assim...

Ora, se ele tinha que acordar tdo cedo, todos tinham que acordar também! Nandi
atraia todos os cachorros, e ao ver algum senhor bem vestido, ah, ndo hesitava, logo fazia com
que um dos cdezinhos corresse atras do gentio, quando ndo todos! Divertia-se quando no
caminho os menorzinhos Ihe faziam medo, e 0os homens cheirosos perdiam a compostura,
largando os deliciosos pées para tras. Ah, que felicidade! Nandi pegava o pdo como se fosse
ouro, pedra divinamente preciosa e trocava 0 pedacinho de pdo velho que a mae arrumara
para ele por aquele fresco da manha. Todavia, isso ndo acontecia todos os dias, e nem sempre
Nandi podia levar parte o pdo do dia para a mée e o irmao.

Ao voltar do longo labor, a noitinha, tudo era diferente. Nandi tinha que ter olhos de

coruja, e passos ainda mais firmes, mais firmes que antes. Nandi sempre voltava com algum

! Mestre em Letras: Estudos Literarios pelo Programa de P6s-Graduacio em Estudos Literarios da Universidade
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alimento para casa, assim era o seu ganha-pdo. O zelo era fundamental para que nenhum
espertinho lhe pegasse desprevenido e roubasse-lne o paninho amarelado da mamae.
Geralmente ganhava farinha e banana e, ao contrario de muitos 0s que estavam em seu
caminho, Nandi ndo tinha uma companhia paterna para proteger-lhe e acompanhéa-lo a cada
jornada. la cantarolando o cantar da triste-vida na penumbra e carregando a arma de S&o Jorge
consigo, a fim de ndo ser nem preso e nem tomado. Mas a dor da ndo presencga do pai lhe
visitava em todo o entardecer. A mée dizia que o pai havia os deixado para ir mais ao sul
procurar boa-via nas lavouras de café. Seu irmdozinho?Mistério ainda maior, maméaezinha
néo dizia quem era o causador da acgdo, e nas poucas vezes que Nandi perguntou, a genitora
mandava-Ihe fazer alguma coisa urgente e delongada. E verdade que, as vezes Nandi deparou-
se com a mae acordando na madrugada e dizendo-lhe ir buscar folhas de cha para o bebé.
Cansado, Nandi ndo ponderava sobre a frequéncia das atitudes, quica nem mesmo
desconfiasse...

No dia seguinte, Nandi beijava a méezinha e o irmé&o bebé, benevolente do desanimo
natural da méezinha, por vezes sobrava-lhe algum leite do irm&o. E saia, entretanto, sorridente
recolhendo cachorros em senhores elegantes e soltando galinhas dos quintais, ocasionalmente
esbarrava-lhe alguma pedra. Chegando ao trabalho, 0 menino ajudava a descarregar as frutas,
lavava-as e organizava-as no balcdo. Esse dia chegaram-lhe frutas avermelhadas, bem mais
redondas que suas bolas de meia do futebol. Seu cheiro perfumava todo lugar, atraindo todos
os senhores e senhoras, jovens e criancas, bem ou mal trajados. E Nandi ndo podia apenas se
contentar com o cheiro, tinha que perpassar a tentacdo e ainda lava-las antes de expé-las no
balcdo. Oh tortura! Nandi sonhava com o dia em que ganharia uma fruta daquela como
recompensa do dia.

Nandi foi crescendo, e a tristeza do entardecer foi lhe ocupando também os dias. A
vida ndo mudava e agora Nandi tinha maezinha doente, e o0 irméo ainda era muito pequenino.
O leite ndo mais aparecia. A brincadeira dos cdes com os senhores passou também a fazer
parte da rotina de senhoras jeitosas e desairosas, que por ventura logo tardaram a busca pelo
pdo. A mudanca retardou a fome alimentando o desespero do jovem Nandi. E um belo dia de
verdo buganvilias amarelas deitavam sobre as caixas das frutas vermelhas, o preco abaixara

um pouco e o patrdo encomendara mais do que o normal, ficariam na area guardadas até o dia
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seguinte. O lugar era tdo perto da trouxinha amarelada de Nandi...o patrdo néo perceberia, ele
tinha maos habeis, como ndo pensara nisso antes? Anos molhando a gola pelas pequenas
esferas, que se tornavam enormes nas maos de quem as lhe desejava e ndo poderia possui-las.
Era isso! Pegou duas, o patrdo estava de costas fechando o caixa, mas, de repente, tocou-lhe
0s ombros, ndo conhecia a astucia do senhor. O siléncio pairou por uns instantes quando, num
sussurro profundo o patrdo confessou-lhe odiar as pequenas vermelhas, sua filha ainda bebé
engasgara com um pedacinho dela e falecera. Desde esse dia ele perdeu o gosto pela vida,
mas se quisesse muito, poderia leva-la todos os dias, mas que deveria ter cuidado, ja era

tempo de recompensé-lo melhor.
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Fiquei sabendo
que Artista sou
Eu sei, rendendo-
me a vida vou

Sufocado sempre
fui

Imposicao velada
flui

Técnica, padrao
Trabalho, resultado
Tratado de Latrao
O Certo ¢ o errado

Limites sempre
sao

Inibem a maculada
acao

Defini¢do, imposi¢ao
Arte, vagabundagem
Profissdo, escrivao

Medo, malandragem

Preso social
Amarras do que
SER

Torpe vicinal

As marcas do que
TER

[Artista] por que nao(-)Ser?

ISSN: 1983-8379

Adriano Vinicio’

! Adriano Vinicio (da Silva do Carmo), Mestrando em Comunicagio pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF).
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Moldado
Longamente
Pré-formatado
Incipiente

O mercado conduz...
Artistas sdo poucos
Quem nao vira produto
Sao todos uns loucos

Fui entao for¢ado
A acreditar que ndo tinha lugar

Flui em vao manchado
Um sordido rio até o mar

A liberdade que ndo ¢ facil
Livre para Ser nunca se é

A Arte que liberta ndo ¢ facil
Livre para ser nunca se é

O discurso que domina ainda ecoa:

(Livre para Ser nunca se é)
A sociedade se reduz...
"Artistas sao poucos

N3do merecem o indulto
Sédo todos uns loucos"

ISSN: 1983-8379
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Perda
Guilherme Fernandes da Rosa'

A palavra torta
nao brota

da boca morta

a derrota

do poeta a lorota
a banca-

rota.

! Mestrando em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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E algo de novo
debaixo do sol:
um castelo
de cristal,
uma estrela
decadente
subindo de volta
para o céu.
Claramente
¢ um Caduceu
a separar duas serpentes;
¢ um novo fabricante
dos mesmos refrigerantes,
¢ tudo que ninguém viu
antes:
uma causa
consequente,
uma navalha

sem fio,

O quartzo Crescente

! Doutorando, Programa de Estudos da Tradugdo. UFSC.

ISSN: 1983-8379

Roberto Méario Schramm Jr!
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um calafrio
nem frio
nem quente.
E nada que te apoquente:
O discreto ardil,
De um elefante sutil,
que sumiu
subitamente.
E a (reputada) puta que pariu a catapulta,
a planta que tornou, sinsemilla, a ser semente;
a marcha
ré
seguindo
de tras
para a frente.
E um vulcdo
que ndo entrou
em erupgao.
E algo de novo
debaixo do sol;
uma estrela,
um atol
arrecifes
de coral;

e o coro dos contentes, —
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(0]

quartzo Crescente .:.
il

E uma cascata

de nitrato de prata,

¢ taciturno

e eloquente;

¢ uma estrela neutra

de Protons e de Prasios,
¢ um espelho opaco,

¢ o sopro frequente

do vento solar
atravessando o vacuo.

E um vampiro penitente,
¢ o proximo presidente
da fundagao beneficente;
um recife
uma estrela
um atol: —

¢ algo de novo
debaixo do sol,
¢ tudo o que sonhares,
as ondas dos mares,

os ventos solares,

Darandina Revisteletronica— Programa de Pés-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 5 — niimero 2



Darandina

revisteletronica ISSN: 1983-8379

— anéis
que adornam

o dedo
de Saturno.

E eloquente e taciturno;
¢ algo de surpreendente:
uma bola que ndo rola,
uma cuba

libre
sem coca

cola, —
semelhante ao diferente,
prescindindo do precedente,
repensando o impensado,
reluzindo e se apagando,
foco
de luz
no co-
ragdo das
trevas.

E Adio

e E(r)va,
¢ a oragao do descrente,
e a lua nova morrendo
no castelo do enforcado;

¢ a prudéncia sem cuidado,
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¢ a culpa dos inocentes,
¢ algo de surpreendente —
arrecifes de corais,
¢ de agora para jamais,
¢ o coro dos contentes:

(0]

quartzo Crescente .:.
iii

Sao os bardes que naufragaram
beirando a baia rochosa;
sdo espinhos
que perderam
suas rosas;
sdo versinhos
que se converteram
a prosa.
E algo de novo
debaixo do sol, —
Um aerosol?
A rosa do povo?
O que ¢ afinal?
Um farol mais potente?
¢ algo de surpreendente:

ndo ¢ filho prodigo,
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nem raio catddico
nem o pre¢co médico
praticado
no mercado
do momento.
E um novo acontecimento —
¢ uma linha melddica,
¢ a dipirona sddica,
¢ o préoximo elemento
da tabela periddica.

E algo desconhecido,
¢ algo de inesperado,
sdo as fadas de nossos fados,
os problemas resolvidos.
Sao os clusters estelares
sdo os sonhos do Carl Sagan;
todos os nimeros primos,
todos os nimeros pares,
tudo o que quiseres,
tudo o que sonhares,
todos os poderes,
todos os lugares, —
o quilombo dos palmares,
as sete artes,
o campo de marte;

¢ algo de novo
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debaixo do Sol,

o arrecife,

a estrela,

o atol;

as decisOes desastrosas:

bardes

beirando

baias

rochosas.

A chuva

de prata

que a lua

consente.

O préximo precedente,

um acido por acidente,

um camardo de marijonia,

uma base de amonia, —

feliz ou infelizmente, —

¢ o coro dos contentes,
(0]

quartzo Crescente .:.
v

E chuva de canivetes

Sobre as cabecas dos incautos.
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Sao cavalos marinhos
das aguas de Tétis.
Sao vinte sete querubins e 0s
0s anjos arautos
cantando em falsete.
E a epaustula de Sdo Pustula
ao Corinthians de Corinto.
Sdo bombons e vinho tinto,
¢ a novela das sete,
¢ a auséncia do presente
nas historias dos histéricos;
o futuro do pretérito,
o
quartzo Crescente .:.
E um rabanete,
um ricochete,
ou ¢ algo que lhes remete —
¢ um ramalhete
€ um bracelete,
um passarinho, um picadinho,
uma navalha e uma gilete.
Sao cavalos marinhos
nas aguas de Tétis.
E viragdo, miragio
¢ visagem; ¢ a matéria

com medo, ¢ o segredo
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da terra , ¢ uma espera
perpétua, € uma passagem
aérea; — ¢ uma imagem
etérea, — € uma vagem
¢ uma ervilha,
uma luta, uma ilha, uma filha
da puta. E a novidade
que ndo veio
dar na praia
e contudo
¢ algo de surpreendente:
¢ algo de novo
debaixo do sol
por incrivel que pereca.
E possivel que permaneca
uma estrela
um atol
de coras
coralinas, e donas
Janainas.
E o fim dos tempos,
¢ a rosa dos ventos,
¢ a xilocaina,
¢ a curva do espago,
¢ um ponto

infinitamente denso;
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€ um imenso
consenso,
¢ aquilo que eu calo,
que eu falo
mas ndo penso.

E o proximo precedente,
€ um verso recorrente,
a camara dos deputados,
o coro dos contentes,
0 Caucaso dos coitados;

¢ soluvel e granulado,
instantaneo, intangivel,
combustivel e comburente;

¢ algo de surpreendente

¢ algo, — de novo! — de baixo do sol:

o fragmento de um cristal
uma esséncia, um insurgente,
um tetra-hidro-carabinol:

0)

quartzo Crescente .:.

E a liana dos sonhos,
a luz de todos os sois,

o sal de todos os sais,

Darandina Revisteletronica— Programa de Pés-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 5 — niimero 2

ISSN: 1983-8379

10



Darandina

revisteletronlica
a mae de todos os pais.
As catedrais submersas,
0s cemitérios monumentais,
os principes da Pérsia,
as profundezas abissais,
a faléncias das falésias
e as noticias dos jornais.
E algo de surpreendente
sdo lagrimas de crocodilo
¢ o coco do cupuagu
e sdo as cheias do rio Nilo.
E a foz do Iguagu,
o delta do Mississipi,
a nascente do Capibaribe,
as vertentes do Amazonas.
Sao os colares dos caciques,
¢ o diadema das Deas —
o cinturdo de Hipdlita,
o carro de Medéia; —
o alcool do alcodlatra,
a Panca da Dulcinéia;
os idolos e as idalas,
os tumores nas traquéias,
a extragdo das amigdalas,
e a autoria da Odisseia.

E o Vale Marineris —
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sdo cordilheiras marcianas —
sao todos os males venéreos,
inclusive
a dor
de cotovelo
e agua ardente de cana,
as chamadas interurbanas,
discadas no anonimato,
pastorinhas e pastores,
o pior das coisas boas
doninhas e castores
este verso de Pessoa:
“0 universo eu soi-te”;
um isotopo de hidrogénio,
o labirinto da noite.
As sandalias de Merctrio,
a massa do Tungsténio
um oraculo, um augurio,
a estamina do asténico,
o bug do milénio;
0 marmore € 0 murmurio,
0 espurio
dejtrio
de um perjuro
acturo —

palavras pintadas nos muros
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da torre decaida

do principe da Aquitania

a la tour abolie.

E algo de novo
debaixo do sol —
uma estrela,
um recife
um atol
um ateu, um a toa,
uma noticia boa,
um anseio, um ensejo,
um pedaco de queijo,
um sobrado, um sobejo;
uma pasta ministerial;
um castelo de cristal;

0 cemitério monumental;

o creproustulo dos sigfriedos
Marcelos em busca

do tempo perdido

a sombra das raperigosas
reparidas em fluor.

Sao algas marinhas
em greve de fotossintese.
E aira das vinhas,
creme e castigo

no engenho de farinha;
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meu ténis encardido,
achados e perdidos,
rapaces € moscas
Aves Marias de Rapina:
as aguerridas aguias,
o falcdo que peregrina,
gavides que gravitam
em torno das meninas.

E o fio de cabelo,
€ 0 sétimo selo,
¢ a prova dos nove,
que, quem sabe, nos comprove
se chove ou ndo chove;
amanha e sempre;
aqui ou em parte alguma.

E a proxima patente,
¢ a triplice entente,
uma estoria comovente,
uma memoria recorrente,
um dano permanente
ao meio ambiente.
E a forga da corrente,
¢ algo de novo
e surpreendente,
¢ o calvario de sempre,

o coro dos contentes, —
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0)

quartzo Crescente .:.
vi

E o cais das génias

no estuario do estrelario;

¢ uma cascata

de nitrato de prata

no perpétuo

do lunario.

¢ algo (de novo!)

de baixo do sol.

E uma 6rbita eliptica,

¢ um lago de titica

ao nivel do mar.

E o problemas de gases
das luas de Saturno:
atmosferas de metano,
lagos de amdnia,

oceanos sulfurosos.

E a capital da Polonia,

Sao as Annas Akhmatovas,
¢ o pote de ouro

na explosdo das supernovas.

E quase um pulsar —
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sdo estrelas negras
atoleiros
de rocamboles
recifes
esquifes
& gaitas de foles.
Sao dois sanduiches de rosbife.
¢ uma partida de pif-
paf.
¢ um bife,
sdo silfides,
¢ a virada do século,
a tanica inconsutil,
a disfuncdo erétil,
da torre inclinada
de Pisa. As piscinas
de bethsaida. E a saida
da procissdo
do senhor morto, —
¢ seu manto
purpura.
por pura
usura
da rasa rima.
E um astro argénteo,

sdo os pés de argila da Argentina;
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¢ o mastro de alabastro;
um cadastro
que fugiu
sem deixar rastro.
E 0 Bob Marley & o Fidel Castro
¢ o cais das génias & o estrelario
do poetastro.
E algo de “novo” debaixo do astro-
rei. E qualquer coisa de difeirante
a Devida Comadria de Dante
e las comadrias de Ceifantes.
Sao alturas nunca dantes
sobrevoadas. E algo de agticar
num sabor de Sal. E uma peruca
sensacional; uma pedra
filosofal.

Séo carecas e cabeleiras
petecas depenadas
criaturas incriadas
tudos e/ou nadas
bruxas ou/e fadas
em vales e/ou colinas
onde chovia e/ou ndo chovia
sobre paisagens pintadas
em Oleo ou/e acrilico.

Chova-o ou faga-o:
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desenterrar
um fossil
nao é facil.
Era algo de novo de baixo do Sol?
Foram florestas de cristal?
Seriam selvas de diamante
com cobras, jacarés, e elefantes?
Caixas de espelhos?
Uma luz ofuscante?
Era um bosque reluzente,
um igneo passaro,
sarcas de fogo ardente,
um incéndio recrudescente.
Sendo, me responda
— O leitor hipopdcrita;
— O leitor alcoolétra:
entdo me responda:
Qual é o tempo do ‘daqui pra frente’?
Quando ¢ a hora do ‘até agora’?
O dia do ‘um dia desses’?
A ‘prima’ da primavera?

E algo de muito abundante,
a prova menos dificil,
tetraedros de dioxido de silicio:
¢ olho de tigre, ¢ uma ametista;

¢ algo de novo, novamente,
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¢ o que houver
de mais recente,
sorvetes
de chocolate
quente.
Aventurinas em calcedonia.
A capital da Polénia.
O carro
Flamejante
de Faetonte.
O quartzo esfumagado.
Um Inca incandescente.
(0]

quartzo Crescente .:.

vil

Sao alvissimas torres
almejando a argéntea lua.
Os cavaleiros do templo
vendendo sinecuras,

aos credores.

E alei

da oferta

e da procura
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por condores.
Sao brancas torres almejando a lua minguante,
constelacdes incontestaveis e cristais crescentes,
os bravos e os fortes, impavidos, impotentes,
as belas malvinas cruelas & espousamantes.

E uma coisa nova debaixo do Sol,
Uma estrela
um recife

um atol.

A interacdo fracote,
do eletromagnetismo pessoal,

a gravidade das magas,

0 que atrai os elétrons aos nucleos de seus atomos.

O amor

que faz de céus e sois

seu gado semovente

seu pasto de matéria obscura.
Todas essas forgas

sdo amores.

Todos esse versos,

sdo de amor.

Corpos que se atraem.

Seré algo, portanto, de surpreendente?
De novo

debaixo

do Sol?
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Seria um Boson que nao foi previsto,
um Fausto que também era Mefisto?
Teria chagas que ndo eram as do Cristo?
Asas nem de péassaro nem de anjo?
Nem menina, nem marmanjo
nem viola, nem banjo.
nem sopa nem canja.
E, se, todavia,
uma violéncia,
uma forca bruta,
uma tacga de cicuta,
uma incorpoérea luta,
o argumento que me refuta,
uma graga substituta,
uma péssima permuta,
uma raposa inastuta.
alvas, impolutas,
alvissareiras
(ba)bélicas
torres
brancas
almejando
a argéntea
lua.
O canto do cisne

da sereia afonica
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o cogumelo triste
de uma bomba atomica.
uma pega rastica
da moderna musica
sinfonica
e eletro—
acustica.
Brancas torres
almejando ao globo argénteo
de uma discoteca.
'E ferro na boneca
¢ no gogd neném.

Sao Transpicalistas
Neobahianos,
0s pos-bosta-novistas buscando
o lugar do novo
debaixo do sol;
um s6tdo com solécio,
e com solsticios,
para gozar do equindcio criativo,
em imensas e alvas torres
almejando a argéntea lua;
condominios de alvas torres (ba)bélicas,
com porteiros fortemente armados
e churrasqueiras nas sacadas,

todas viradas

Darandina Revisteletronica— Programa de Pés-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 5 — niimero 2

ISSN: 1983-8379

22



Darandina

revisteletronica
para as estrelas indiferentes.

A indigéncia dos indulgentes.
Brancas torres

com dependéncia de empregadores
e vistas para um assassinato.

Uma pista para skateboardar;
piscinas purpuras

com cascatas

de nitrato de prata; —

cristais imperiais nos saldes de festas.

Muralhas inexpugnéveis, —

em volta delas:

favelas

cristalinas,

marinas de navios fantasmas.
E uma torre

de cristal

almejando

a argéntea lua nova;

¢ algo de novo

debaixo do sol,

¢ o coro dos contentes,

sdo os acordos excelentes,

agentes

inocentes,

convenientes,
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coniventes,
confidentes,
e armados
até os dentes, —
pelos superintendentes,
dos insumos existentes
nos bens
de consumo
excedentes.
E algo de
surpreendente:

(0]

quartzo Crescente .:.

viii

E um fauno. Um fauno
de pestanas

trigueiras.

E o reflexo

de uma

das minhas

duas

caras

nos muitos
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olhos de um inseto.
Sao labios que eu nao adoro,
delicias que eu ndo devoro,
lugares
nos quais
eu ndo me
demoro.
Sao as eras nas quais eu nao estou;
Eras de doiradas folhas nunca consumidas, —
nunca pelo fogo,
pois fora um arbusto incandescente
que me dissera “Eu serei contigo.
Eu sempre serei Contigo,
e Tu sempre seras Comigo
Tu sempre estards contente,
Eu sendo o que sempre tem sido
e sempre
sera.
o
quartzo Crescente .:.
O astro argénteo, o estuario
do estrelario.
O céantico do calvério.
Sal & salario,
cor & colorério,

sol & solitario;
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o estrelordinario

estrelionatario

do rosario

sagiiinario.”

E a alma do mundo,
um milésimo de segundo,
elevado ao hipercubo,
contido em espagotempo
tesseratico.

E um solécio no atico,
um fauno de pestanas
trigueiras a pedir pernoite
no hostel que antecede

o labirinto da noite.

O leitor de Hipocrates,
decerto que estamos nds
nos umbrais
de um noturno labirinto
a espera do Minotauro
em busca das asas icarias
por de baixo dos gibdes de couro
que trajamos;

e procurando a ponta secreta
do fio que a princesa de Creta
fiando-se em nés dois

estendeu-nos
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Sao faunos de trigueiras
pestanas, sdo bilhdes
de baboseiras: Minotauros,

Minobois, e Minovacas,

Minovitelas, baby-beef de Nifovilhos;
regras e excecoes,

tomadas de bastilhas,

pinacotecas de panacas,

mafias de quadrilhas de festas juninas,
meninos € meninas,

ilhas,

continentes.

O (sic)

cuartzo Qrescente.:. (!)

Os bardes assenhorados dos rochedos,
navios que encalharam nos baixios,
agentes que divulgam seus segredos,
nudistas que adoram sentir frio,
bairristas que ndo moram mais nos bairros,
sobrinhos que renegaram seus tios,
pulmdes abarrotados de catarro...

Algo de novo abaixo dos astros,
as velas que ndo tem mastros
os frascos irremediaveis
e, detestaveis,

os elementos
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de nucleos

instaveis;

os interesses nas porcentagens;
os lucros injustificaveis.

Batistas e satanistas
jogando amigaveis
partidas de canastra
com baralhos falhos
de tarot cigano.

Sao as pilastras

e os pilares

das sociedades secretas,
sdo ordalias,

genitais &

genitalias,
modernismos digitais,

a sangrenta abundancia
das cruéis vingangas

de Amélias e Anélias.

A destruicao de Numancia,
de Cartago e de Maracangalha.
E fogo no chapéu de palha,
¢ um big-bangue-bangue
¢ um exame de sangue,
um teste e um faroeste,

caboclo numa terra em transe.
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E a liana dos sonhos
As eras medonhas de antanho,
o0 porvir sinistro e fecundo
dos laboratoérios
para o fim do mundo.
Os estagios probatorios,
Os trainees impacientes,
nas salinhas adjacentes.
A semiologia das sementes,
¢ de agora em diante,
¢ daqui para a frente;
0 aniversariante
que ndo ganhou
nenhum presente.
Sao os corais transcendentais
das ordens angelicais
incandescentes;
¢ o ovo da serpente,
¢ a bola para a frente,
a boca cheia de dentes
€ 0 coro
dos contentes:
o

quartzo Crescente .:.
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X

Sao paisagens sonoras letradas sem figuras,
a recreagdo das recriaturas;
cachurros que se docedeleitam com linguicas,
sdo delicias
de Fast Food:
um quarter Pound com queijo,
e batatas freitas angélicas,
com Rilke Shake, —e pro arremate

um baseado
de erva
mate.

E algo de novo
debaixo do Sol
uma estrela,
um recife
um atol, —
¢ um prato de canjica,
um filme do Kusturica,
a nausea de Nausicaa;
¢ 0 medo da Medéia,
a fobia de Febo
a febre de Febe.

Sao os dentes da piranha,

o beijo da mulher aranha,
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a prosodia tacanha,
de uma ariranha fanha,
nas purpuras
piscinas.
Sao cestos coletores de cabegas para guilhotinas.
Uma vela Holandesa de alto bordo que se aproxima.
Sao os vastos corredores para o trafego de toxinas;
sereias penduradas com os rabos para cima.
E um limo taiti, ¢ uma laranja lima,
a ira das vinhas, a colera da vindima;
¢ a raiva do Marcelo Rubens Paiva;
0 6dio do Procopio;
¢ algo que nunca se viu antes:
as pinturas de Cervantes.
os poemas de Beethoven
as sinfonias
de Gongalves Dias
a telenovela
do Rogério Sganzerla.
E algo
de surpreendente,
como um cactos cadente,
como o Caucaso sem
Prometeu penitente,

como
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O
quartzo Crescente .:.
E o recreio das criaturas,
sdo paisagens letradas sem figuras —
esculturas
& ex-culturas.
Sao imensos mananciais
Subterraneos;
rios e mananciais
subcutaneos;
lencgo6is freaticos abissais, —
abaixo dos cemitérios monumentais, —
de cujos aguaceiros, se os bebeis
esquecereis
de todo o mais.
A cristaleira argéntea
dos saldes imperiais
de Endimido e Selene
de Jaci e Diana
de Astarte, de Artémis,
de Tot, de Neil Armsrong.
Sao os jardins celestiais de gardénias imortais,
o pomar das Hespérides
e o cais das génias;
¢ a palafita

do eremita,
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o luxuriante
loft
do amante,
0 casebre
velho de guerra
do homem da terra.
E o livro egipcio dos mortos,
e os zumbis do George Romero,
na decida aos infernos
do hero6i de Homero.
E algo
de novo
debaixo
do Sol.
Uma estrela,
um recife,
um atol,
um xerife,
uma sela,
um paiol,
uma grife,
um lengol,
uma célula,
uma aureola,
um patife,

um tergol.
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Uma partida de voleibol.
Um bife de carne de sol.
Uma singela mortadela amarela,
a ser consumida
com cautela:
¢é cravo e canela,
a clientela
de Gabriela,
a mazela da tigela que encastela a salmonela.
Por ai vai
um cirio,
uma vela
holandesa
de alto bordo
avistada
por um lirio
argénteo
que almeja
a lua prateada.
E algo de surpreendente,
uma sensac¢ao premente
de que o ser ndo ¢ de nada.
O carogo contido na azeitona
contida numa empada;
¢ uma coxinha

de galinha
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que adivinha

a sina de quem vinha:

o destino e porvir do paladino cretino;

o alexandrino imperfeito que eu vaticino.

E a desova dos esturjoes fujdoes da pororoca

que nadavam contra a corrente caudalosa de Prosecco.

E um vazio 1imenso,
a ser esvaziado
pelo preenchimento
de uma diversidade infinita
de um unico elemento:
multidées de mesmas coisas
cornucdpulas dadivosa
de milhares de copias
da mesma substancia.
Um corpo
morto
em decubito
dorsal.
Milhares de milhdes de mesmices;
os corais de um so recife,
as letras da solitaria silaba,
as silabas da palavra a Sibilar-nos
as palavras de uma tinica sentenca,
as sentencas da mingua de uma lingua

as linguas, inguas, de uma argéntea
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torre (ba)belicosa;

solida, solitaria e orgulhosa,

que conversa a mesma unica prosa

com os astros argénteos

de um tnico e mesmo céu indiferente:
o

quartzo Crescente .:.

Sao os fatos

da vida.

Sao os fogos fatuos

expelindo uma chama exigua, —

seus fogos mortos pentecostais,

rosas murchas nos portdes

dos cemitérios

monumentais.

Sao os qorpos santos nos lagos adormecidos,
em tempos havidos, — tempestades de gelo.
Sao treze fulguracdes diferentes

um fauno, uma fémea fatal,

um disco do James Brown,

uma noite com a Eva Braun,

uma salva de palmas;

sdo trinta dinheiros para salvar minh’alma.
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Sao os mortos
que enterram
seus vivos,
o barqueiro no estuério do rio Lete,
e 0 6bolo que ostentards na testa.
O barco bébado nas aguas de Tétis,
a besta que infesta e manifesta-
se em, vizinho meu, solar mal-assombrado.
A festa que interrompeu minha sesta:
os sabas do pessoal da casa ao lado —
seus cirio, lirios, fogos-fatuos, velas,
um grito, dito, escrito, (en)cantado —
NOS TODOS SOMOS FILHOS DAS ESTRELAS!
Todo homem,
Toda mulher
¢ uma estrela;
¢ uma pinguela posta
entre os dois lados do abismo;
¢ uma tigela
cheia, uma
cornucopia,
um cacho
de acacias,
todo homem,
toda mulher

¢ uma galaxia,
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um recife,
um atol,
o casco de um jabuti
percutido por um plectro,
todas as cores do espectro,
0do, oré, omi,
ofa, osoleosi:
€ mais os seus bemois e sustenidos,
e os semitons ali contidos;

o choro dos recém nascidos,
desaparecidos
nos tempos idos.

Criangas satanicas
sequestradas
pelas fadas,
ocultadas,
amarradas
e amordagadas
de maos dadas.

Jamais foram
libertadas
do cativeiro.

Todo homem,

toda mulher
€ um cruzeiro

do Sul;
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¢ algo

de novo

debaixo

do Sol.

Sao pontos reluzentes,

perenes e fugazes fardis acesos;
pulsares pulsando

no labirinto da noite.

Catastrofes,

monstruosidades,

a as centenas

de milhares

de maravilhas

do mundo.

Algazarras de cacatuas,

pavoes e pelicanos,

aves raras, passaros paradisiacos,
aves incandescentes nos arquipélagos do Edenburgo.
A fénix no camafeu de 6nix

a Marvel e a D.C. Comics

o baterista dos Sonics,

vales se silicones que

observam as colinas cristalinas
em volta, sem revolta; —

como fogos

fatuos
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expelindo
uma chama
exigua;
ignea serpente de fogo
cavalgada por um Fausto
que também era Mefisto,
com chagas que ndo eram as de Cristo,
o enigma da insignia de um estigma,
um sintagma que também era paradigma,
a forma maiuscula da letra X.
Todos estrelas
todos filhos
das estrelas
todos descendentes

...dO

...quartzo.:. Crescente.:.
Sera tudo o que sonhares,
todos os lugares,
tudo o que quiseres,
tudo que mandares:
as mesas de todos os bares;
o0s primos dos niimeros pares;
as joias lapidares;
os palidos pilares
das brancas torres circulares

que almejam os ares.
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Serdo faunos de altaneiras pestanas trigueiras;

sereias nos aquarios, nos acudes, nas peixeiras;

cavaleiros templarios trepando nas palmeiras;

jardins imaginarios com rosarios e roseiras.

Sera a estrela da vida inteira,

alvas torres, que almejaram o astro argénteo,

na aurora doirada de um novo contratempo:

quando o alento dos Aesires assoprava cata-ventos

contra o barco de Osiris, contra-navegando o vento.
Sera tudo ao mesmo tempo

de um s6 golpe,

de subito,

decubito

dorsal

Atalante; —

ave Rara

que pousara

em procissdo; —
sera tudo

no mesmissimo instante:

nascemorreremos,

acordormiremos,

nadandaremos,

exinspiraremos,

subtradicionaremos,

comecagaremos enqunto bebemijericamos.
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Sera o que quisermos,
Dédalo e Telémaco

catando conchinhas na praia,

a orla coberta de uma névoa espessa.

Serdo foguetes lancados
das estruturas sepulcrais,
objetos ndo identificados
sobrevoando as catacumbas
dos cemitérios monumentais;
serdo misseis desde as criptas
a despencar nos campanarios
das catedrais submersas,
serdo equidades iniquas
estratégias obliquas
de finos felinos persas.

A captura das capitais;
a queda dos pardais
em funduras abissais;
as ossadas de quem jaz
nos ossuarios colossais
no jardim da paz
Celéstica;

Os confins

da garagem

hermética.

O pais
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do amor ¢ o exterior
de uma necropole.
Seus jardins, infinitos
Medusarios, estatuarios
museus de astros que se transformaram
em marmore e granito.
Que sejamos sempre fitos,
que haja sempre
um solacio em nossos sotdos
por onde possam brotar os fotons,
um lugar na mesa
para a sobremesa,
uma porta aberta
para a coisa certa,
uma banda larga
pra quem me traga
uma coisa a toa,
uma noticia boa,
uma pedra rosa,
e uma bela prosa
sobre um Sol nascente
no grande oriente;
sobre a morte do deus morto;
sobre um passaro gigante incandescente

sobre
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quartzo Crescente .:.

X1

Sdo as maquinas fantasmagoéricas que conduzem as massas,
o0s passaros andrdginos que fizeram a luz brotar,
bardes que naufragaram, — a beirar,
baias rochosas.
Sereias safas
e nefelibatas
que se banhavam
em Aguas de Lindoia,
sob uma cascata
de nitrato de prata;
e nadavam
em nuvens.
E a lua nova morrendo por de tras do castelo do enforcado,
e o que se via da baia onde os bardes tem naufragado;
os cavalos marinhos das aguas de Tétis
os corais de querubins — pelo menos uns vinte e sete —
que cantavam em falsete.
E a liana dos Sonhos — a luz de todos os Sdis,
O sddio de todos os sais, a mae de todos os pais,
As catedrais submersas, cemitérios monumentais

o cais das génias, um pelicano, um albatroz,
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sob o estrelario. Sdo as brancas torres
almejando a lua cheia alvissareira;
sdo faunos de pestanas trigueiras
cachorros que circulam os cestos coletores
de cabecas, nas guilhotinas.
Fogos fatuos
fracas flamas
maquinas
fantasmagoricas
que conduzem as multiddes.
E mister trinta dinheiros
para salvar nossas almas,
danar nossos coragoes.

Eis que, por danar nossos coracdes
partidos,

controlar nossas mentes
lavadas.

botar a mao em nossos bolsos
vazios

terminar a nossa nossa paz
de espirito;
eis que haverdo sempre,
as arquimanhas
das megalojas da grande feiticaria;
altares para adorares o deus morto;

o ministério da educagdo e do desporto;
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0s mistérios que ninguém desconhecia.
Sao os segredos que ninguém mais escondia:
Que o labirinto da noite
precede e antecede
o avarandado do dia;
que as esferas dos astros
giravam em torno
da terra baldia;
que o amor ¢ mais longo
do que as subcutaneas
venosas vias;
que as estradas de artérias
tem mais de um destino
e serventia;
que 0 marmore
submerge
na prataria;
que a vida era uma vitrea
aboboda que
se partia;
que 0 homem
fez a via
enquanto ia;
que sem o coragdo
ndo haveria

a taquicardia;
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que sem o original
ninguém
pirataria;
sem Ulisses
o filho ndo
Telemaquia;
que Hermes des-
lizava em certa
cercania;
que o dia
entre os sanguineos
tons do ocaso
decaia ;
que todo o Naire
entre Calecu
e Cananor jazia;
que as Parcas
e as furias
sao filhas
da Noite
labirintica
que conduz
a lux
até
o avarandado

do dia.
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Que Palas Atena
converteu as Furias
em Euménides.

Teve ela nisso sabedoria?
domesticar as furias
faze-las protetoras da polis
e quem protege-nos da polis furiosa
que nos policia? quem protege-nos
das metropoles, das megaldpoles,
da Florianopolis, peixotirania
megaldmana que nos metropolicia?
Quem floria os florianos?
Quem vigia os vigilantes
que manejam os meliantes;
quem protege os indigentes
da protecao da polis?
Quem protege as proles da protecao da polis?
O proépolis da protecdo da polis?
a policia vai

a policia vem
(re)pacificar
a comunidade recém-
“pacificada”.
Pax Ceminteriana,
e as éumenides protegem a polis(cia).

As Eumenides sdo as furias
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“pacificadas”, como as comunidades:
as Euménides sdo as milicias de furias
tornadas em policias pacificadoras.
Fizeste um bom negocio
0 Palas Atena?
A sabedoria anda armada
com um elmo, um escudo,
um dardo e uma coruja
de olhos abertos
que te vigiam.
A coruja tem os olhos
de milhdes de cameras e camaras obscuras.
Quem os vigia?
Os milhdes de olhos
dos passaros androginos incandescentes
que fazem a luz brotar, despertam as sementes
de seus buracos cavados no fundo do abismo.
Quando sera
no fundo do pogo,
no chio da fabrica
algo de novo
debaixo do sol?
Quando se vera cairem
as maquinas fantasmagoricas
que conduzem as gentes,

e quando, reluzente,
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o
quartzo Crescente .:.
quase causara um pulsar
de uma lux quase-estelar
em treze fulguragdes diferentes?
Serdo sargas de fogo
um fauno,
uma fémea
fatal
uma noite
com Eva Braun
um disco
de James Brown,
um brownie
¢/ mingau
primordial.
Explodirao
entao
os fogos artificiais
do show pirotécnico?
E a revolugao
vai passar na televisao?
Quem vai assistir? comprar os direitos
de transmissdo? Quem os venderia?
A Fifa? O Cob? as cias telefonicas?

Algum partido politico?
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Serdo as revolucdes e os apocalipses
testemunhados por uma espessa rede social
de redes sociais, por milhdes de blogueiros,
E seus leitores? Nao estardo ocupados
se recriando, se recreando ou sendo aniquilados?
E quem operaria as cdmaras obscuras
em caso de ‘o fim do mundo’?
No caso
de algo de novo
de baixo do sol?
De quando ndo valerem mais as lei da fisica?
O que ser4, pois, entdo, depois da polis?
Das furias, da policia e da politica?
Um lago de titica?
Um deserto de sal?
Um castelo
de cristal?
Um desvio para o vermelho?
O nebulosas negras desastrosas
quais segredos que guardais
para os filhos de Eva
Hé um outro véu por de baixo
do véu de vossa treva?
E mister que haja o mistério,
0 refém do refrigério,

o picolé imperial
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na geladeira

do necortério?

Quem responde o questionario
afinal?

O ossuario,
ou o estatuario
do cemitério
monumental?

Quem Respondera?
Definir-se-0-a
dificilmente;

se o podera
previr
tdo somente

na forma
do perigo
intermitente;

O que ha de vir
enquanto houver o devir
e tera de haver
haja o que houver;
serd qualquer
ente
emergente
que eu quiser;

0 que vai ter
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que acontecer
de repente,
independente
de eu gostar;
¢ o que quer
que vier
pela frente:
o

quartzo Crescente .:.

Florianopolis, 04/10/2012
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Conversa prosaica

Gosto de poesia

Mais que de prosa...

A prosa improvisa, improvisa,

a poesia abrevia

A prosa se demora

se delonga, aos detalhes explora

para contar uma bela historia...

A poesia, em sua maioria

fecha a porta, antes de abri-la por completo.

Prosa conversa, poesia versa

Na amplitude das letras, a inversa, a reversa
A poesia é crianca brincando com as palavras
A prosa € adulta e seu ludico é, timidamente,
uma ou outra metéfora.

Gosto de poesia

Mais que de prosa

a prosa é boa palestra

mas poesia é curta e grossa.

ISSN: 1983-8379

Tanya Marques Cardoso*
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Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Assis, SP.
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...giram as rodas em fogo.

E 0s passos e as ruas,

0s que passam e seus perfumes,
0 ruido, os dnibus e a arvore,

o0 olhar sobre as linhas do corpo,
a cidade em estilhacos,

o calor espalhado no asfalto,

a faca do assassino,

o choro do menino,

0 rancor ancorado no peito,

a inveja vista nos olhos,

0 pensamento no a toa do poema,

as flores e o sorriso,
0s beijos com os amores traidos,

sinto que vém assassinar-me, todos

— punhais em conspiracao

Fragmento

se encravando em mim, exigindo angustia

e um fim sempre adiado.

Quase me enterneco comigo mesmo...

! Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Paré.
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Diarios e correspondéncias: Historia e Poética
Talles de Paula Silva'

Publicado em 2009 pela Academia-Bruylant, o livro Journal personnel et
correspondance (1785-1939) ou les affinités électives, de Francoise Simonet-Tenant traz uma
reflexdo teodrica a respeito da producdo, edicdo e circulacdo de diarios e cartas na Franca,
desde o final do século X VIII até meados do século XX. Para tanto, a autora trabalha em duas
frentes, a saber: levantamento de dados estatisticos, com o objetivo de tracar uma Histéria da
publicacdo dos géneros em questdo; e estudo das caracteristicas intrinsecas dos mesmos,
buscando elucidar suas diferencas e semelhangas.

Logo na introdugdo, a autora chama a atengdo para o debate, erigido entre os criticos,
em relacdo ao conceito de literariedade nos didrios e nas cartas. Para alguns, um estudo
cuidadoso permite a compreensdo de suas especificidades estilisticas, bem como a cria¢do de
uma poética do factual, para outros, em contrapartida, tais géneros ndo podem ser estudados
dentro dos dominios da Literatura. Anatole France, por exemplo, considera que so a escrita de
si € capaz de escapar aos modelos efémeros e satisfazer a “necessidade de verdade” cara a
todo ser humano. Contrariamente, Ferdinand Brunetiére a condena por trés razdes, a saber:
“psicologica (a literatura intima tem uma caracteristica patoldgica), estética (ela ¢
insignificante) e moral (ela € falsa)” (SIMONET-TENANT, 2009, p.109, traducdo minha).

Quanto a especificidade de seu corpus de analise, Simonet-Tenant explica que foi
desde o final do século XVIII que o elemento intimista passou a caracterizar os diarios e as
correspondéncias, processo que se foi firmando cada vez mais ao longo do século XIX,
influenciado pela estética romantica. Nesse sentido, a pesquisadora esclarece que “O

intimismo que vira caracterizar tais escritos € uma caracteristica tardia e talvez transitéria. O
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que caracteriza, antes de qualquer coisa, o didrio e a carta, € sua articulacdo no tempo que se

inscreve num texto sob forma datada”. (SIMONET-TENANT, 2009, p.28, tradu¢do minha)

Ela também chama a atengdo para o fato de a publicagdo das obras completas de
Voltaire e do didrio de André Gide, em 1785, terem constituido um gesto inaugural do
interesse pela escrita de si. Interesse este muito relacionado a pesquisa crescente de escritas de
memorias e testemunhos sobre a historia nacional.

A autora remonta a cultura religiosa os primérdios do discurso confessional:
“Testemunha-se a mutacdo de formas literarias e o sucesso de uma literatura em primeira
pessoa, de testemunho e de confissdo que se desenvolve a partir da segunda metade do século
XVIII” (SIMONET-TENANT, 2009, p.20, tradu¢ao minha). Ela destaca também que € neste
mesmo periodo historico que se desenvolve a cultura do segredo entre os grupos de jovens
amigos, filhos da alta burguesia.

Fica claro, pois, que esse elemento intimista, que caracteriza cartas e diarios
atualmente, passou a integra-los depois de um lento processo histdrico. Antes do advento do
Romantismo, a fung¢do da correspondéncia era bem diferente e “a carta a época do
Renascimento foi, sobretudo, o vetor de uma sociabilidade erudita e académica” (SIMONET-
TENANT, 2009, p.28, traducdo minha). Por conseguinte, o leitor foi se habituando, aos
poucos, com uma literatura pessoal e passou a se identificar com o narrador que fala de si
proprio e de sua propria vida, num subjetivismo que antes so era crivel no romance de ficgao.

Um pouco mais a frente, a estudiosa nos informa que ‘“a personificagdo do caderno
permite escrever a si mesmo, ¢ tal postura de autodestinagdo facilita o distanciar-se de si
propicio a andlise e a expressdo do conflito intimo, do qual podemos ver a emergéncia do
individuo moderno.” (SIMONET-TENANT, 2009, p.37, tradu¢do minha). Nesse sentido,
escrever um didrio € assegurar o registro de fatos e emocdes que permitira um exercicio
autorreflexivo a posteriori. Dentro dessa mesma linha de raciocinio, podemos considerar que
o destinatario da carta se torna um cimplice da atividade analitica do remetente, alguém capaz
de compreender seus conflitos e de guardar seus segredos.

No desenrolar de seus estudos, a pesquisadora se depara com outra questdo
interessante: a da femininizacdo de didrios e correspondéncias. Isso pode ser explicado se
considerarmos o fato de que as mulheres do século XIX eram estimuladas a 1é-los e escrevé-
los como um exercicio ligado a uma pratica pedagogica que proporcionasse o conhecimento

do mundo, bem como um savoir-vivre proprio do que era esperado delas a época. Tal pratica

2Darandina Revisteletronica— Programa de Pos-Graduac¢io em Letras/ UFJF — volume 5 — niumero 2



Darandina

sleletréonica ISSN: 1983-8379
também funcionava como um instrumento de controle moral que permitia & mae e a igreja o

ey

acesso ao discurso confessional das jovens. Ao retomar a definicdo de que ambos os géneros
em estudo sdo textos marcados no tempo do calendario, ela ilustra os didrios escritos por
mulheres dos oitocentos, em que aparecem seus anseios enquanto esperam pelo marido, pelo
casamento e pela maternidade.

Com relagdo a circulagdo dos diarios, a autora destaca que os editores, no século XIX,
costumavam alterar os textos antes de publica-los, adaptando-os, extraindo deles repeticdes e
indelicadezas, que poderiam se tornar um problema para a leitura. Quanto aos leitores, estes
acreditavam que estavam diante de géneros textuais marcados pela autenticidade e
vulnerabilidade de seus escritores. Antes do advento da psicandlise acreditava-se na inocéncia
e na sinceridade absoluta daquele que transforma sua vida em escrita. “Essa profissdo de fé na
autenticidade da escrita intima suscita nos comentarios criticos os ideais do verdadeiro e da
totalidade.” (SIMONET-TENANT, 2009, p.65, tradu¢do minha). Essa ideia foi se diluindo ao
longo da Histéria quando passou-se a colocar em xeque a transparéncia da escrita e a
inocéncia do escritor.

No capitulo quarto da primeira parte, a pesquisadora chama a aten¢do para a
perspectiva da transicdo do século XIX para o XX em que se manteve o interesse pelos
géneros em discussdo. ‘“Memorias, lembrangas, narrativas autobiograficas, mas também
diarios e cartas encarregados de conservar a vibracdo do instante vivido — ¢ de ler com
curiosidade e mesmo paixao os escritos factuais intimos.” (SIMONET-TENANT, 2009, p.99,
tradu¢ao minha). Contatou-se também, através da pesquisa empreendida, uma tendéncia, por
parte dos editores, na virada dos séculos referidos, de valer-se de cartas e de diarios como
fonte para uma reconstrugo textual em forma de narrativa autobiografica. Isso se justificaria
devido a dificuldade apresentada pelos leitores de compreender os textos originais em “estado
bruto”. A edigdo e posterior adaptagao eliminariam as repeticdes, os rodeios e as
obscuridades, numa escrita mais linear e de mais facil compreensdo. Essa atitude acabou
suscitando o uso destes textos como fonte de pesquisa do método Sainte-Beuve, ou seja, da
critica biografica tradicional que pretende explicar a obra pelo homem.

A estudiosa francesa aponta ainda para o grande interesse despertado pela literatura de
testemunho dos periodos de guerra do século XX, situagdes em que o autor quer transmitir
uma experiéncia, a0 mesmo tempo em que busca escapar da morte, ambos através da escrita.

Esse fator vem a culminar, inclusive, numa atitude critica de legitimagdao de seu interesse
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literario. A crenca de uma escrita fiel como impressdo imediata de alguém que escreve de um

primeiro impulso, sem esfor¢o, foi perdendo terreno a partir do momento em que os escritores
passaram a ter consciéncia da publicagdo de textos que, em principio, eram escritos dentro da
esfera do intimo. “Pareceria que, progressivamente, diarios e cartas ndo se limitam ao
segundo plano, se impondo como textos dotados de valor préprio e um status de obra.”
(SIMONET-TENANT, 2009, p.129, traducao minha).

E nesse sentido que, na segunda parte do livro, Simonet-Tenant busca fazer uma
analise literaria desses géneros, tratando-os como objetos estéticos. Ela destaca o elemento
comum da repeticdo e da fragmentacdo, presentes em ambos os textos, caracteristica mesma
de um exercicio de linguagem baseado na reflexdo. Isso leva a uma preocupacdo, por parte
dos proprios escritores, em modificar seus textos, dando-lhes uma versao final mais “legivel”,
sem, contudo, objetivar equiparar sua linguagem a de um romance, visto que se reconhece ¢
se deseja manter suas caracteristicas estilisticas proprias. Também nessa segunda parte, a
autora apresenta uma série de textos hibridos nascidos do cruzamento entre os dois géneros
em analise, como o didrio compartilhado, escrito a duas ou mais maos; ¢ mesmo o didrio
enderecado.

No que tange a diferenciacdo entre os dois discursos, a pesquisadora chama a atencao
para dois pontos fundamentais. O primeiro est4 relacionado a figura do interlocutor. Enquanto
na correspondéncia o autor pode assumir um “eu” diferente para cada destinatario, no diario
isso nao acontece. O segundo reside no carater de comunicabilidade social da
correspondéncia, em oposicao ao privativo do diario.

A exemplo do pacto autobiografico postulado por Philippe Lejeune, Simonet-Tenant
levanta a possibilidade de existéncia de um pacto no didrio, baseado no espirito de verdade e
de confidéncia inerentes ao proprio género; e de um contrato epistolar na correspondéncia,
gerado pelo carater de comunicabilidade e espera de resposta. Ambos, porém, sdo perpassados
“pela vontade de trazer a tona uma cena intimista e de suscitar um efeito do intimo”
(SIMONET-TENANT, 2009, p.170, tradugao minha)

Quanta a natureza metadiscursiva de diarios e cartas, a autora destaca que no primeiro
caso tal efeito ¢ garantido pela autoleitura e pelo olhar reflexivo, posterior, muitas das vezes;
ao passo que, no segundo, tal processo ocorre devido a preocupacdo do autor em ser bem

quisto pelo destinatario.
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Pela leitura atenta da pesquisa realizada por Simonet-Tenant, compreendemos que

didrios e correspondéncias carregam caracteristicas proprias, inéditas na literatura, num lugar
intermediario da vida refletida, entre o vivido e o “literarizado” E nesse sentido que falamos
da expressao poévie, palavra-valise que combina poésie € vie, ou em portugués, “poevida”, de
poesia e vida, buscando justamente retomar o carater estético de tais géneros da literatura

intima.
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