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Ceciliando tempos, florbeliando sensacoes:

a metapoesia na literatura moderna luso-brasileira

Ederson Luis Silveirat
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RESUMO: O presente trabalho prop8e analisar a obra “Viagem”, da poetisa Cecilia Meireles, contrapondo-a a
alguns sonetos da poetisa portuguesa Florbela Espanca, visando ressaltar como tais poéticas revelam vestigios
sobre a consciéncia do fazer poético no discurso metalinguistico de ambas as escritoras. Desta forma, as
experiéncias reflexivas expressas pela poesia buscam promover a desalienacdo dos sujeitos de seus mundos
particulares em direcdo aos anseios e sentimentos universais da humanidade.
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ABSTRACT: The present work proposes to analyze the work trip, the poet Cecilia Meireles, opposed to the
sonnets of the Portuguese poet Florbela Espanca, for pointing out how such poetic reveal traces of consciousness
of poetic speech metalinguistic of both writers. In this way, the reflective experiences expressed through poetry
seek to promote the desalination of the subject of their private worlds towards the wishes and feelings of
universal humanity.

Keywords: Poetry; Metapoesia; Everyday.

No inicio era o meio... Preambulos dos tecidos sobre as reticéncias do texto

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra
escovando 0sso. No comeco, achei que aqueles homens ndo batiam bem. [...] Eu ja
sabia também que as palavras possuem no corpo muitas oralidades remontadas e
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muitas significancias remontadas. Eu queria entdo escovar palavras para escutar o
primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s primeiros sons, mesmo que ainda
bigrafos. Comecei a fazer isso sentado na minha escrivaninha. Passava horas inteiras
fechado no meu quarto, trancado, a escovar palavras. Logo a turma perguntou: o que
eu fazia o dia inteiro trancado naquele quarto? Eu respondi a eles, meio
entressonhado, que eu estava escovando palavras. Eles acharam que eu ndo batia
bem. Entdo, eu joguei a escova fora. (BARROS, 2008, p. 21)

Para Todorov (2013), a arte desperta nos seres humanos a saida da individualidade e a
entrada no universal que nos une enquanto seres humanos culturais e situados no tempo e no
espaco. Lendo poemas, portanto, podemos entrar em contato com as angustias e anseios de
outras épocas para que os seres humanos do passado dialoguem conosco, porque existe a
possibilidade da (des)construcdo através do ato de leitura que parte de experiéncias e
historicidades singulares que vém a somar ao texto literdrio enquanto dispositivo de
instigacdo que lanca luzes ao homem sobre si e sobre seu andar sobre a Terra. Se para Max
Weber o homem é um animal preso a uma teia de significados que ele mesmo teceu, a
literatura € um dos modos de (re)encontrar a sabedoria que 0S povos anteriores a
contemporaneidade adquiriram ao longo dos anos.

A partir de um eixo aproximativo que se torna possivel entre as poetisas temos
enquanto solitaria nas letras portuguesas, a margem dos experimentos linguisticos dos
modernistas, Florbela, assim como Cecilia® (uma das expressdes mais significativas da
literatura brasileira) exemplos de ressonancias da importante presenca dos “poetas malditos”
franceses Baudelaire, Valéry, Rimbaud e Mallarmé. Dos decadentistas e precursores da
modernidade, as poetisas herdardo o discurso metalinguistico (ou metapoético), importante
elemento da arte contemporéanea que se torna espaco frutifero de reflex&o critica sobre o
préprio estatuto da arte.

Dessa forma, o leitor tem em mé&os um texto que visa instigar e acima de tudo
convidar a leitura das obras de Cecilia Meireles e Florbela Espanca, para encontrar nelas as
possibilidades que aqui estdo e ainda outras problematizacfes além destas que estdo inseridas

no presente trabalho de investigacao.

3 Para fins didaticos, nas vezes em que Florbela Espanca e Cecilia Meireles forem mencionadas no presente

trabalho, optou-se pela utilizacdo do primeiro nome de cada uma das poetisas.
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Neste contexto, cabe entdo o alerta para que ndo se perca a literatura em meio a
disciplinarizagéo das formas, como bem advertiu Todorov (2013) no classico “A literatura em
perigo”, sob pena de nao trabalhar a estética dos textos e transcender a forma, deixando
espaco para a catarse que 0s poemas acrescidos de cuidado e elaboracdo criteriosa podem
proporcionar. Desse modo, este é um texto para que os leitores, ao sabor do poema de Jodo
Cabral de Melo Neto (1968), entrem em sintonia e até mesmo em discordancia para ir aos
poucos entre tessituras e nds que nos constituem enquanto seres dotados de curiosidade, a
tecer juntos varias manhas.

Cabe aqui destacar que o texto que aqui se apresenta ndo tem a pretensdo de ser
definitivo ou Unico, ou ainda acabado. Compreendendo com Derrida (2005) a incompletude
constitutiva de tudo aquilo que se escreve, queremos que este texto seja, portanto, um
dispositivo que instigue novas ideias e reflexdes. Neste sentido, as possibilidades de
interpretacdo aqui emitidas ndo devem ser consideradas Unicas e irrefutaveis, mas passiveis de
intervencdo, dentro dos limites daquilo que o texto possibilita advir da superficie e das

camadas mais intrinsecas, (quase) ocultas que toda leitura implica (ECO, 2004).
2. Tecendo a(s) viagen(s): Cecilia Meireles - entre a metapoesia e 0s intersticios

Especificando neste estudo, temos o0s poemas no bojo dos textos considerados
literdrios, que se caracterizam entre outros elementos, através do ritmo, de tal forma que
podemos afirmar que o ritmo ¢ sua “alma”. Para adquiri-lo é preciso um trabalho todo
empenhado em (des) construir a linguagem contida nas palavras, através de sua selecdo e
combinacdo, somando-se a isso a combinacgdo de sons em disposi¢do melodiosa, para acentuar
a funcéo poética da linguagem.

Se voltarmos a Grécia Antiga, veremos que a poesia ja era constituida de textos
proprios para serem cantados, entdo os instrumentos tinham que combinar com a elaboracéo
de texto a ser recitada sem que se deixasse de lado a constituicdo melddica que sua
composi¢do possibilitava através do recital. Era tarefa das poetisas e dos poetas dispor seu
texto de maneira mais adequada de modo a possibilitar sua adaptacdo para musica

posteriormente. Desse modo, alternavam-se silabas longas e breves, que resultavam em
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trechos repletos de melodia, préprios para serem tornados cangdes. Assim, podemos dizer que
havia o canto suave das composi¢des banhadas de subjetividade; o canto forte e guerreiro das
narrativas épicas, acompanhadas de tubas e tambores; o canto dos coros em textos dramaticos.
Cabe aqui ressaltar que a separacdo entre poesia e musica ocorreu no final da Idade Média,
assim, foi necessario o uso de recursos linguisticos para manter o ritmo, a musicalidade.

No entanto, mesmo depois dessa separacdo entre poesia e mdusica, permanece a
tradicdo de incutir musicalidade e ritmo aos poemas escritos. E o livro “Viagem”
(MEIRELES, 1982), de Cecilia Meireles é um exemplo disto. Tanto que na poesia esta muito
presente a questdo do canto. A poetisa € aquela que vai dizer a que veio e suas palavras soam
como uma canc¢do continua, fugaz e efémera como a vida que levemente passa por entre as
linhas.

Enquanto a poesia de Vinicius de Moraes é um canto apaixonado pela criacao presente
no mundo circunstancial, a de Cecilia volta-se para o impalpavel universo dos sentidos, das
intuicdes, das sensacOes e das percepgdes mais sutis do préprio corpo, fadado a extinguir-se,
restando a poetisa 0 encanto pelas esséncias imortais. A consciéncia de que tudo € efémero e
fugaz leva-a a buscar o impalpavel, transcendente e metafisico.

Ndo é de se admirar que o tempo seja um de seus temas mais frequentes. A
transitoriedade da vida, as efémeras experiéncias humanas resgatando perdas por meio da
memoria, da imaginagdo e da “viagem” abstrata rumo ao misticismo e a interiorizacdo de
ambientes metafisicos sdo tema recorrentes dessa consciéncia da brevidade das coisas.

Cecilia Meireles iniciou-se na literatura participando da corrente espiritualista sob a
influéncia das poetisas e dos poetas que formariam o grupo da revista “Festa”, de inspiracao
neossimbolista. Posteriormente, afastou-se destes artistas sem perder as caracteristicas
intimistas, introspectivas. O livro “Viagem” é uma das obras que compdem o periodo de sua
maturidade poética. Trata-se de uma viagem interior, a0 &mago da existéncia, onde a poetisa
olha na face da morte e Ihe observa delicadamente em estado de contemplagdo, viagem
banhada em misticismo e suavidade para interiorizar a linguagem humana das perdas e
frustracdes além da banalidade cotidiana.

A partir dos elementos destacados anteriormente, torna-se possivel perceber que

transfigurar a realidade € uma das funcdes da literatura. Ela existe para nos lembrar que a vida
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é fugaz, escorre entre os dedos e € preciso ter consciéncia da morte na proxima esquina, ndo
com olhar paranoico, mas com olhar suave de quem tem ciéncia de que o morrer é tdo parte
do processo vital quanto viver. E a vida passa, efémeras sdo as vivéncias e 0s contornos do
que (des)faz as linhas do tempo, também fugaz e continuo.

Ao trazer consigo a influéncia também de filosofias religiosas orientais, compondo o
quadro de poetas e poetisas do modernismo que compreenderam uma corrente espiritualista,
Cecilia Meireles tem sua lirica marcada por uma linguagem fluente e doce, de contornos
delicados a partir da sensibilidade feminina de ver o universo. Seus textos esbanjam
suavidade e leveza derramada em versos musicais, curtos e repletos de imagens.

Dessa forma, a linguagem poética de Cecilia tem forte teor simbolista, o que faz dela
renovadora desta corrente a ponto de ter sua linguagem caracterizada como p6s-simbolista.
Seus textos também contém certo tom de lamento, de contemplacdo além do intelectualismo
engajado tipico dos modernistas. O critico Darcy Damasceno analisa a forma pela qual a
poetisa percebe o mundo e o materializa em poesia:

O conjunto dos seres e coisas que latejam, crescem, brilham, gravitam se
multiplicam e morrem, num constante fluir, perecer ou renovar-se e,
impressionando-nos os sentidos, configuram a realidade fisica, é gozosamente
apreendido por Cecilia Meireles, que vé no espetadculo do mundo algo digno de
contemplacdo- de amor, portanto. Inventariar as coisas descrevé-las, nomeéa-las,
realgar-lhe as linhas, a cor, distingui-las em gamas olfativas, auditivas, tacteis, saber-
Ihes o gosto especifico, eis a tarefa para a qual adestra e afina os sentidos,
penhorando ao real sua fidelidade. Esta, por sua vez, solicita o testemunho amoroso,
ja que o mundo é aprazivel aos sentidos; a melhor maneira de testemunhéa-la é fazer
do mundo matéria de puro canto, apreendendo- 0 em sua inexoravel mutagdo e

eternizando a beleza perecivel que o ilumina e consome (DAMASCENO, 1985,
p.19).

Diversas vezes, Cecilia Meireles, seguido procedimentos intimistas, distancia-se do
real em direcdo a sombra, aos contornos ndo definidos, deslocando-se ao encontro de
auséncias e aproximando-se do nada. Existe na obra mencionada uma atmosfera de sonho,
excetuando-se os aspectos duros do mundo demonstrando fantasia, soliddo e padecimento. Ai
se encontra a ideia de que aquelas e aqueles que escrevem poesia também sdo aquelas e
aqueles que padecem, ja que a poesia ndo se reduz a expressao de sentimentos dos que se
tornam artifices do labor poético, mesmo que em alguns textos esta marca esteja presente, o
que torna a literatura atemporal é o encontro com outros mundos e lugares, porque traz em si

5
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esta caracteristica de uma arte que ndo terminou de dizer o que tinha para dizer (CALVINO,
1993). E se para as pessoas “comuns” existe a possibilidade do grito, a poesia entéo passa a
ser o grito transfigurado. Eis aqui uma poesia em que o0 protagonista principal é o tempo que
possibilita a inscricdo e a (re)configuracdo dos sentidos possibilitados no encontro com o
outro nas instancias de recep¢do com o fazer poético em outros lugares além daqueles
possiveis na época em que os textos foram escritos.

A relacdo com a morte ocorre de modo natural, trata-se de encarar a face de frente
daquela que é vista como indesejavel. Revelando uma intimidade docemente apreendida em
continuas reflexbes entre o efémero e o eterno, que se para 0s outros constituem
aprendizagem dolorosa, para Cecilia, que ndo se espanta com as perdas, ndo o é, traz consigo
a nocdo de transitoriedade como algo natural e vital para a existéncia de seus poemas. Assim,
“Viagem” inicia-se com um “Epigrama n® 1” (MEIRELES, 1982, p.13) que diz:

Pousa sobre esses espetaculos infatigaveis
uma sonora ou silenciosa cangdo

flor do espirito, desinteressada e efémera,
Por ela os homens te conhecerdo;

por ela, 0s tempos versateis saberdo

que o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente,
quando por ele andou teu coragéo.

O tema da metapoesia é frequentemente abordado pela poetisa. Dessa forma, as
construcdes empregadas nos versos destacam o teor dos textos: silenciosos, ou visando o
silenciamento para falar do essencial, a cancdo que restara dos continuos esforgcos da poetisa
em falar do efémero. Isso sem perder a sonoridade, embriagados de desinteresse sobre as
relacbes com o real, ja que alforriados dele e repletos de efemeridades, o que ja antecipa o
tema recorrente da transitoriedade nos poemas de Cecilia.

Os tempos versateis também acentuam a questdo das movéncias nas situagdes
humanas, repletas de percursos e retornos ou reformulagdes. O espectro da morte aparece nas
entrelinhas quando o mundo, apesar de ser percebido como algo revestido de beleza, néo o
deixa de ser inutilmente belo, ja que a nogdo de finitude humana existe. Assim, o coracao da
poetisa revela a imagem de profunda intimidade com os textos sugerida por Drummond. Essa
relacdo com os interditos e com o essencial poético revela-se no interior nos textos de Cecilia

Meireles sutil e silenciosamente.
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E apos esta apresentacdo segue-se outro poema, “Motivo” (MEIRELES, 1982), um de
seus poemas que mais langcam luzes quanto a reflex@o sobre o proprio ato de escrever. Nele, 0
momento da criacao poeética eterniza-se, da plenitude ao sujeito-lirico que encontra seus pares:
as coisas fugidias, o vento, o “sangue eterno da asa ritmada”, isto é, da poesia, que o
transporta para o universo da sensibilidade e imaginagéo.

E se 0 eu - lirico chega a declarar “Eu canto porque o instante existe” ¢ porque este €
“irmao das coisas fugidias”. E a aparente anulacdo de sentimentos: “Nao sou alegre nem
triste... ndo sinto gozo nem tormento” (MEIRELES, 1982, p.14) vem reafirmar a nogédo de
transitoriedade, j& que todo sentimento é tdo efémero e passivel de mutacdo quanto a propria
existéncia.

Temos também no poema “Discurso” (MEIRELES, 1982) a busca incessante, por
parte do eu-lirico, do sentido do canto, expresso inclusive pelo termo discurso, que intitula o
poema. A poetisa, através da voz do eu-lirico, aparece aqui como uma andarilha, e sua busca
fracassa justamente por causa da constante mudanca das coisas e 0s operarios de Babel, em
direcdo a metaforizacao das linguas com as quais a poesia pode se manifestar ou ainda o fato
de que a poesia pode ser tdo inapreensivel naquilo que exige da poetisa que muitos desistem

frente aos obstaculos de construir edificios-poemas:

Venho de longe e vou para longe:
Mas procurei pelo chdo os sinais do meu caminho
E ndo vi nada, porque as ervas cresceram e as serpentes andaram.

Também procurei no céu a indica¢do de uma trajetoria,
Mas houve sempre muitas nuvens.

E suicidaram-se 0s operarios de Babel.

(MEIRELES, 1982, p. 17)

E na “Anuncia¢ao” (MEIRELES, 1982, p.16), pede-se (os textos de Cecilia Meireles
nunca ordenam, apenas pedem, sugerem) “Toca essa musica de seda, frouxa e trémula, que
apenas embala a noite e balanga as estrelas noutro mar.”. Neste caso, a linguagem néo é
agressiva, é sugestiva, serve para desfigurar a propria palavra, dar ares de entonacao suave e
frouxa, como as coisas que se quer cantar. E em “Discurso” (MEIRELES, 1987, p.17),

aparecem os discursos metafisicos e espiritualistas, como “procurar no ceu a indicagcdo de
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uma trajetoria”, pois no ato da criacdo, a poetisa pode vir a estar desorientado, como podemos

verificar atraves dos versos seguintes:

Se eu nem sei onde estou,

Como posso esperar que algum ouvido me escute?
Ah! Se eu nem sei quem sou,

Como posso esperar que alguém venha gostar de mim?

Em “Longe e fora das horas” (MEIRELES, 1982, p.18), numa linguagem que
extrapola os limites do cotidiano fugaz ao mesmo tempo em que o retrata, temos o mundo
exterior voltado para a contemplacdo do estado interior da propria poetisa, que coloca as
percepcdes sensoriais e emogdes acima do diario banalizado. O ritmo suave da poesia revela
passaros de voz clara, aproximando o ato de escrever do ato de cantar. E o ritmo, principal
caracteristica da musica torna-se também da poesia, ja que “Um poeta é sempre irmdo do
vento e da agua:/ Deixa seu ritmo por onde passa.” (MEIRELES, 1982, p.17)

Também a tristeza e a questdo do amor desiludido aparecem na obra aqui analisada,
como em “Fadiga” (MEIRELES, 1982, p.77), onde o eu- lirico esta cansado por ter sofrido.
Mesmo o pesar pode amenizar quando nos debrugamos sobre ele. Pois esta ali, dito que “¢é
mais belo esse heroismo triste de amar uma coisa que existe s6 para morrer, afinall...” Ja que
0 coracdo estava acostumado a querer sempre mais que a vida, sem limite ou medida, o tempo
tratou de ser rispido e amargo, e nunca ninguém ouviria aquele coracdo chorar. De repente,
descobre-se que o amor ndo mais existe, que se perdeu por ndo queré-lo mais. Nestas
circunstancias, ao eu- lirico resta a fadiga e o consolo de tentar dormir.

Ainda sobre as marcas do fazer poético ceciliano, pode ser destacada aqui também a
aparicao de epigramas em torno dos poemas, cuja funcdo aponta para o ato de situar o leitor
quanto ao teor dos assuntos que se seguem. Trata-se de uma composicdo poética breve que
expressa um Unico pensamento principal a ser ressaltada em espago delimitado pelo pequeno
tamanho que foi criado na Grécia Classica e, como o significado do termo indica, era uma
inscricdo que se punha sobre um objeto - uma estatua ou uma tumba, por exemplo (MOISES,
2004). Séo treze no total, como cortes na superficie do texto, como se fossem costuras unindo
um conjunto de poemas a outro, uns trazendo abordagens sobre os sentimentos, o temporal e
as vivéncias humanas. Neste contexto, a preocupacao quanto ao sentido de ser poetisa € muito

8
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recorrente, ndo basta apenas cantar, é preciso saber o porqué, para que os textos nao silenciem
apos a leitura, para que abram janelas ignoradas ou que passam despercebidas na turbuléncia
cotidiana.

Em relacdo ao conteudo imagético evocado atraveés dos poemas, a autora eshanja
fluidez em elementos que marcam essa nocdo de transitoriedade e consciéncia de que tudo
passa, e as ideias da poetisa ndo bastam para representar, restando-lhe as vezes a propria
contemplacdo do nada, do vazio, pois as coisas inevitavelmente se movem, em ritmo
incessante, podendo modificar o significado a todo instante. E para revelar esse movimento
constante e a fluidez do tempo que vaza pela narrativa dos versos, temos as figuras do mar,
das ondas que chegam na areia, do vento (e a figura do vento é constante nos poemas, talvez
por caracterizar muito bem esse carater das coisas de ndo se saber de onde vem e perder-se em
explicar para enfim desaguar nos rios do nada absoluto). Temos também a desilusdo e a
melancolia. E a felicidade no “Epigrama n. 2” (MEIRELES, 1982, p.23) que surge como uma
espécie de inspiracdo para que os homens possam medir o tempo, através da intensidade com

gue as coisas ocorrem...e terminam...e comecam...num eterno fluir.

Es precéria e veloz, Felicidade.

Custas a vir e, quando vens, ndo te demoras.

Foste tu que ensinaste aos homens que havia tempo,
E para te medir, se inventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa.

Fizeste para sempre a vida ficar triste:

Porque um dia se vé que as horas todas passam,
E um tempo, despovoado e profundo, persiste.

3. Florbela Espanca: o amor, a dor, a paixao e a poesia num s canto

A voz feminina de Florbela D’Alma da Concei¢ao Espanca (1894-1930) ecoa na
poesia de lingua portuguesa como uma das expressoes revestidas de singularidade em relacdo
ao pioneirismo das mulheres nas letras, tornando-se a escolhida para ter essa “alma nova” tdo
almejada e reivindicada pelo “segundo sexo”, recuperando aqui os termos da obra homodnima

de Simone de Beauvoir.
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Ressignificando os malogros e desterros de sua biografia nas teias de seus versos,
Florbela cantard o amor, a morte, a dor, a melancolia, temas recorrentes da estética romantica,
e através de um “lirismo finessecular”, nas palavras de Trevisan (2007), afastar-se-a cada vez
mais dos vanguardismos e experiéncias inovadoras da linguagem que despertavam o interesse
dos escritores portugueses no inicio do seculo XX, refugiando suas poéticas nos sentimentos e
sensagdes mais intimos da alma humana.

Florbela se valeu de inimeras outras fontes e aproximacdes literarias na composi¢édo
de seus versos, desde contemporaneos como Mario de Sa Carneiro, Fernando Pessoa e a
corrente saudosista do neogarretismo, passando por referéncias explicitas a Anténio Nobre,
Antero de Quental, Eugénio de Castro, Camdes (sobretudo a influéncia da lirica camoniana e
da forma cléssica soneto), além do simbolismo pessimista de Camilo Pessanha. Os estudos de
Rodrigo Paiva (1995, p. 14) ajudam-nos a compreender a linhagem estética e a auséncia de
uma classificacao tnica na poesia de Florbela Espanca: “Aparentada a classicos e romanticos,
saudosistas, simbolistas e modernistas, Florbela Espanca marca o seu lugar, naturalmente
integrada a familia do melhor lirismo portugués”.

Fazendo um breve retrospecto, cabe aqui mencionar que, neste contexto, Charles
Baudelaire, sob o signo do moderno, sera o primeiro escritor a refletir teérico-poeticamente
sobre o fazer literario, reescrevendo o legado roméntico de Edgar Allan Poe e Nerval em
poesia e pensamento, e que se estendera a lirica dos posteriores. Como exemplo ilustrativo,
vale evocar a luz o poema baudelariano “Projetos para um Epilogo”, em que a poetisa
proclama a cria¢do poética um ato de transformacéo por exceléncia, autoafirmando-se um ser
diferenciado, o quimico das palavras que, da lama, faz gerar o ouro.

Na esteira do escritor de “As flores do mal”, e apreendendo a “teoria das
correspondéncias” por ele desenvolvida, Rimbaud prossegue as formas e técnicas
introduzidas, juntamente com Valery e Mallarmé, este Gltimo em especial, pois engendrara
uma poesia sobre a propria criacdo poética, onde consegue fundir beleza e autocritica
existencial e artistica. O metapoema “O leque”, datado de 1887, utiliza metaforicamente o

objeto leque para referir-se a poesia futura, ideal. Conforme Trevisan (2007, p. 32),

0 uso do leque sup8e um movimento de esvoacgar. Desse modo, o leque relaciona-
se como um instrumento de libertagdo da forma, como um simbolo do v6o que o
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poeta empreende em direcdo a poesia. A palavra gera possibilidades infinitas de
expressao.

Assim, no dialogo perene com os classicos e os modernos, Florbela Espanca cantara
em suas liricas a consciéncia da poetisa como ourives das letras, lapidando seus sonetos na
autorreflexdo e critica do préprio ato de escrever, todos com um tom intimista, melancélico e
transcendente caracteristicos da sua poesia. Em “Ser poeta” (presente na obra Charneca em
Flor), como fica explicito no titulo, o eu-lirico enumera uma série de formulagdes da misséo

de ser poetisa.

Ser poeta é ser mais alto, é ser maior
Do que os homens!

Morder como quem beija!

E ser mendigo e dar como quem seja
Rei do reino de Aquém e de Além Dor!

E ter mil desejos o esplendor

E néo saber sequer que se deseja!

E ter c& dentro um astro que flameja,
E ter garras e asas de condor!

E ter fome, é ter sede de Infinito!
Por elmo, as manhas de oiro e de cetim
E condensar 0 mundo hum so grito!

E é amar-te, assim, perdidamente...
E seres alma, e sangue, e vida em mim
E dizé-lo cantando a toda gente. (ESPANCA, 1994, p. 134).

Para Florbela, a poetisa é visto como um ser situado acima dos homens por falar de
sentimentos nobres, embora se deixe envolver na torrente de seus préprios desejos, sensaces
e sentimentos, como na passagem “Morder como quem beija!”, em que, por meio de atos
contrarios, revela a poetisa um ser passional. Tanto em Florbela Espanca como em Cecilia
Meireles, o fazer poético estd intimamente relacionado ao ato de amor ou dor, ou seja, as
emoc0es vivenciadas pelo eu-lirico dos poemas.

Nesse soneto, a presenca constante de pares antitéticos, como “ser mais alto” X “ser
mendigo”, “mil desejos o esplendor” X “ndo saber sequer que se deseja”, entre outros, bem
como das anaforas e da pontuacdo sugestiva evocam Camdes e a ardua e complexa tarefa em
definir o amor no classico soneto “Amor ¢ fogo que arde sem se ver”. Como 0 poema
camoniano, o soneto de Florbela Espanca esboca a missdo de definir algo tdo dificil como o

11

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 7 — ndmero 1



Darandina

revisteletranlca ISSN: 1983-8379

amor, 0 ser poetisa, que para o eu-lirico distanciado, € algo grandioso, contraditorio,
transcendente, sublime. Na impossibilidade de apreender a esséncia do oficio da poetisa,
sintetiza no Gltimo verso do primeiro terceto a metafora do ser poetisa: “E condensar o mundo
num sé grito!”.

Em “Tortura”, um dos sonetos do famoso Livro das mégoas (1994), o eu-lirico
identifica o processo do fazer poético como intimamente ligado as representacdes da dor
humana. Nos versos, é visivel a lamentacdo e tortura de uma voz poética que sofre a
impossibilidade de expressar todos 0s sentimentos e sensacdes por meio da palavra, palavra
que ndo consegue apreender de modo integral a plena significacdo dos sentimentos, beirando
ao inefavel, que por sua vez gera o siléncio, na tentativa precéria e va dizer o indizivel, que

vaza pelas beiradas dos encarceramentos verbais, escapando ao dizer.

Tirar de dentro do peito a Emocdo,

A lucida Verdade, o Sentimento! -

E ser, depois de vir do coracéo,

Um punhado de cinza esparso ao vento!...

Sonhar um verso de alto pensamento,
E puro como ritmo de oragéo!

E ser, depois de vir do coragdo,

O pé, o0 nada, 0 sonho dum momento...

S&0 assim ocos, rudes, 0S meus versos:
Rimas perdidas, vendavais dispersos,
Com que eu iludo os outros, com que minto!

Quem me dera encontrar o verso puro,
O verso altivo e forte, estranho e duro,
Que dissesse a chorar, isso que sinto!!
(ESPANCA, 1994, p. 120).

Trevisan (2007, p. 85) argumenta que “Parece haver, assim, um descompasso entre a
rica interioridade que busca se ver a si mesma em forma poética e a inquietante insatisfacdo
quanto a fatura formal”, ¢ nessa dissonancia entre o sentir e expressar, acaba personificando
as palavras “Emocao”, “Verdade” e “Sentimento”, que perdem a sua natureza e acabam por
transcender seu significado. Além de constatar os limites da linguagem para pintar as cores
dos sentimentos, 0 eu-lirico atesta no verso “Com que eu iludo os outros, com que minto!” o

carater ilusorio e criativo de sua arte, mentira que se torna verdade na universalidade das
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emocOes, e que ecoa, tomadas as devidas proporcdes, ao poema “Auto Psicografia”, de
Fernando Pessoa, onde a poetisa afirma ser um fingidor.

Dessa forma, a imagem da flor, tdo cultivada em Cecilia como simbolo de sua escrita,
¢ também metaforizada por Florbela no poema “Charneca em Flor”, soneto que abre o livro

homonimo da poetisa.

Enche o0 meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oigo bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o0 meu burel,
E ja ndo sou, Amor, Soéror Saudade...

Olhos a arder em éxtases de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor!
(ESPANCA, 1999, p. 113)

Se os outros sonetos analisados aproximam a reflexdo critica do ato de escrever ao
amor e a dor, respectivamente, neste Ultimo poema que analisamos para contrapormos a
metapoesia ceciliana, o fazer poético liga-se ao florir, interseccionando-se aos signos da
natureza (rosas, asas, sol, fruto, mel, flor) e do corpo feminino (peito, olhos, bocas), que
acabam por conferir ao soneto certo sensualismo, numa escrita que amalgama desejo, pulséo e
paixao sensual (TREVISAN, 2007).

Nos poemas florbelianos, percebe-se muito recorrente uma certa contraposi¢éo entre
as vivéncias internas, quase sempre dolorosas, e 0 surgimento, quase enigmatico, de
algo belo, a partir dessa interioridade devassada pelo sofrimento. Em “Charneca em
Flor”, a partir do proprio titulo, vislumbra-se esse processo constitutivo do ser, mas
que ndo é permanente. Além disso, é possivel perseguir no poema esse carater
enigmatico com que o eu lirico vivencia a transfiguracdo da propria dor. Expressdes

LR T3

como “encanto mago”, “frémito”, “bocas silenciosas”, “palavras misteriosas”, “febre
amorosa”, “éxtase de amor”, apontam para uma experiéncia que parece transcender
0 ambito de compreenséao do eu lirico, tomado por algo incontrolavel, que promove

a vivéncia da criacdo poética e também do éxtase amoroso [...]
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Nesse sentido, esta conotacdo erética que permeia 0 poema parece também apontar
para uma dualidade entre vida e morte; a febre ansiosa que acomete o eu lirico
garante-lhe ressurgir como sujeito profundamente atento a seus sentidos
(TREVISAN, 2007, p. 97-98).

Seja através do amor, da dor ou da paix&o sensual, Florbela Espanca consegue atingir
a plenitude do discurso metalinguistico por meio de seus versos, refletindo criticamente sobre
a natureza de ser poetisa e da poesia enquanto expressdo da alma humana. Se Baudelaire € 0
quimico que da lama gera o ouro, Espanca é a “feiticeira”, a grande bruxa das palavras, que
da charneca faz germinar o flor lirica da poesia portuguesa feminina no raiar dos séculos (no

encontro entre o século em que as poesias foram concebidas e os que vieram depois)...

Preambulos de paragrafos (in)conclusos...

A transitoriedade enquanto algo do qual ndo se consegue escapar € 0 eixo norteador
dos poemas de Cecilia Meireles aqui mencionados, marcados principalmente pela heranga
simbolista, entre outras. Cabe acentuar que, mesmo que elementos como a desilusdo e a
melancolia estejam presentes nos textos desta poetisa, 0s sentimentos, sensacdes aparecem
regulados pela consciéncia da transitoriedade existencial, que faz da morte um elemento do
percurso efémero da vida. A existéncia, para a poetisa se pauta na percepcao de percursos,
retornos e reformulaces tecidas sobre o véu do fazer poético que revela o continuo
movimento das coisas, pessoas, estados e sensacdes em ritmo incessante, sendo esta mutacao
do mundo inevitavel e a transitoriedade percebida como algo natural. Em alguns momentos, a
reflexdo sobre o fazer poético revela a preocupacdo com a recep¢do dos textos como no
poema “Discurso”, na retificagdo de que a poesia se sustenta na ordem do ndo-esvaziamento
apos a leitura, fazendo reverberar na abertura de janelas, através da escritura, que antes
passariam despercebidas pelos leitores no ambito das turbuléncias cotidianas.

Em Florbela, o amor, a morte, a dor, a melancolia tornam-se matéria de poesia e a
presenca de estruturas formais como o soneto revelam a heranga camoniana, por exemplo,
entre outras herangas. Por causa da auséncia de uma classifica¢do unica de seus textos devido
a versatilidade com que se apresentam (PAIVA, 1995), os textos de Florbela aqui

mencionados tém sua aparicdo marcada por contradi¢bes, deslocamentos, angustias do
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encontro da intimidade com a elevacdo de sentimentos nobres, que alca a poesia a um lugar
extraterreno, resultando na desconstrucdo da dor humana. Sob este viés, a dor ndo tem sua
aparicao nos poemas como algo passivel de ser inserida na transitoriedade da existéncia, mas
a partir da inquietante insatisfacdo da poetisa na busca de algo belo, a partir desta
interioridade devastada pelo sofrimento (TREVISAN, 2007).

Se Cecilia vai revelar o fazer poético a partir da preocupagdo com a recepgao de seus
textos, situando a atividade daquelas e daqueles que escrevem poemas enquanto seres que
deixam seu ritmo onde passam (“Discurso”), em Florbela o fazer poético esta ligado as
limitacbes da linguagem. Para a segunda poetisa, escrever esta associado ao inevitavel
encontro com os limites do dizivel, j& que ndo se pode dizer tudo, temos assinalada a
impossibilidade de expressar tudo atraves das palavras. Enquanto as vivéncias representadas
nos poemas de Cecilia aqui mencionados apontam para o encontro com a fluidez e
transitoriedade da existéncia, em Florbela, as vivéncias internas quase sempre séo dolorosas e
é a partir delas que se busca o encontro com a beleza, na busca da transfiguracdo da dor.
Assim, em Florbela podemos afirmar que temos a presenca de contradi¢cdes que vao se revelar
elementos importantes do fazer poético, ja que ela reflete sobre o processo constitutivo do ser,
marcado pela contradicéo.

Dessa forma, em Cecilia o delineamento das dores se da mediado pela nocdo de
transitoriedade, de efemeridade, em que a morte, que em Florbela € o contrario da vida, em
Cecilia vai ser apresentada como parte do fluxo existencial. Em Cecilia, é preciso fazer do
mundo matéria de canto porque este € aprazivel aos sentidos; em Florbela, temos assinalada a
busca do encontro com o belo a partir da transfiguragcdo das vivéncias internas quase sempre
dolorosas.

Para além dos poemas de Cecilia persiste um olhar de tristeza transformada em beleza
diante da incessante finitude dos acontecimentos e a fragmentacdo do préprio fazer poético e
um incessante sussurro destinado a alimentar os leitores com a belos espécimes poéticos de
misticismo e magia elaborados com cuidado e maestria. Viajamos pelas veredas do tempo,
sem saber que o préprio tempo somos n6s mesmos e nosso cotidiano transfigurando-se. Em
Florbela Espanca, a metalinguagem nos conduz aos anseios da alma humana que dialoga com

leitores e tempos em espacos distantes daquele em que o texto foi concebido.
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Se italo Calvino (1993) uma vez disse que um classico é aquele que ndo terminou de
dizer o que tinha para dizer, temos entéo corroborado nesta afirmacéo o dialogo entre livros e
leitores e entre autores e temas que retomam o fluir do que nos torna humanos e poetizaveis.
E assim que emerge no cotidiano a literatura com o intuito de superar nossas vivéncias e
receios, a partir do estranhamento que provoca no leitor o encontro com coisas e situagdes que
ele antes ndo perceberia ou vivenciaria sem a intervengdo do texto literario.

Finalmente, cabe aqui destacar que a razdo que associou a literatura a representacdo da
realidade foi durante muito tempo até a atualidade contestada pela critica literaria, para a qual
a literatura, mais do que representar, produz realidade. Dessa forma, através de um
movimento de duas faces, a literatura esta marcada pela ficcionalizacdo da realidade, mas ndo
se esgota nisso, ja que ndo se se esgota no ato representativo, ultrapassando-o. 1sso porque
inimeros significantes aparecem e se deslocam no texto no encontro com leitores e lugares
multiplos através da potencializa¢do da linguagem escrita, lida e transubstanciada em diversas
épocas e situacdes. O efeito disso, do labor das poetisas, resulta, portanto, em versos
banhados em puro lirismo e com o ritmo da vida que escorre das paginas do livro para a vida

que pulsa no livro-leitor.
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ENTRE DOIS MUNDOS
O intelectual brasileiro e as experiéncias fora do lugar

Maria Laura Muller da Fonseca e Silva®

RESUMO: Na tentativa de perceber como diferentes culturas se cruzam e como o intelectual brasileiro, ao se
deslocar, se relaciona com o lugar de origem e, concomitantemente, com o espago do transito, este artigo
analisard trajetorias geogréaficas de intelectuais brasileiros até o século XX. Com énfase em Murilo Mendes, o
estudo procurara verificar como tais espacos foram capturados nos discursos desses artistas. Justifica-se o estudo
do trénsito de intelectuais, pois representa muito da biografia coletiva e contribui para a construcéo da identidade
nacional.

Palavras-chave: Intelectuais. Transito. Identidades. Cultura Brasileira.

ABSTRACT: In an attempt to understand how different cultures intersect and how the Brazilian intellectual, to
move, relates to the place of origin and, concomitantly, with the space of transit, this article will examine
geographic trajectories of Brazilian intellectuals until the twentieth century. With an emphasis on Murilo
Mendes, the study will seek to determine how such spaces were captured in the speeches of these artists. Justifies
the study of the movement of intellectuals, as is much of the collective biography and contributes to the
construction of national identity.

Keywords: Intellectuals. Transit. Identities. Brazilian Culture.

Introducéo

E necessario pensar 0 pensamento.
Murilo Mendes

Neste artigo, um tipo especial de deslocamento sera analisado: o transito do intelectual
nascido em espacos considerados periféricos - como é o caso do Brasil - para outros tidos
como centros de cultura - como a Europa. Ao abordar esse tema, o estudo procurara verificar
a hipdtese de que, até o século XIX, tais intelectuais foram agentes de transformacéo local,
mas, a partir do século XX, foram também promotores da cultura e da literatura brasileira no

exterior, reformulando a relagdo com a matriz cultural que os formou.

! Doutoranda em Estudos Literarios (Universidade Federal de Juiz de Fora, MG) - bolsista CAPES.
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O estudo de deslocamentos dessa natureza relaciona-se com a identidade da nagéo e,
segundo Beatriz Sarlo, no ensaio “Intelectuais”, “a biografia intelectual, sem duvida, tem
muito de autobiografia coletiva”, sendo, ao mesmo tempo, “exercicio de memoria e
construgdo hipotética de alguns sentidos do nosso passado” (SARLO, 1997, p. 141). No
Brasil, especificamente, onde a histdria se escreve também sob as questdes do Imperialismo
europeu, pensar na figura do intelectual é também refletir sobre a literatura brasileira.

De acordo com Maria Luiza Scher Pereira, deslocamento ¢ a “condi¢do permanente do
intelectual moderno, e isso é duplamente observavel no caso do intelectual periférico, como o
latinoamericano” (PEREIRA, 2009, p. 123). Diferente do intelectual metropolitano, que se
reconhece a partir de um espaco referenciado como centro de cultura, o intelectual periférico
percebe o centro e a margem ao mesmo tempo e busca transitar entre esses dois espacos, na
maioria das vezes capturando-os de modo dialético.

Em uma posicdo intermediaria entre dois mundos que algumas vezes sdo percebidos
de forma conflitante, em um “entrelugar antropofagico”, de acordo com Silviano Santiago, o
intelectual brasileiro se coloca entre a assimilacdo e a expressdo de autenticidade. Em outras
palavras, estd na base dupla e sempre presente no Brasil, entre a “floresta ¢ a escola”
(ANDRADE, 1972, p. 4), como propde Oswald de Andrade em seu Manifesto.

Considerando que os deslocamentos de intelectuais e artistas foram constantes no
Brasil desde o momento em que se formou uma elite local, a primeira parte desse artigo,
denominada “Identidades em formacéo e as primeiras experiéncias fora do lugar” abordara,
através de significativos exemplos calcados na obra critica de Antonio Candido, transitos do
Periodo Colonial e do Periodo Imperial, com o intuito de exemplificar a convivéncia dialética
de nossos primeiros intelectuais com valores da matriz europeia portuguesa e com valores
locais.

A sequir, tais transitos serdo diferenciados daqueles que ocorreram no século XX e
sera levantada a hipotese de que, a partir deste século, as emigracGes sofreram sensiveis
modificagOes, algcando o intelectual brasileiro a uma condigéo alegodrica de intermediador de
culturas, com agdes que contribuiram para dar maior visibilidade & cultura brasileira. Como
estudo de caso do transito de um intelectual do século XX, a segunda parte deste artigo,

denominada “Peregrino europeu de Juiz de Fora” - cujo nome faz referéncia a um verso de
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Drummond -, focalizard o poeta brasileiro Murilo Mendes, em articulagdo com sua producéo
literaria.

Assim, o estudo procurard mostrar que ele empreendeu deslocamentos que desenham
uma trajetoria voltada para a busca de espacos considerados como centros de cultura, porém,
se diferenciou em muitos aspectos dos deslocamentos dos intelectuais brasileiros que o
precederam, especialmente no que diz respeito a relagdo com Portugal, como serd pontuado.
Além disso, atuando como Adido Cultural do Itamaraty na Europa, lecionando Cultura
Brasileira em Roma, fazendo conferéncias e publicando antologias e textos que agregavam
autores europeus com brasileiros, Murilo favoreceu também a divulgacdo da literatura
brasileira no exterior, com certo pioneirismo, tal qual outros artistas e intelectuais de seu
tempo.

Compreender a experiéncia de deslocamento do intelectual periférico, recorrendo a
conceitos oriundos dos campos da teoria e das criticas literaria e cultural, é também um modo
de evidenciar como a literatura interage com questdes de seu tempo e de contribuir com 0s
Estudos Culturais no que diz respeito a identidade nacional brasileira em contextos

significativos de trocas culturais.

1. Identidades em formacéo e as primeiras experiéncias fora do lugar

Largo espago de terras estrangeiras
E de climas in6spitos e duros...
Segui no pensamento as andorinhas,
Nos invejados voos! — procuravam,
Como eu também, nos sonhos que mentiam,
A terra que um sol calido vigora.
Gongalves Dias, “Saudades”

Na obra Formacdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido apresenta, ja nos
primeiros capitulos, sua concepcdo da literatura brasileira como um sistema e propde que
tendéncias universalistas, voltadas para a matriz europeia, especialmente a portuguesa, e
tendéncias particularistas, voltadas para peculiaridades brasileiras, conviveram em nossos
textos de modo dialético. Devido as circunstancias historicas de nossa colonizagéo, o transito
de intelectuais entre a col6nia e a metropole foi constante e contribuiu para conjugar essas

tendéncias, que a principio parecem se contrapor.
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Localizando o que denomina “tomada de consciéncia de elite brasileira” (CANDIDO,
2000, p. 172), Candido analisa as Academias Literarias do século XVIII, especificamente a
Arcadia Mineira, referindo-se a “certos intelectuais ilustrados” (CANDIDO, 1997, p. 24) que
a compunham. Tais homens se deslocaram entre a col6nia e a metropole, eram “poetas,
eruditos, sacerdotes que exprimiam a maturidade da inteligéncia brasileira aplicada ao
conhecimento e a expressao do Pais” (CANDIDO, 2000, p. 172).

Claudio Manuel da Costa e Tomas Antdnio Gonzaga ilustram bem esse tipo de
intelectual. O primeiro, nascido em Mariana, mas formado intelectualmente em Coimbra,
expressa em sua poética alguma tensdo entre a “escola e a floresta”, ou seja, sua formagao
intelectual na Metrépole e sua formacdo afetiva na Colbnia, que ndo se articulam com
facilidade. A estrofe “Torno a ver-vos, 6 montes; o destino / Aqui me torna a por nestes
outeiros, / Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros/ Pelo traje da Corte, rico e fino”
(FILHO, 2002, p. 78) revela oposi¢do entre a Coldonia e a Metrdpole e certa contradicéo
vivenciada pelo poeta, dividido entre a civilidade do mundo urbano e a simplicidade da vida
local.

Ja o segundo, Tomas Antobnio Gonzaga, tem um transito mais amplo: nascido no
Porto, morou na Bahia, onde estudou em colégio jesuita, “ingressou na Universidade de
Coimbra em 1761 e fixou moradia em Vila Rica (atual Ouro Preto) até a Inconfidéncia
Mineira, atuando como Ouvidor Geral de Vila Rica” (GONZAGA, 2006, p. 16). Gonzaga
sentia-se portugués e, diferente do que expressa a poética de Costa, sua sensibilidade nédo
entrava em choque com sua formacdo intelectual. Ele desempenhou funcgdes politicas na
col6nia e a conciliacdo da formacao europeia com a percepcao das necessidades locais revela-
se, entre outros textos, no discurso de satira politica contra os desmandos de Luis da Cunha
Meneses, governador da capitania de Minas Gerais de 1783 a 1788 (tratado no texto literario
As Cartas Chilenas como Fanfarrdo Minésio).

Os versos de As Cartas, contudo, apesar de criticarem o administrador local, ndo
deixam de dar préstimos ao rei de Portugal. Apesar disso, Candido, no ensaio “Literatura de
dois gumes”, afirma que As Cartas Chilenas podem ser consideradas uma “reagdo intelectual
da elite” (CANDIDO, 2000), p. 167) que, posteriormente, se envolveu no processo da

Inconfidéncia Mineira. De fato, os versos, em tom moralizador e ilustrado, articulando o
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pensamento iluminista, apreendido na Metrépole, com a problemética da colénia, criticam
Fanfarrdo por ser um lider irracional e egoista, em defesa de uma administracdo esclarecida.

Voltados a restrita elite intelectual brasileira do século XVIII, textos como esse
expressam uma funcao ideologica de assimilagédo cultural metropolitana. Além disso, sabe-se
que a literatura colonial foi muitas vezes imposta pela Metropole e que os valores desses
primeiros autores ‘“radicavam na FEuropa e para 14 se projetavam, tomando-a
inconscientemente como ponto de referéncia e escala de valores” (CANDIDO, 2000, p. 148).
Mas, em compensacdo, parodiando Antonio Candido, quando a cultura europeia imposta
estabelecia contraste com o primitivismo reinante, permitia intelectuais como Costa e
Gonzaga criarem um mundo de liberdade que “preservou a existéncia da literatura,
neutralizando o perigo de absorcdo pelo universo do folclore; e, ao fazer do escritor um
cidaddo da Republica universal das letras, tornou-o fator de civilizacdo do Pais.” (CANDIDO,
2000, p. 177). Assim, o contato com a metropole, em migracdes pendulares, muitas vezes
ressignificadas pela linguagem, permitia, nos textos desses primeiros intelectuais, um
deslocamento entre culturas distintas e possibilitava a adaptacédo criativa da cultura europeia a
brasileira.

Ja no século XIX, com a organizacdo de uma imprensa nacional, a criacdo de Escolas
de Ensino Superior, a fundagdo da Biblioteca Nacional e a notabilidade de outros eventos
promovidos pela vinda da familia real portuguesa, o Brasil assistiu a uma maior difusdo de
atividades publicas e de reuniBes sociais. Nesse ambiente, ampliaram-se 0s casos de jovens
pertencentes a uma elite local que completaram seus estudos em Coimbra. Goncalves Dias,
por exemplo, compds o texto mais representativo do nacionalismo romantico brasileiro
(“Cancao do exilio”) fora do seu lugar de origem, justamente onde completou seus estudos de
Direito e teve contato com escritores romanticos portugueses de seu tempo, tais como
Almeida Garret, Alexandre Herculano e Castilho. De volta ao Brasil, “ocupou cargos
politicos, como o de Oficial de Negdcios Estrangeiros, e foi nomeado professor de Latim e
Histdria do Brasil no colégio Pedro II” (DIAS, 1997, p. 156).

Como os dados indicam, tanto no século XVIII quanto no XIX, nossos intelectuais se
orientaram por um processo dialético: incorporacdo da matriz portuguesa e didlogo

permanente com a construcdo de uma identidade e de um pais. Alem disso, a constante

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 7 — ndmero 1



Darandina

revisteletranlca ISSN: 1983-8379

circulacdo entre a Metrdpole e a Colbnia dava, ao homem que se deslocava, certa posicao
diferenciada em nossa sociedade. Algado a condicéo de intelectual, apés uma temporada de
estudos em Portugal, o individuo parecia alcancar certos atributos que, nesse ponto de vista,
colocavam-no em condicdo de desempenhar funcGes politicas e didaticas no Brasil, sendo
formador de opinido. Silviano Santiago, no ensaio “Atragdo do Mundo”, explica que a
formagdo do intelectual brasileiro no século XIX se relaciona diretamente com o almejar de
“valores universais” (SANTIAGO, 2004, p. 37).

Quais seriam, porém, as modificacbes que podem ser percebidas entre o0s
deslocamentos apresentados até 0 momento, que dizem respeito ao periodo colonial, e aqueles
verificados a partir do século XX? As diferengas se constroem em fungdo de contingéncias
historico-sociais, politicas e culturais e tém como consequéncia a mudanca de rota, uma vez
que, para o artista brasileiro, o centro cultural deixou aos poucos de ser Portugal.

Eric Hobsbawn, em A era dos extremos, explica que “a metade do século XIX marca o
comec¢o da maior migragdo dos povos na Historia” (HOBSBAWN, 1995, p. 210) e esses
fluxos em direcdo a certas cidades relacionaram o fendmeno da urbanizacdo a migracéo.
Assim, desde o fim do século X1X, algumas cidades modernas se configuraram como destino
de muitos deslocamentos, e, consequentemente, objeto de critica e de discurso literario. Além
disso, o periodo entre guerras no século XX gerou transformagées profundas e os intelectuais
buscaram novos caminhos de reelaboracéo, em intima relagdo com o0s novos espacos urbanos
e com novos contextos sociais e politicos que se apresentavam. De acordo com Renato
Cordeiro Gomes, agora a metropole capitalista “converte-Se em constante estimulo para a
modernidade e as vanguardas encontraram ai o lugar ideal para produzir e confrontar
propostas” (GOMES, 2008, p. 37).

Malcolm Bradburry e James McFarlane, em Modernismo Guia Geral, falam em uma
“geografia do Modernismo” (BRADBURY, 1989, p. 75) e, excluindo cidades portuguesas,
que eram o principal espaco de formacdo académica dos intelectuais brasileiros até o seculo
XX, identificam outros lugares que impulsionaram multiplos deslocamentos, incluindo
cidades norteamericanas entre as europeias. O fato de certos espagos terem se configurado

como polos irradiadores de arte fez com que estes ambientes possibilitassem trocas culturais e
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fluxos intensos de deslocamento, sendo atrativas para artistas e intelectuais de espacos
periféricos, como o Brasil.

Tarsila do Amaral, por exemplo, em busca de aprimoramento artistico, completou seus
estudos em Barcelona, na Espanha, no Colégio Sacré-Coeur. Oswald de Andrade, em 1912,
viajou & Europa pela primeira vez, visitando varios paises, como Italia, Alemanha, Bélgica,
Inglaterra, Franca e Espanha, incorporando a seu discurso muito das vanguardas europeias.
Ao se deslocar, o artista e intelectual brasileiro do século XX ndo buscava mais a legitimacéo
de sua posicdo atraves do respaldo de uma metropole nem a assimilacdo cultural. Naquele
momento, o trénsito refletia o desejo de inser¢cdo nas vanguardas e de experiéncias culturais
diversificadas nessa “geografia do Modernismo”. Dessa espécie de nova cartografia artistica

também fazem parte os deslocamentos de Murilo Mendes, que serdo analisados a seguir.

2. “Peregrino europeu de Juiz de Fora”

Néo importa: transforma-se o
amador na cousa amada. E, sendo
qualquer cidade mais cousa que
uma mulher (...), por virtude do
muito imaginar, eis-me
transformado.

Murilo Mendes

Natural de Juiz de Fora, MG, com aproximadamente 20 anos, Murilo Mendes mudou-
se para 0 Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, de onde assistiu, a distancia, a Semana da
Arte Moderna. Neste primeiro deslocamento, o poeta estabeleceu seus primeiros contatos
artisticos e, portanto, sob esse aspecto, sua trajetoria era ascendente. Um grafito escrito por
Murilo Mendes em 1964 indica o que a transferéncia para o Rio de Janeiro significou: “Neste
Rio éspero fisico / Nomeei-me poeta...” (MENDES, 1995, p. 633). E perceptivel que ele
mesmo reconhece o fato de que estar no Rio de Janeiro foi condicdo fundamental para ser
nomeado, efetivamente, poeta. Pode-se afirmar que é o Rio o local da afirmacéo do poeta e da
construcdo do intelectual.

Como participante de uma nova geracao literaria — a geracdo modernista —, Murilo,
naquele momento, sentiu necessidade de se rebelar contra a tradigdo, buscando uma

independéncia no sentido artistico. A filiagdo ao movimento modernista brasileiro, em
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principio, foi um caminho poético estratégico e ele demonstrou estar inserido nesse processo,
pois, na obra Historia do Brasil, procurou refletir sobre nossa identidade a partir da retomada
do tema da colonizacdo. Esse dado é relevante posto que evidencia a relacdo de Murilo com o
referido movimento e com Portugal. O ano de 1932 data a primeira e Unica publicacdo do
livro Histéria do Brasil, com ilustraces de Di Cavalcanti. As poesias murilianas que
compdem esse livro, todas satiricas e humoristicas, estavam de acordo com a influéncia que a
geracdo de 22 exerceu sobre ele, principalmente no que diz respeito ao sentimento
antilusitano, a subversdo da ordem, ao questionamento de valores pré-estabelecidos e a
rebeldia em relacdo a tradicdo cultural brasileira.

O préprio nome do livro corrobora com isso e o discurso sobre o nacionalismo
desenvolvido nesse periodo tinha o propdsito de retomar a nossa histéria e tentar reconta-la
através da ironia, como afirma Monica Velloso no artigo “As raizes ibéricas do Modernismo
Brasileiro”

. a ideia de matriz cultural remetia a um outro universo de valores: arcaico,
provinciano, violento ... Essa imagem de Portugal e dos portugueses encontrava-se

amplamente diluida no Rio de Janeiro (...) O fado, a nostalgia e o sentimentalismo
piegas sdo descartados como heranca cultural (VELLOSO, 1999, p. 64).

Esse processo de instauracdo de nossa modernidade passa pela negacdo da memoria
colonial, com a qual os intelectuais do modernismo tém uma relacdo problematica. O
procedimento artistico da época é natural, porque, no processo de colonizacdo, Portugal € o
agente. Na eleicdo de outros espacos, em detrimento de Portugal, percebeu-se, nessa geracédo
literaria, um anti-lusitanismo que descartava perspectivas tradicionais — que seriam heranca
portuguesa — e apelava para o humor e o deboche, na reflexdo sobre a nossa identidade.
Portugal representaria, nessa perspectiva, o avesso da modernidade.

Portugal estava em uma posicdo paradoxal com relagdo ao restante da Europa nas
primeiras décadas do século XX, pois foi um pais simultaneamente colonizador e colonizado.
Mesmo o0s movimentos das ciéncias sociais, que nasceram nos paises considerados
desenvolvidos no fim do século XIX e inicio do XX, ndo geraram transformacGes
significativas na sociedade portuguesa. Boaventura de Souza Santos explica essa situacdo da

seguinte maneira:
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Os comecos exaltantes da geracdo de Coimbra foram asfixiados pela mesma (e
sempre diversa) repressao censoria que, com algumas interrupgdes, havia de
dominar os cem anos seguintes da nossa bloqueada modernidade (SANTOS, 2001,
p. 55).

Percebe-se, no campo intelectual e artistico, uma atitude conservadora, segundo
indicam as palavras supracitadas. Esse posicionamento impedia sistematicamente a
proliferacdo da arte modernista nesse pais, formando um circuito fechado de cultura. 1sso viria
a agravar-se com o governo de Salazar, de nitida influéncia fascista que, como toda ditadura,
suprimiu a arte moderna por considera-la corrosiva para a tradi¢cdo que se queria permanente.

Em consonéancia com as contingéncias do inicio do século XX, a poesia de Murilo em
Histéria do Brasil elege a irreveréncia para estabelecer sua critica e explora a exposicao

historica para encontrar sua inovacao nas letras. Assim, temos:

Quando o almirante Cabral

Pés as patas no Brasil

O anjo de guarda dos indios

Estava passeando em Paris (MENDES, 1995, p. 144).

No fragmento acima, Murilo faz um julgamento satirico dos portugueses
colonizadores, representados por Cabral. Nesse sentido, a expressdao “pds as patas” revela o
quanto ele rejeita a posse da terra. Em seguida, a referéncia a Paris completa a atitude tipica
dessa época: a eleicdo da Franca em detrimento a Portugal. Além disso, o indio é tematizado,
mas ndo de modo idealizado, sim como vitima, 0 que aproxima o livro da tendéncia de
Oswald e Mério de Andrade.

Em outro poema, sobre o padre Anchieta, Murilo se refere a pedagogia da colonizacao

em nosso pais da seguinte maneira:
O padre era mesmo bom,
N&o era padre, era santo (...)
Tenho uma pena bem grande
De saber que ele ensinou
Somente os indios espertos;

Que nao estendeu o ensino
A col6nia portuguesa (MENDES, 1995, p. 150).

Aqui, ele compara de modo critico os indios aos portugueses, dando a entender que
esses sao “pouco espertos”. Além disso, a expressao “coldnia portuguesa” acaba diminuindo a
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relacdo entre Brasil e Portugal e invertendo a posi¢do dos dois paises no processo historico, ja
que a coldnia, para Murilo, deixa de ser o Brasil. Textos como esses demonstram bem o
discurso irdnico, a tese do livro de poemas e o quanto Murilo, nesse primeiro momento,
rejeitava elementos especificos de nossa heranca portuguesa.

Porém, percebemos que o contato com as vanguardas permitiu também que o
aprofundamento literario de Murilo fosse desencadeado em novas direces. Assim, a rebeldia
inicial ndo o impediu de se relacionar de novas maneiras com a tradi¢cdo cultural, pelo
contrario, acrescentou inovagdes e possibilitou um didlogo permanente com as variadas
manifestacdes artisticas de todas as épocas.

Sobre isso, Lais Corréa de Araujo, no livio Murilo Mendes, afirma: “... ndo se
acomodara, ndo se amoldara definitivamente a nenhum dos grupos modernistas, embora
devesse, naturalmente, a sua liberdade criativa as aquisicbes do movimento” (ARAUJO,
1972, p. 47). Em sua ansia de apuro e atualizagcdo permanentes, ndo se conteve nos limites do
seu pais de origem, atingindo, em sua poesia da maturidade, um alto grau de universalidade,
como ele mesmo afirma: “Multiplo, desarticulado, longe como o diabo / Nada me fixa nos
caminhos do mundo” (MENDES, 1995, p. 97).

Reportando-nos ao que foi apresentado até o presente momento, podemos entender
com facilidade porque Murilo suprimiu Historia do Brasil de sua obra completa, justificando
que destoava do conjunto. Era de se esperar que ele abandonasse as ironias sobre nosso
passado colonial, tdo enfatizadas nesse livro, em favor de temas que se identificassem mais
com sua nova experiéncia. O proprio autor acaba esclarecendo sobre isso ao declarar: “Né&o
Sou meu sobrevivente, e sim meu contemporaneo” (MENDES, 1995, p.25).

A relacdo de Murilo com Portugal se alterou por um processo intelectual. A partir do
mundo, e ndo do Brasil, Murilo re-conheceu a tradi¢do lusitana, chegando, inclusive, a
escrever a obra Janelas Verdes, que, em prosa poética, discorre sobre espacos portugueses.
Por exemplo, Lisboa, nesse momento, torna-se metonimia de Portugal, pois Murilo a recria no
livro, afirmando sua admiragdo: “Lisboa é consabidamente bela” (MENDES, 1995, p. 1408).

Ja casado com a artista portuguesa Maria da Saudade Cortesdo, filha do historiador
portugués Jaime Cortesdo, entre 1952 e 1956, conforme indica sua biografia, presente na

antologia poética organizada pela editora Nova Aguilar, Murilo foi Adido Cultural do
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Itamaraty em capitais europeias, chegando a fazer uma Conferéncia na Sorbonne sobre Jorge
de Lima, que falecera em 1953. Quatro anos depois, partiu definitivamente para a Italia, pais
que se tornou sua segunda patria, substituindo Sérgio Buarque de Holanda como professor de
Cultura Brasileira na Universidade de Roma.

A mudanga para a Italia em 1957, além de coloca-lo em contato com a fonte da cultura
ocidental, também lhe proporcionou o desenvolvimento intelectual e o desenraizamento que
foram determinantes para alterar sua relacdo com o Brasil e, consequentemente, com Portugal.
O desenraizamento torna-se explicito quando, em resposta ao “Questionario de Proust”,
falando sobre onde gostaria de morar, respondeu: “No Rio com menos calor, em Florenca
com menos ruido; em Madrid ou Lisboa, em outras circunstancias” (MENDES, 1995, p. 51).

Podemos afirmar que ele elegeu a Europa como lugar de moradia e de producédo
artistica e intelectual e desejou relacionar-se com o “velho continente”, superando a
ancestralidade cultural e renunciando a alguns aspectos da geracdo modernista de 1922, como
expde Luciana Stegagno Picchio, no texto Vida-Poesia de Murilo Mendes: “... num mundo
que, contudo, lhe pertencia e ao qual ele pertencia por afinidades, por elei¢do...” (PICCHIO,
1995, p. 24).

Em suas poesias, Murilo apresenta-se como um intelectual com grande sentimento
cosmopolita: “Fiquei sem tradigdo nem costumes nem lendas / estou diante do mundo /
deitado na rede mole / que todos os paises embalacam” (MENDES, 1995, p. 88). Outro
poema que explicita uma sensacdo de desenraizamento e 0 permanente transito cultural é
“Mapa”: “Estou no ar (...) / Sempre em transformacao” (MENDES, 1995, p. 117). Por outro
lado, sobre sua chegada a Roma e o estabelecimento de relagdes com artistas e intelectuais
europeus, escreveu: “Instalando-me em Roma, logo contactei escritores e artistas. Fui visitar
De Chirico (que, a convite de Ungaretti, assistira na universidade a minha aula inaugural)”
(MENDES, 1995, p. 1271).

Sabe-se que o emigrado sempre convivera com duas realidades, a nacional e a
estrangeira. Assim, em resposta ao questionario de Lais Corréa de Araujo, por exemplo,
Murilo declarou o seguinte: “Espero voltar um dia ao Brasil. Nunca me esqueco de que
minhas raizes, transplantadas de Portugal, da Grécia, da Franca e de Israel (...) estdo ai”

(MENDES, 1995, p. 48). Sendo assim, é possivel verificar uma permanente relagdo com a
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patria de origem. Esta percepcdo interessa a este artigo, pois, deseja-se levantar a hipotese de
que, associada a busca pela inser¢cdo no espaco europeu e de construcdo da imagem do
intelectual cosmopolita, também houve uma contribuicdo de Murilo Mendes para a
internacionalizacao da cultura brasileira na Europa.

Boaventura de Souza Santos faz um questionamento que é relevante acerca da
identidade cultural dos artistas que se deslocam no século XX, como Murilo. No livro Pela
mao de Alice, ele diz que artistas europeus “raramente tiveram de perguntar pela sua
identidade, mas os artistas africanos e latinoamericanos, a trabalhar na Europa (...) foram
forcados a suscitar a questao de identidade” (SANTOS, 2001, p. 135).

Como foi demonstrado anteriormente, durante quatro séculos, ao se deslocar para
Portugal, o artista e intelectual brasileiro passava a desempenhar no Brasil uma atividade
politica ou académica, ganhando reconhecimento nacional. Murilo, entretanto, € um dos
primeiros brasileiros a desempenhar a atividade intelectual articulada com funcdes literéarias,
académicas e diplomaticas na Europa e a atuar na promocao da cultura brasileira no exterior.

Isso pode ser evidenciado por meio de sua atividade na Universidade de Roma, de
conferéncias que proferiu e de outras realizacdes, como organizacdo de antologias poéticas,
catalogos de exposicBes com participacdo de artistas brasileiros, italianos e portugueses,
contribuicbes para diversas revistas e periddicos e producdo artistica. Seu reconhecimento no
exterior pode ser percebido através das diversas traducGes de seus livros para outros idiomas e
do Prémio Internacional da Poesia Etna-Taormina, que Ihe foi conferido em 1972.

E significativo perceber que, em 1965 e 1966, Murilo publicou o livro Retratos-
Reldmpago, que circulou especialmente na Italia e foi em parte publicado em revistas
portuguesas e italianas, dedicado ao critico literario brasileiro Antonio Candido. Para a
professora Terezinha Maria Scher Pereira, os chamados “livros-cole¢do” de Murilo Mendes,
entre os quais se inclui Retratos-Relampago, “estdo repletos de referéncias afetuosas e de
admiragdo intelectual” (PEREIRA, 2002, p. 83).

Incluindo retratos de poetas e homens de letras, de artistas plasticos e musicos, o livro
homenageia personalidades europeias, representativas de uma matriz tradicional, como Dante
e Victor Hugo, e outras relacionadas as vanguardas, como Max Ernest, Picasso e Magritte.

Porém, muitos artistas brasileiros figuram entre os nomes retratados, como Tarsila do Amaral,
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Villa-Lobos, Raimundo Correa, Castro Alves, Euclides da Cunha, Raul Bopp e Cornélio
Pena. Ao selecionar autores brasileiros entre aqueles que desejava referenciar, Murilo acabou
por apresentar certos nomes nacionais a um determinado publico europeu, facilitando um
transito cultural e o contato com a literatura brasileira no exterior.

De acordo com Luciana Stegagno Picchio, Murilo interessava-se por “tudo o que é
novo em arte e em literatura, na Europa como no Brasil. E 0 novo ndo € necessariamente de
hoje” (PICCHIO, 1995, p. 29). Como se vé, a experiéncia de estar fora do lugar impunha-lhe
uma necessidade de negociacdo entre culturas e acabava por promover também um fluxo
inverso de informagbes, da margem para o centro. Assim, além, da producdo artistica, a
atuacdo de Murilo como professor de Cultura Brasileira na Universidade de Roma merece ser
considerada com atencdo. O Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) possui algumas
correspondéncias gque trazem dados relevantes sobre sua atividade intelectual e académica.

As colecdes de artistas e intelectuais significam muito na perspectiva da investigacéo
académica. Assim, atentar para as marcas deixadas nas margens permite, a analise literaria,
empreender uma espécie de viagem pelo arquivo, seguindo pistas, por exemplo, em
correspondéncias. Sobre essas questfes referentes ao estudo do acervo, Maria Luiza Scher

Pereira afirma que esse tipo de trabalho

(...) resgata um procedimento investigativo em geral desprestigiado pela critica
literaria mais consolidada academicamente nas Ultimas décadas, a que prestigia
quase que exclusivamente o texto literario. A contribuicdo que a metodologia de
trabalho com acervos e com colegdes pode dar ao estudo do poeta, de um momento
do modernismo brasileiro, e até ao estudo da constru¢cdo dos discursos de
interpretacdo do Brasil pode e deve incluir a reflex&o sobre as colecBes deixadas por
Murilo Mendes (PEREIRA, 2002, p. 16).

Esse estudo pode revelar, dentre outras coisas, a marca de afetividade, o0 gosto pessoal,
a vivéncia da subjetividade e a convivéncia entre os artistas e os intelectuais. As cartas
enviadas por Murilo Mendes a Antonio Candido, por exemplo, sdo significativas nesse
aspecto por revelarem muito de sua atividade académica e intelectual na Italia.

Em dezembro de 1957, Murilo escreveu o seguinte a Candido: “Temos recebido

sempre o suplemento do Estado de Sdo Paulo (...). O suplemento é sempre interessante e
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informativo e nos traz um pouco do ar do Brasil”®. A preocupacdo em estabelecer contato
constante com o Brasil e manter-se informado sobre o que acontecia aqui se revela nesta
correspondéncia. Nota-se que o sentimento identitario permanece, mesmo na mobilidade. A
memoria do lugar de origem e o0 sentimento de pertencimento acabam sendo indissociaveis do
discurso.

Na correspondéncia enviada em abril de 1958°, Mendes agradece a contribuicéo de
Candido para a revista que organizava em homenagem ao 70°. aniversario de Ungaretti e
comenta também sobre o texto enviado pelo poeta Manuel Bandeira. A correspondéncia
aponta para uma atitude que parece ser constante em Murilo: a promogéo de um didlogo entre
culturas distintas, relacionando o Brasil e a Europa efetivamente. Estando na Italia, Mendes
mantinha contato com certas personalidades brasileiras que lhe interessavam por afeto e
eleicdo e abria espaco para que esses artistas e criticos contribuissem em publicacGes
europeias.

Além desses dados, fornecidos pelo MAMM, a bibliografia de Murilo Mendes,
presente na antologia organizada pela editora Nova Aguilar, contém informacdes a respeito de
atividades académicas, dentre as quais merece destaque a conferéncia pronunciada no Circolo
Filologico de Mildo, em 1957, cujo nome foi “Aspetti della cultura brasileira” e a publicacdo
de 1960, da revista Scuola e Cultura nel Mondo, denominada “Um poeta brasiliano
contemporaneo: Jorge de Lima”, que também se relaciona com a literatura brasileira e é um
trabalho de ampliacdo da recepcdo, ou seja, da divulgacdo de nossa literatura e de fomento de
um publico leitor de textos brasileiros na Europa, mesmo que no meio académico.

De acordo com os dados elencados, os primeiros intelectuais brasileiros, em esforco
dialético, foram fator de civilizacdo do pais e de adaptacéo criativa da matriz europeia. Porém,
a partir do século XX, novos modos de se deslocar se configuraram e Murilo Mendes

representa bem a modernidade e 0s novos transitos culturais que se desenharam.

2 A citagdo se refere a carta de Murilo Mendes para Antonio Candido, escrita em dezembro de 1957, com
comentarios sobre o suplemento do jornal Estado de Sdo Paulo. A correspondéncia, que foi consultada para este
estudo em dezembro de 2013, faz parte do acerto do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), disponibilizado
para pesquisas.

% Correspondéncia de Murilo Mendes para Antonio Candido, enviada em abril de 1958, solicitando que o critico
brasileiro escrevesse um texto para homenagear o 70°. Aniversario de Ungaretti. A carta faz parte do acerto do
Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) e foi consultada para este estudo em dezembro de 2013.
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Concluséao

Como este estudo procurou demonstrar, tomando como referencial teorico, a principio,
os estudos de Antonio Candido, a atitude de deslocamento, percebida em dados biogréaficos
dos primeiros intelectuais brasileiros, foi, em geral, motivada pela assimilacdo cultural, porém
também representou uma estratégia dialética de estabelecer dialogo literario com a metrépole.
Ao se deslocar, o jovem brasileiro passava a desfrutar de uma posicao intelectual privilegiada
no Brasil, sendo agente de transformacéo local.

Considerando exemplos significativos, foi possivel perceber que, a partir do século
XX, a “atragdo pelo mundo” de que fala Silviano Santiago, outro referencial tedrico deste
artigo, permaneceu motivando muitos de nossos artistas e intelectuais. Os deslocamentos
nesse referido periodo, fomentados pelo Modernismo, contudo, trouxeram como novidade
mudancas em relagdo a matriz cultural portuguesa, que deixou de ser a principal referéncia de
nossos autores em suas trajetorias geogréaficas e artisticas.

Ainda no século XX, Murilo Mendes, todavia, como outros artistas de seu tempo, em
seus deslocamentos, desempenhou atividades académicas e intelectuais na Europa, com
evidente pioneirismo, desfrutando de uma posicdo de reconhecimento social fora de sua
patria. Também reestabeleceu o didlogo com a tradicdo cultural portuguesa, chegando a
escrever o livro Janelas Verdes, no qual revisita espacos portugueses com afeto e admiragéo.
Além disso, em sua atividade académica em Roma, procurou favorecer algumas inversdes de
fluxo, pois abriu espaco para certa representatividade brasileira no exterior. Esse novo tipo de
intelectual, de que Murilo Mendes é um exemplo, favoreceu os transitos culturais e a

internacionalizacdo de nossa literatura a partir do século XX.
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Modernismo e identidade nacional: uma relacio entre as propostas estéticas de Mario

de Andrade e Almada Negreiros e uma autoconsciéncia especifica da modernidade.

Daniel Marinho Laks'

RESUMO: O objetivo do presente trabalho é discutir as propostas estéticas do modernismo de Mario de Andrade
e Almada Negreiros enquanto experiéncias especificas da autoconsciéncia de uma modernidade particular, da
pertenga a um periodo de viragem temporal. Esta experiéncia de despedida de um passado pela autoconsciéncia
historica de um novo presente foi fundadora, em ambos os paises, das respectivas identidades nacionais.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Almada Negreiros; Modernismo; Identidade nacional; Autoconsciéncia da
modernidade.

ABSTRACT: The objective of the present work is to discuss the aesthetic propositions of the Modernism by
Mario de Andrade and by Almada Negreiros as experiences of the self-consciousness of a particular modernity,
of the belonging to a period of temporal shift. This experience of parting with a past by the historical self-
consciousness of a new present was, in both countries, founder of the respective national identities.

Keywords: Mario de Andrade; Almada Negreiros; Modernism; National identities; Self-consciousness of
modernity.

Sou brasileiro. Prova? Poderia viver na Alemanha ou na Austria. Mas vivo
remendadamente no Brasil, coroado com os espinhos do ridiculo, do cabotinismo, da
ignorancia, da loucura, da burrice para que esta Piquiri venha a compreender um dia
que o telégrafo, o wvapor, o telefonio, o Fox-Jornal existem e que a
SIMULTANEIDADE EXISTE. (ANDRADE, 1960, p. 266).

Portugal que com todos estes senhores conseguiu a classificagdo do pais mais
atrasado da Europa e de todo o Mundo! O pais mais selvagem de todas as Africas! O
exilio dos degredados e dos indiferentes! A Africa reclusa dos europeus! O entulho
das desvantagens e dos sobejos! Portugal inteiro ha de abrir os olhos um dia — se ¢
que a sua cegueira ndo € incuravel e ndo gritara comigo, a meu lado, a necessidade
que Portugal tem de ser qualquer coisa de asseado! (ALMADA NEGREIROS, 1997,
p. 645).

' Daniel Marinho Laks é doutorando pelo programa de pos-graduagdo Literatura, Cultura e Contemporaneidade
da Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), sob orientagdo do professor Alexandre
Montaury Baptista Coutinho.
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Os dois extratos escolhidos como epigrafe do presente trabalho caracterizam uma
relagcdo de forte tensdo entre os autores € o meio cultural em que estavam inseridos. Conforme
as duas citagdes demonstram, as visdes estéticas propostas por Mario de Andrade e José de
Almada Negreiros estavam, desde o inicio, relacionadas as imagens intensamente criticas das
respectivas situagdes nacionais. Almada Negreiros, conhecido como um dos mais agressivos
adeptos da nova estética modernista proposta pelo grupo do Orpheu e Mério de Andrade, um
dos protagonistas da intensa ruptura estética que se desenvolveu publicamente a partir da
Semana de Arte Moderna de 1922, exprimiam, cada qual a sua maneira, a importancia da
experiéncia moderna na arte e a necessidade de fundamentar este projeto modernizador num
contexto especificamente nacional. Assim, além da defesa da necessidade do emprego de
técnicas vanguardistas, hd, na obra de ambos desde o periodo inicial, indicativos de que o
embate empreendido visava fazer com que os respectivos conterraneos revissem as bases da
propria identidade nacional. O projeto de utilizar a arte como potencializadora da renovagao
da experiéncia nacional aponta para a ideia de que as possiveis clivagens e aproximagdes
entre 0 Modernismo brasileiro € 0 Modernismo portugués engendrados por Mario de Andrade
e Almada Negreiros revelam a elaboracdo de um discurso modernista, em ambos os casos,
que tivesse em conta as suas situacdes nacionais especificas.

O presente trabalho ndo ¢ o primeiro a relacionar o Modernismo brasileiro e o
Modernismo Portugués. E mandatorio reconhecer também, que tampouco representa a
primeira tentativa de indagar sobre possiveis associagdes entre Mario de Andrade e Almada
Negreiros. Entretanto, os estudos comparativos sobre a obra dos dois escritores espelham-se
nas suas relacdes com o modernismo produzido nos centros europeus. No presente trabalho
pretendemos estabelecer um improvavel confronto de singularidades entre Mario de Andrade
e Almada Negreiros, ao privilegiar o estudo da produgdo estética desses dois escritores
aparentemente incomparaveis porque radicalmente individuais. Os estudos que se imbuiram
anteriormente na tarefa de comparar a producgdo intelectual de Mario de Andrade e Almada
Negreiros apontam para um amplo campo de investigacdo e de problemas que ainda requer
investimento de estudo. Investigacdes anteriores (SARAIVA, 1986, p. 15; ALENCAR, 2006,
p- 09) apontam inclusive para uma escassez de pesquisas centradas no esclarecimento das

relacdes entre os trabalhos dos artistas envolvidos nos movimentos modernistas nos dois
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paises. Para Saraiva, esta caréncia de fontes se torna ainda mais grave porque “é certo que os
Modernismos foram momentos culminantes das culturas dos respectivos paises no século
XX.” (SARAIVA, 1986, p. 15). Kenneth Jackson (1978) ressalta a participagdo do brasileiro
Ronald de Carvalho na organizacao da revista Orpheu, bem como a sua posterior influéncia
no “planejamento da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo” (JACKSON, 1978, p. 17).
Além disso, Jackson afirma que os modernistas brasileiros ja tinham conhecimento de textos
de Almada Negreiros e de Mario de Sa-Carneiro anteriormente a Semana de Arte Moderna.
Arnaldo Saraiva (1986), na introducao do livro Modernismo Brasileiro e Modernismo
Portugués: Subsidios para o seu estudo e para a historia das suas relagoes, cita um excerto
de Mario de Andrade que aponta uma menor ligacdo contemporanea entre a expressao
intelectual brasileira e a portuguesa, do que com a intelectualidade francesa ou inglesa.
Mesmo assim, o autor identifica, dentro de uma perspectiva comparativista, inter-relagdes dos
poemas A Cena do Odio, de Almada Negreiros (1915) e Ode ao Burgués, de Mario de
Andrade (1922). Para Saraiva, essas correspondéncias se ddao no uso de processos técnicos
extremamente semelhantes na constru¢do dos poemas, como o emprego do verso livre e o uso
constante de repeti¢des, assim como a incorporacdo estilistica de uma linguagem coloquial e
exclamativa. Em paralelo as semelhangas de estilo, Saraiva observa uma semelhanga tematica
entre os dois poemas. Em ambos os casos, 0 poema constroi-se como um violento ataque ao
burgués arrogante e falso. A paradigmatica caricatura do burgués estabelece uma
correspondéncia mimética entre aparéncia fisica e composi¢ao moral e psicoldgica. O burgués
¢ caracterizado por imagens que remetem a decadéncia fisica e moral “E tu, meu rotundo e
pancudo-sanguessugo, meu desacreditado burgués apinocado da rua dos bacalhoeiros do meu
odio (...)” (ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 85), “O homem-curva! O homem-nadegas!,
(...) oh! Gelatina pasma! Oh! Purée de batatas morais!” (ANDRADE, 2012, p. 27). Ao tentar
explicar estas semelhancas de tema e estilo, Arnaldo Saraiva constatou que seria impossivel
que Mario de Andrade tivesse conhecimento do poema de Almada Negreiros. Mesmo com a
distancia de sete anos entre a concepgdo dos dois poemas, 4 Cena do Odio foi publicado

apenas em 1923, um ano depois da escrita da Ode ao Burgués’. O autor propde, portanto, que

2 4 Cena do Odio é publicado pela primeira vez, em separata, na revista Contempordnea, n7 (vol III) de 1923.
Entretanto, a versdo completa foi publicada apenas em 1958, no primeiro volume da terceira série das Liricas
Portuguesas, organizadas por Jorge se Sena.
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ambos os poetas teriam o poema Marcha do Odio, de Guerra Junqueiro, como intertexto em
comum, lembrando o grande sucesso que o referido poema conquistou tanto em Portugal
quanto no Brasil. Além disso, atribui a maior parte das semelhancas dos textos em questao a
preceitos fundamentais do programa futurista, como o apelo a revolta contra a sociedade
burguesa e o culto da palavra em liberdade. Ellen Sapega (1998), no artigo intitulado
Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada Negreiros,
apresenta concordancia plena a prerrogativa de Saraiva: “ndo posso sendao concordar com esta
observagdo e nao pretendo negar a importancia que a estética futurista teve na elaboragao
tanto da Cena do Odio com na Ode ao Burgués” (SAPEGA, 1998, p. 243). Entretanto, apesar
de discutir a producao intelectual de Mario de Andrade e de Almada Negreiros a partir de
associacdes com o futurismo como paradigma de producdo moderna, Sapega aponta para uma
investigacdo de possiveis experiéncias culturais em comum que subjazam as propostas
estéticas dos dois autores.

A associagdo entre futurismo e a obra de Mario de Andrade e Almada Negreiros
tornou-se um topico recorrente na critica literaria, tanto em produgdes que buscavam discutir
os processos estilisticos dos autores, separadamente, a partir de suas relagdes com obras
futuristas (MANFIO, 1998, pp. 277-284; PESSOA, 1986, pp. 69-74), quanto relacionar os
dois, de forma comparativa, em funcdo de aproximagdes e afastamentos com o programa
futurista (SAPEGA, 1998, pp. 241-251). Este tipo de abordagem parte da prerrogativa que
tanto o Modernismo brasileiro quanto o Modernismo portugués sao adaptacdes de correntes
estéticas dos centros europeus. Desta forma, tanto o Modernismo brasileiro quanto o
Modernismo portugués sdo trabalhados como aplicagdes de um discurso tecnicamente
inovador, gerado em locais onde experimentava-se uma autoconsciéncia historica de uma
viragem de €poca, posto a servico de uma tematica nacional em paises periféricos. Entretanto,
ideias comumente associadas ao futurismo, como a busca do novo, a critica a burguesia ¢ a
imagem da guerra enquanto higiene do mundo, ndo foram de exclusividade deste movimento.

No livro O Espiritual na Arte, por exemplo, escrito mais ou menos na mesma época
da formulacdo das teorias propostas por Marinetti, Wassily Kandinsky trabalhou essas trés
ideias visando a edificacdo da URSS, ou seja, numa perspectiva bastante diferente dos ideais

futuristas. Kandinsky expressa uma busca por formas de representacao do novo, dirigidas para
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o futuro através da atuacao do artista: “So a intuigdo pode reconhecer os guias espirituais que
levarao ao reino do futuro. O talento do artista traca o caminho” (KANDINSKY, 2010, p. 37),
“Invisivel, um novo Moisés desce da montanha e olha a danga em volta do bezerro de ouro. E,
apesar de tudo, ele concede aos homens a formula de uma nova sabedoria” (KANDINSKY,
2010, p. 32). O autor cita o Cristianismo enquanto protagonista de uma guerra de higiene do
mundo: “Acaso tera havido outra maior que o Cristianismo, que arrastou os mais fracos para a
luta espiritual? Mesmo a guerra ou a revolucdo podem ter um carater purificador”
(KANDINSKY, 2010, p. 92). E, a burguesia ¢ representada enquanto degrau inferior na
hierarquia dos homens: “O verde absoluto ¢, na hierarquia das cores, aquilo que a burguesia
representa na dos homens: um elemento imovel, sem desejo, satisfeito e limitado em todos os
sentidos” (KANDINSKY, 2010, p. 83).

Além de Marinetti e Kandinsky, outros pensadores estiveram interessados, ao longo
do século XX, nas relacdes da arte com a politica e na producdo de uma estetizagdo das
formas de vida a partir de uma consciéncia historica do novo. Maiakovski, Malevich,
Shoenberg, Jdanov e Paul Klee sdo apenas alguns exemplos de individuos que, ao
experimentarem uma determinada autoconsciéncia de um periodo de viragem historica,
buscaram formas novas de expressao que se adaptassem a necessidades interiores antes
inexistentes. E desta forma que pretendemos discutir a produgio estética de Mario de Andrade
e de Almada Negreiros: enquanto estetizacoes das formas de vida, a partir de uma
autoconsciéncia de pertenca a um periodo de viragem historica, que gerou necessidades
interiores até entdo inexistentes. Tanto Mario de Andrade quanto Almada Negreiros foram
individuos extremamente cultos e defensores de uma arte cosmopolita, estando, dessa forma,
a par das propostas técnicas de diferentes vanguardas estéticas e das associagdes destas com
diferentes vanguardas (ou retaguardas) ideoldgicas. Ainda assim, a autoconsciéncia historica
da modernidade nao foi exclusividade do século XX. Ao longo dos diversos momentos onde
experimentou-se uma autoconsciéncia de pertencimento a uma nova era, esta autoconsciéncia
foi mediada por uma determinada compreensdo historica, frequentemente diferente das
compreensoes historicas anteriores.

No trabalho intitulado Tradicdo Literaria e Consciéncia atual da Modernidade, Hans

Robert Jauss (1996) explica que o termo moderno nao foi cunhado para o nosso tempo “e
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tampouco parece adequado para caracterizar, de modo inconfundivel, a fei¢do tinica de uma
época” (JAUSS, 1996, p. 49). Na verdade, uma retrospectiva sobre a tradigdo literaria revela
que a palavra modernidade abarca em si uma relacdo paradoxal: ao mesmo tempo que
pretende expressar uma autoconsciéncia do presente enquanto €época em oposi¢ao ao passado,
o conceito de modernidade parece desmentir esta intencdo ao comportar em si um
entendimento de retorno historico ciclico. A palavra modernus foi utilizada, pela primeira vez,
na década final do século V, época de passagem da Antiguidade romana para o novo mundo
do cristianismo. O primeiro uso da palavra foi nas Epistolae pontificum Gelasius para
distinguir eventos contemporaneos, isto €, leis decretadas pelo ultimo sinodo romano
(admonitiones modernas) dos regulamentos antigos (antiquis regulis). A utilizagdo da palavra
modernus, portanto, desde os seus primodrdios esta ligada a uma concepgao especifica de
historia.

Na oposi¢ao entre antigos € modernos no século V, os dois termos apresentavam uma
complementariedade. O termo antiquitas, neste sentido, representava o passado eclesial
cristdo, dos sucessores dos apdstolos até os bispos do Concilio de Calcedonia. A zona de
separacao entre esta antiguidade e o presente do século V foi o ano de 450. Esta visao
historica suprime qualquer relacdo antitética entre cristianismo e Império Romano, entretanto,
ainda ndo admite a oposi¢do conceitual entre o presente entendido como moderno e a
Antiguidade apreendida enquanto carater modelar. A oposi¢do ente antigos € modernos
aparece pela primeira vez na obra de Cassiodoro, que percebe Roma e a cultura antiga como
pertencentes a um passado terminado. “E com Cassiodoro que tomara forma, no conceito da
antiquitas, a distingdo de poderosas consequéncias historicas entre o passado exemplar e a
modernidade de um tempo que segue o curso para o futuro” (JAUSS, 1996, p. 52).
Cassiodoro entendia a contemporaneidade do império dos godos como a presentificagao da
missdo de recuperar o esplendor passado do Império Romano e sua cultura. Dentro da
concepgao historica de Cassiodoro nao havia incoeréncia entre a admiracao pelos antigos e a
ambicao futurizante dos modernos, ja que, naquele tempo, ainda nao havia sido colocada a
questdao do progresso, do declinio ou do renascimento. Entretanto, ¢ exatamente por este

aspecto, que a relagdo entre modernidade e antiguidade distingue-se, para Cassiodoro, tanto
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dos renascimentos posteriores quanto da autoconsciéncia histérica da modernidade
experimentada na Idade Média, edificada na confianca da superioridade da era crista.

A evolugao do conceito de modernidade, a partir do século V, passou por um processo
de periodizagdo crescente: a medida que o limite temporal do conceito de modernidade
progrediu, a modernidade englobou, inicialmente um interregno mais abrangente para, em
seguida, deixd-lo para trds como periodo terminado. Desta forma, uma nova concepcao de
passado vinha sempre a colocar-se entre a contemporaneidade moderna e a antiguidade. A
autoconsciéncia daqueles que experimentaram o renascimento do século XII, em oposi¢ao aos
antigos, era a consciéncia historica que uma €época de pleno florescimento cultural tem de si
mesma, uma consciéncia historica diferente do Renascimento italiano, que propunha a
restauracdo da antiquitas através da imitacdo. Na experiéncia da modernidade vivida pelos
humanistas do Renascimento italiano também existiu a autoconsciéncia do pertencimento a
um novo tempo, entretanto, essa consciéncia apresentou-se de forma diferente. A
autoconsciéncia do Renascimento ofereceu, a partir da metafora das trevas intermediarias, a
no¢ao de uma distancia historica entre a Antiguidade e o proprio presente. Esta nocao de
época intermediaria, de séculos de trevas, ja englobava a concepgao de um esquema ciclico de
historia, de um retorno ou de um renascimento peridodico e o abandono de uma concepgao
unilinear de historia.

O renascimento do século XII indicava o aperfeigoamento e a realizacdo plena dos
ideais antigos adaptados para um presente gerador de um futuro. Assim, os moderni do século
XII experimentaram uma consciéncia do tempo enquanto sucessao tipologica e nao ciclica:
“A interpretagdo tipoldgica ¢ um ato de apropriagdo do antigo a partir da forga do novo; ela
conserva o antigo na sensagao de jubilo e em relagao ao presente.” (OHLI, 1966, p. 357 apud
JAUSS, 1996, p. 54). No século XIII a relagdao entre modernos e antigos correspondia apenas
a uma curta diferenga de tempo, a diferenga geracional entre os antiqui, que ensinavam em
Paris de 1190 a 1220, aproximadamente, ¢ a dos moderni, que depois lhes sucederam. A
ultima polémica entre as duas escolas, o nominalismo de Guilherme d’Occam e o realismo
dos partidarios de Sao Tomas de Aquino e de Scot, fez com que o movimento acelerado de
diminui¢do do interregno entre antigos € modernos tornasse-se estacado no século XIV. Desta

forma, a oposi¢do entre antigos € modernos (via antiqua e via moderna) permaneceu em uso
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durante aproximadamente dois séculos. Ainda assim, o conceito de antiqui afastava-se da
Antiguidade romana paga. Antiquitas, enquanto expressao de um passado exemplar, passava a
ser transferido para os inicios do cristianismo. Entre o final do século XVII e o inicio do
século XVIII surgiu, na arte moderna, um novo processo de separagao do paradigma da arte
antiga. Ainda no auge do classicismo francés, Charles Perrault lancava uma nova querela
entre modernos e antigos. Perrault evocava a decadéncia da imagem classico-universalista do
homem e do mundo para defender a perspectiva da ideia do progresso desenvolvido pelos
métodos cientificos e da filosofia moderna, a partir de Copérnico e de Descartes: “O partido
dos modernos insurge-se contra a ideia que o classicismo francés tem de si proprio,
assimilando o conceito aristotélico de perfeigdo ao do progresso tal como este fora sugerido
pelas modernas ciéncias da Natureza”(HABERMAS, 1985, p. 21). Desta forma, atribuia-se ao
[luminismo francés o inicio de uma nova época. A nova consciéncia desta modernidade
baseada nos ideais do progresso da ciéncia se revoltava contra a perspectiva dos Anciens, que
continuavam a ver na antiguidade a sua origem. Na querela iniciada por Perrault apresentava-
se uma revolta contra a consciéncia do classicismo franc€s enquanto modelo de perfeicao
estética. Neste ponto, a experiéncia do tempo ainda se encontra sobre o paradigma de
considerar o proprio presente como fase tardia da humanidade, “ou de ver, a luz da razao
critica, a historia continuar sua marcha progressiva através do tempo” (JAUSS, 1996, p. 69).
No livro O Discurso Filosofico da Modernidade, Jurgen Habermas (1985), explica
que o adjetivo moderno sé foi substantivado no século XIX. Esta substantivacdo aconteceu
também primeiro no dominio das Belas Artes. Isso explica a associagdo entre a palavra
modernidade e um cerne de significado estético marcado pelas nogdes de determinadas
vanguardas artisticas: ‘“Para Baudelaire a experiéncia estética fundia-se com a experiéncia
historica da modernidade” (HABERMAS, 1985, p. 21). Baudelaire situa a obra de arte
moderna na intersecdo entre atualidade e eternidade: “A modernidade € o transitorio, o
evanescente, o contingente, ¢ uma metade da arte sendo a outra metade o eterno e o imutavel”
(BAUDELAIRE, 1996 ,p. 25). Na experiéncia da modernidade de Baudelaire, a atualidade
passa a ser a referencia de um periodo que se estende até perder a nocao de qualquer tempo de
transi¢do. A ideia de presente, nesta concepcao de modernidade ja ndo podia tomar a sua

autoconsciéncia a partir da oposicdo a uma época rejeitada e ultrapassada. Tal como
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Baudelaire a entende, a modernidade pretende que o instante transitdrio seja sempre o passado
de um presente posterior. Neste sentido existe uma afinidade entre os conceitos de
modernidade e moda. Além disso, o par antitético de moderno deixa de ser o conceito de
antigo ou de classico, a modernidade passa a ser a superacdo dela mesma, passa a
corresponder “a dimensdo irriséria de uma mudanca de moda de gostos literdrios atuais
preferenciais” (JAUSS, 1996, p. 75). Mesmo assim, segundo Jurgen Habermas (1985),
Baudelaire parte do resultado da célebre Querela dos Antigos € dos Modernos para formular o
seu conceito de belo. Entretanto, desloca de modo significativo o peso dos valores entre o
belo absoluto e o belo relativo: “Exatamente porque se consome na atualidade ¢ que pode
deter o fluxo regular das trivialidades, romper a normalidade e saciar por um momento, o
momento da efémera fusdo do eterno com o atual, o imortal anseio de beleza” (HABERMAS,
1985, p. 22). Desta forma, o deslocamento do resultado da Querela dos antigos e dos
modernos aponta para uma relacdo com consciéncias de épocas anteriores, mesmo dentro de
uma autoconsciéncia historica que opde a modernidade a ela mesma.

No século XX, as concepgoes do futurismo se fazem enquanto exacerbacao da ideia de
ruptura com os tempos passados. Quando, em 1913, Filippo Tommaso Marinetti apresenta
uma visao do seu tempo, ele pressupoe a produgdo artistica da sua época como expressao de

uma continua superagao do passado, em dire¢do ao futuro:
O passado é necessariamente inferior ao futuro. E assim que nds gostamos que seja.
Como poderemos reconhecer algum mérito no nosso mais perigoso inimigo?... E por
esta razdo que negamos o esplendor obsessivo dos séculos que passaram, e
cooperamos com a mecanica vitoriosa que mantém firmemente o mundo na sua teia
veloz. (MARINETTI, 1913 apud HOBSBAWM, 2009, p. 275).

Esta rejeicao absoluta ao passado e aos produtos da tradicdo apontam para uma
inadequacao entre os ideias futuristas e as proposicoes estéticas de Mario de Andrade e de
Almada Negreiros. Esta inadequacao se demonstra tanto no sentido da experiéncia histdrica,
que para Mario e para Almada se relacionam com uma determinada tradigdo, quanto na
rejeigdo por algumas das propostas ideologicas do movimento italiano, que sdao inconciliaveis
com as concepgoes de ambos os artistas. A primeira associagdo entre a obra de Mario de
Andrade e o futurismo foi feita por Oswald de Andrade, ao nomear Mario de poeta futurista
em um artigo publicado no Jornal do Comércio. Mério nunca aceitou tal designacdo,
respondendo ao artigo de Oswald em uma publicagdo veiculada no mesmo periddico, em

9
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1921, e posteriormente recolhida e republicada na coletdnea Mestres do Passado: “E por mais
energicamente que dissesse ndo ser futurista, ndo me escravizar a escola alguma, e ser um
atormentado pesquisador da verdadeira significagdo da arte, das relagdes existentes entre Arte
e Beleza... Nada. Nao me ouviram” (ANDRADE, 1974, p. 52).

No Prefacio Interessantissimo ao livro Pauliceia Desvairada, Mario de Andrade volta
e renegar a designacao de futurista: “Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Tenho
pontos de contato com o futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me de futurista, errou. A
culpa ¢ minha. Sabia da existéncia do artigo e deixei que saisse” (ANDRADE, 2012, p. 193).
Ou ainda: “Nao sei que futurismo pode existir em quem quase perfilha a concepgao estética
de Fichte” (ANDRADE, 2012, p. 251). Além de se considerar um pacifista, opondo-se a ideia
da guerra como higiene do mundo, compartilhada pelo futurismo e outros movimentos
estéticos do século XX, Mario de Andrade sempre foi um cultor de tradi¢des. No livro
Tumulto de Amor e Outros Tumultos, Rui Espinheira Filho (2001) apresenta algumas das

discordancias entre o pensamento de Mario de Andrade e as propostas futuristas:
O autor do pacifista Ha Uma Gota de Sangue em Cada Poema jamais concordaria
com os “principios” que se propunham, como os de Filippo Tommaso Marinetti, a
“glorificar a guerra — unica higiene do mundo -, o militarismo (...)”. Nem admitiria
(sendo homem culto e cultor das tradigdes) “recomendagdes” como o incéndio das
bibliotecas e a inundagdo dos museus (ESPINHEIRA FILHO, 2001, p. 93).

Em carta escrita para Sousa da Silva, Mario de Andrade, falando sobre o livro
Pauliceia Desvairada, conta: “Nao passava duma experiéncia, dum dos muitos “exercicios de
estilo”, que sempre fizera, a la maniere de Fulano ou de Sicrano” (ANDRADE, 1968, p. 160-
161). Mario discute também a associagdo dos poemas de Paulicéia Desvairada aos
procedimentos técnicos do futurismo, como o verso livre. Ele oferece uma alternativa ao
entendimento de que os versos do livro em questdo seguem a estilistica europeia, teorizando
sobre o uso de palavras soltas para a concepcdo do que ele intitula de verso harmonico:
“Harmonia: combina¢do de sons simultaneos. (...). Assim: em vez de melodia (frase
gramatical) temos acorde arpejado, harmonia, - o verso harmdnico” (ANDRADE, 2012, p.
300); e do uso de frases soltas para compor a Polifonia Poética: “Mas, se em vez de usar sO

palavras soltas: mesma sensacao de superposi¢do, nao ja de palavras (notas) mas de frases

(melodias). Portanto: polifonia poética” (ANDRADE, 2012, p. 300). Desta forma, Mario
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defende que em Pauliceia Desvairada usa-se o verso melodico, o verso harmonico e a
polifonia poética.

A partir destes excertos, podemos entender melhor ndo apenas as possiveis relagcdes
tracadas entre o poema Ode ao burgués e o poema de Guerra Junqueiro, mas também o
conteudo de Pauliceia Desvairada enquanto obra poética em sua totalidade. Além disso, os
trechos em questdo apontam para uma experimentacdo constante, por parte de Mario de
Andrade, de diferentes tendéncias propostas por diferentes escolas, contribuindo assim para o
argumento de que Mario de Andrade era um individuo participante da guarda avangada do
pensamento estético de sua época e consciente das diferentes buscas e processos estilisticos de
sua contemporaneidade e da historia da arte. Mesmo assim, a perspectiva do Modernismo
brasileiro defendida por Mario de Andrade ndo se limitava a aplicacdo de técnicas
estrangeiras as situacdes nacionais especificas. Em carta escrita a Pedro Nava, o autor discorre
sobre a necessidade de criacao do novo pelos modernistas brasileiros e sobre as contribuigdes,
consideradas por ele infimas, da tradicdo brasileira e do Modernismo europeu para este
projeto. Assim, apesar de filiar-se a uma tradi¢do para compor a sua concepcao de experiéncia
histérica, Mario de Andrade advoga pela criagdo do novo adaptado aos padrdes das

necessidades internas especificas da realidade brasileira:

(...) O trabalho que no6s temos € imenso, ndo basta intui¢cdo, tem que estudar estudar
refletir refletir e com cuidado com paciéncia fazer tudo em terreno novo pois que os
exemplos da nossa tradicdo ¢ os do Modernismo europeu mal nos ddo uma luzinha
fraca que ndo serve para quase nada... (ANDRADE, 1982, p. 74).

Almada Negreiros, ao contrario de Méario de Andrade, nunca renegou a designacdo de
futurista. Em 1915 ele escreveu o Manifesto Anti-Dantas, onde, ja na pagina inicial, o
apresentava como “POR EXTENSO POR JOSE DE ALMADA NEGREIROS POETA
D’ORPHEU FUTURISTA E TUDO” (ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 641). Dois anos
depois, escreveu e apresentou a [“ Conferéncia Futurista de José de Almada Negreiros € o
Ultimatum Futurista as Gerag¢oes Portuguesas do Século XX no Teatro da Republica, em
Lisboa. Almada voltou a tratar do futurismo, em 1921, na cronica Um Futurista Dirige-se a
uma Senhora e, depois, em 1932, em dois artigos: Um Ponto no I do Futurismo e Outro Ponto
no I do Futurismo. Mesmo assim, considerando o amplo espectro da produgdo de Almada

Negreiros, podemos perceber diversas incoeréncias entre a autoconsciéncia historica do autor
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e aquela preconizada pelo futurismo. Além disso, Almada se filia a outros movimentos
estéticos, como o Sensacionismo € o Modernismo portugués.

Desta forma, acreditamos que a autodesignagdo de futurista representa, na obra de
Almada Negreiros, primeiro, um indicativo da vontade de fazer parte da guarda avangada do
pensamento estético mundial, experimentando em Portugal as tendéncias estéticas influentes
na sua era. Segundo, paralelamente a essa vontade, uma das solucdes de Almada Negreiros
para a condigdo paradigmatica do sujeito fragmentado, tdo pungente na sua
contemporaneidade. Almada, ja no ano de 1915, mesmo ano em que se declara poeta
futurista, também se auto-intitula “poeta sensacionista e Narciso do Egito” (ALMADA
NEGREIROS, 1997, p. 85). Almada nao se dividia em heterdonimos para sentir tudo de todas
as maneiras, ele sempre se manteve unico, experimentando o mundo através da danga, do
teatro, da conferéncia, da poesia e da prosa numa pluralidade de linguagens que dialogavam
com as necessidades internas especificas de sua época: “Os sensacionistas portugueses sao
originais e interessantes porque, sendo estritamente portugueses, sao cosmopolitas e
universais” (PESSOA, 1986, p. 84).

A filiacao ao Orpheu e a autodesignacao de Narciso do Egito apontam para a ideia de
pertencimento a uma determinada tradicdo. Apontam para uma autoconsciéncia de sua época
como expressao presente da gloria de um passado cronologicamente distante, dissociando-se
assim da autoconsciéncia histérica do futurismo. Esta perspectiva se reforca na conferéncia
Prometeu: Ensaio Espiritual da Europa, de 1935, onde Almada defende a ideia de uma
continuidade entre a cultura grega antiga e a cultura europeia: ‘“Prometeu, personagem da
Grécia Antiga, o berco genuino da Europa, descobriu ou preparou a maior descoberta
humana: o humano” (ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 832). Além de Prometeu, Almada
defende a importancia de Jesus Cristo para a cultura europeia: “Prometeu e Jesus Cristo sao
fundamentais no nascimento e vida da Europa” (ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 832). A
reveréncia a antiguidade romana ¢ também expressa na conferéncia Elogio da Ingenuidade ou
as Desventuras da Esperteza Saloia, de 1936: “A historia da palavra ingénuo faz aparecer
pela primeira vez esta palavra no direito romano para designar a condi¢do de que ndo tenha
sido nunca escravo” (ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 897). Almada atribuiu o seu conceito

de ingenuidade, tdo importante enquanto proposi¢ao estética na obra do autor, a origem da
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palavra em latim: “e nasceu entdo a palavra ingenuus que quer dizer nascido livre”
(ALMADA NEGREIROS, 1997, p. 897). A ligacao entre a antiguidade greco-romana e a
contemporaneidade portuguesa ¢ também expressa mais tarde, em 1943, na série de
conferéncias Ver e o Mundo Sensivel. Almada parte da metafisica de Aristoteles, do conceito
de Tekne, da representagdo da personalidade de Homero e diversos outros icones da
antiguidade greco-romana para, novamente, situar, na sua contemporaneidade, a importancia
da recuperagdo da inocéncia contida no ato de ver. Assim, € a partir desta relagdo com a
antiguidade classica, que Almada constroi uma de suas mais importantes propostas estéticas, a
recuperagdo da inocéncia fundamental, definida por Oscar Lopes (1987) como “estado de
pureza em que tudo se sabe sem se dar por isso” (LOPES, 1987, p. 567).

Em conclusdo, acreditamos que os argumentos aqui fornecidos sdo suficientes para
afastar as proposi¢des estéticas de Mario de Andrade e de Almada Negreiros do paradigma da
arte futurista. Além disso, o presente trabalho apresenta uma proposta de interpretacdo do
modernismo, engendrado por ambos os autores, de forma dissociada dos modernismos
produzidos em outros lugares, que também experimentaram, ao longo do século XX, uma
autoconsciéncia de um periodo de viragem histérica. Desta forma, entendemos que as
producdes estéticas de Mario de Andrade e de Almada Negreiros s6 podem ser comparadas
enquanto um improvavel confronto de singularidades entre escritores radicalmente
individuais. Assim, as possiveis semelhancas entre as producdes de Mario de Andrade e de
Almada Negreiros sdo aqui atribuidas a contextos culturais e intertextos em comum. Essas
semelhangas sdo potencializadas por uma vontade, presente na obra dos dois autores, de
pertencimento a um cendrio de arte cosmopolita e interessada nas propostas de diferentes

vanguardas estéticas.

13

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 7 — nimero 1



Darandina

revisteletronica ISSN: 1983-8379

Referéncias

ALMADA NEGREIROS, Jos¢é de. Manifesto anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. 4 cena do odio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. 1 Conferéncia futurista de José de Almada Negreiros:
Compte-rendu pelo conferente. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa.
Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. Ultimatum futurista as gerag¢oes portuguesas do século
XX. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora
Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, Jos¢ de. Um futurista dirige-se a uma senhora. In: BUENO, Alexei
(Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, Jos¢ de. Um ponto no I do futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. Outro ponto no I do futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José¢ de. Prometeu: Ensaio espiritual da Europa. In: BUENO,
Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. Elogio da ingenuidade ou as desventuras da esperteza
saloia. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora
Nova Aguilar, 1997.

ALMADA NEGREIROS, José de. Ver e o mundo sensivel. In. BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997.

14

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 7 — nimero 1



Darandina

revisteletronica ISSN: 1983-8379

ANDRADE, Mario de. Mestres do Passado. Artigos publicados no Jornal do Comércio
(edicao de Sao Paulo), entre 02 de agosto e 01 de setembro de 1921. In: BRITO, Mario da
Silva. Historia do modernismo brasileiro I — Antecedentes da semana de arte moderna. 4 ed.
Rio de Janeiro: Civilizag¢ao Brasileira, 1974.

ANDRADE, Mario de. Ode ao burgués. In. ANDRADE, Mério de. 50 poemas e um prefacio
interesantissimo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

ANDRADE, Mario de. Um prefacio interessantissimo. In. ANDRADE, Mario de. 50 Poema
e Um Prefacio Interesantissimo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

ANDRADE, Mario. Cartas a Alceu, Meyer e outros. In. FERNANDES, Lygia (org). Mario
de Andrade escreve cartas a Alceu Meyer e outros. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1968.

ANDRADE, Mario de. Correspondente contumaz — Cartas a Pedro Nava (1925 - 1944). In:
ROCHA PERES, Fernando (Org). Correspondente contumaz: Cartas de Mario de Andrade a
Pedro Nava. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

ANDRADE, Mério de. 4 escrava que nao é Isaura. In. ANDRADE, Mario de. Obra imatura,
Obras completas, vol 1, Sao Paulo, Livraria Martins Editora, 1960.

ALENCAR, Jos¢ Eudes. Almada Negreiros e Oswald de Andrade: experimentag¢do e
radicalidade no palco da periferia. Tese (Doutorado em Letras)-Pontificia Universidade
Catoélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em: http://www2.dbd.puc-
rio.br/pergamum/tesesabertas/0220914 06 pretextual.pdf. Acesso em: 20 jun. 2014.

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 1996.

ESPINEIRA FILHO, Ruy. Tumulto de amor e outros tumultos — Criagdo e arte em Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Record, 2001.

HABERMAS, Jurgen. O discurso filosofico da modernidade. Frankfurt: Ed. Suhrkamp, 1985.

HOBSBAWM, Eric. As artes transformadas. In: A era dos impérios — 1875-1914. 13a Ed.
Trad. Maria Siene Campos e Yolanda Steidel de Toledo. Sao Paulo:Paz e Terra, 2009.

15

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 7 — nimero 1



Darandina

revisteletronica ISSN: 1983-8379

JACKSON, Kenneth D. 4 prosa vanguardista na literatura brasileira: Oswald de Andrade.
Sao Paulo: Perspectiva, 1978.

JAUSS, Hans Robert. Tradicdo literaria e consciéncia atual da modernidade. In: OLINTO,
Heidrun Krieger (org). Historias de Literatura — As novas teorias alemas. Sao Paulo: Editora
Atica, 1996.

KANDINSKY, Wassily. Do espiritual na arte. 8. ed. Rio de Janeiro: Publicacdes Dom
Quixote, 2010.

LOPES, Oscar. Entre Fialho e Nemésio. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1987.

MANFIO, Diléa Zanotto. As leituras italianas de Mario de Andrade. In: Revista
Coloquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998.

PESSOA, Fernando. O sensacionismo: Prefacio para uma antologia de poetas sensacionistas.
In: QUADROS, Antonio. (org.). Obras em prosa de Fernando Pessoa — Textos de
intervengdo social e cultural: A fic¢do dos heteronimos. Mem Martins: Publicagdes Europa
América. 1986.

PESSOA, Fernando. Como nasceu Orpheu. In: QUADROS, Anténio. (org.). Obras em prosa
de Fernando Pessoa — Textos de intervengdo social e cultural: A fic¢do dos heteronimos.
Mem Martins: Publicagdes Europa América. 1986.

SARAIVA, Arnaldo. Modernismo brasileiro e modernismo portugués. Sao Paulo: Editora da
Unicamp, 1986.

SAPEGA, Ellen. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coloquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998.

16

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacio em Letras/ UFJF — volume 7 — nimero 1



Darandina

revisieletronica ISSN: 1983-8379

O diéario na prosa de Caio Fernando Abreu e Inés Pedrosa®

Antonia Marly Moura da Silva®
Maria Aparecida da Costa®

RESUMO: Este trabalho busca estabelecer um dialogo comparativo entre o conto “Lixo e purpurina”, Ovelhas
negras (1995) do brasileiro Caio Fernando Abreu e “O diario de Jenny”, do romance Nas tuas méos (1997) da
portuguesa Inés Pedrosa, obras em que ambos fazem uso do diario como recurso de seu fazer poético. Para tanto,
serdo oportunos os postulados de Philippe Lejeune sobre a problematica do pacto autobiogréfico, observando
gue o sentido mimético das memorias ultrapassa o desejo de representacdo factual da realidade.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu; Inés Pedrosa; género diario.

ABSTRACT: This paper aims at establishing a comparative dialogue between Caio Fernando Abreu’s short story
“Lixo e purpurina” and “O diario de Jenny” from Nas tuas mdos (1997) by Inés Pedrosa, texts in which both
writers make use of the diary as a resource of their poetic work. The purpose is to analyze the procedure of
fictionalized personal account using Philippe Lejeune’s postulates about the problematic of autobiographic pact,
observing that the mimetic sense of memories overcomes the desire of representation of factual reality.

KEY WORDS: Caio Fernando Abreu; Inés Pedrosa; The genre diary.

Introducéo

No cenério das discussbes tedricas sobre a morte do autor ganha grande
expressividade uma literatura de valorizacdo do individuo, com tragos intimistas, marcada
pelo carater memorialistico, calcada num discurso em primeira pessoa, com marcas de
subjetividade, propiciando reflexdes sobre a controversa separacdo de categorias como autor e
narrador, ficcdo e histdria, pessoa e persona, arte e vida. As experiéncias de vida e a

rememoracao de fatos notabilizam um discurso romanesco autorreflexivo, situado no plano da
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imaginacdo e da memoria. Dai nota-se a potencialidade da literatura epistolar, dos diarios
ficcionais e de outros géneros confessionais em que o principio da verossimilhanca
fundamenta um efeito de grande tensdo entre instancias como autor/narrador/personagem ou,
ainda, categorias como ficgdo e histdria, arte e vida, estabelecendo uma unicidade em que é
tarefa ardua querer separar tais estratos.

E sob este viés tematico que este trabalho procura estabelecer um dialogo comparativo
entre o conto “Lixo e purpurina” (1970) do escritor brasileiro Caio Fernando Abreu e o
romance Nas tuas méos (1997) da escritora portuguesa Inés Pedrosa, obras em que se observa
um entrecruzamento entre subjetividade e autoria na tessitura da estrutura narrativa, tendo em
vista que o diario € o género utilizado na ficcao desses dois escritores.

Sob tal enfoque, acatamos como orientacdo tedrica os postulados de Foucault sobre o0s
géneros discursivos ligados aos relatos de experiéncias pessoais, a nogdo bakhtiniana de
instancias como autor e personagem, bem como os procedimentos da autobiografia e outras
formas de autorrepresentacdo formulados por Philippe Lejeune. A opc¢do pela teoria citada
justifica-se pelo fato de acatarmos tais contribui¢cbes como referéncias significativas no campo
da investigacdo epistemoldgica sobre a problematica em pauta. Nesta perspectiva, é seguindo
este viés tematico que esperamos demonstrar, analiticamente, caracteristicas da prosa de Caio
Fernando Abreu e Inés Pedrosa.

Trata-se de uma tentativa de aproximacdo muito mais de modos e de formas do que de
estabelecer um inter-relacionamento de duas literaturas e de duas culturas. E justamente pela
tensdo proporcionada pelos procedimentos de diferenciacdo que procuramos destacar o diario
na obra desses escritores, buscando compreender o encontro entre passado e presente, a
identidade dessas estéticas, bem como a relacdo de subordinacdo entre ficcdo e realidade e
atributos da metaficcéo.

1. Da literatura e da escrita de si: aspectos gerais

No cenario das letras modernas e pds-modernas, escritas focadas na representacdo do
eu como autobiografias, diarios e cartas vém exercendo poderoso fascinio em diferentes areas
do conhecimento, aproximando, de modo multidisciplinar, poetas, historiadores, sociélogos,

filésofos e criticos literarios, bem como instancias que se revelam pela linguagem tais como
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autor/narrador/personagem ou, ainda, categorias como ficcao e historia, arte e vida. De acordo
com Aguiar e Silva, é no século XVIII, com o pré-romantismo, que a prosa literaria ganha
privilégio em relagdo a outros géneros, incluindo-se “as memorias, a biografia ¢ a
autobiografia — géneros literarios que adquirem entdo estatuto estético e sociocultural de que
ndo usufruiam nos séculos anteriores” (SILVA, 1991, p. 11).

Na ficcionalizacdo de si, 0 uso da primeira pessoa na instancia narrativa incide
diretamente sobre a subjetividade e a categoria do sujeito, uma vez que narrar sobre si implica
necessariamente formular algo que ressoa na interagdo discursiva, pois 0 eu, Segundo
Benveniste, “propde outra pessoa aquela que, sendo embora exterior a ‘mim’ torna-Se 0 meu
eco — ao qual digo tu e que me diz tu” (BENVENISTE, 1995, p. 286). No deleite do falar de
si mesmo, de narrar a propria experiéncia, caracteristica da literatura intimista, instaura-se um
jogo de linguagem que inscreve a simbélica necessidade de compensar uma auséncia. E
através de suas reminiscéncias que os seres ficcionais desnudam realidades consideradas
secretas, elucidando um conteddo de natureza intima que ganha consisténcia na presenca do
outro, o que nos faz lembrar a afirmagdo oportuna que faz Bakhtin em Estética da criacao
verbal (1992) sobre a constitui¢do do discurso do eu que, segundo o estudioso russo, depende
da interlocucéo do outro. Sob a otica bakhtiniana, na “recordagdo que temos habitualmente de
nosso passado, esse outro € muito ativo e marca o tom dos valores em que se efetua a
evocacdo de si mesmo [...]” (1995, p. 167). Dai a consolida¢do de uma forma narrativa que
ganha consisténcia na interlocugdo do outro, quem confere a autenticidade do discurso.
Convém ressaltar, a luz de Foucault, que além de ser o assunto sobre o qual se escreve, a
expressdo do eu é também condigdo necessaria para a formagao do si. “Trata-se ndo de buscar
o indizivel, ndo de revelar o oculto, ndo de dizer o ndo-dito, mas de captar, pelo contrario o ja
dito; reunir o que mais se pode ouvir ou ler, e isso com uma finalidade que nada mais é que a
constituicdo de si” (FOUCAULT, 2006, p. 149). Assim, no jogo especular do duplo, as
emocdes vividas imbricadas no texto tornam duas instancias — autor e leitor — duas partes de
uma mesma moeda, pois 0 eu que relata suas experiéncias necessita de um interlocutor, da
referéncia de um outro.

Enquanto escritura ligada a dimensdo pessoal e intima, a matéria ficcional tende a
sublinhar experiéncias, descortinar o passado e o presente e travar uma luta com a memodria,

configurando um modo narrativo que se deixa contaminar pela atitude reflexiva e pelo signo
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da procura, seja no modo de atribuir sentido a vida, seja da propria condi¢do de narrador, que
sob seu ponto de vista, atraves da palavra, nomeia 0 que vé e 0 que sente, delineando sua
propria existéncia.

E oportuno ressaltar, tal como denomina Foucault (2006), que a “escrita do si” - 0S
diversos géneros discursivos ligados aos relatos de experiéncias pessoais C€omo
autobiografias, diarios, cartas, confissdes, memorias - sempre garantiram lugar cativo na
literatura, mas é com a modernidade que as narrativas do si ganham lugar de destaque, época
em que formas de subjetivacdo ligadas as questdes intimas, tradicionalmente caracterizadas
como menores, passam a compor a alta literatura, prenunciando novos caminhos para a ficgdo
da segunda metade do século XX.

A escrita do si dirigida a outro, a base do género epistolar, € marca recorrente na
literatura. Com a consolidacdo do género romance, sdo inimeros os exemplos de obras
literdrias que fizeram uso de missivas como recurso ficcional. Na literatura portuguesa,
Camilo Castelo Branco explorou com rigor o poder do género epistolar. Contudo, no cenario
da tradicdo literaria, exemplos que marcaram as letras portuguesas sdo as Cartas portuguesas,
de Mariana Alcoforado, do século XVII e as Novas cartas portuguesas de Maria Isabel
Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, do século XX. Outras obras dignas de
mencdo sdo: a célebre obra de Goethe Os Sofrimentos do Jovem Werther, considerada um dos
mais importantes romances do género epistolar; e o classico conto epistolar O Homem de
Areia de E.T. A Hoffmann, dentre outros. A literatura brasileira ndo ficou imune ao género,
“Machado de Assis, o mestre por exceléncia do conto brasileiro incluiu nas suas Histdrias da
meia noite, em 1873, uma narrativa constituida exclusivamente por uma série de cartas, na sua
maioria feminina”, conforme destaca Magalhaes Janior (1972, p. 156) em seu livro A arte do
conto. Na literatura contemporanea, para ficarmos apenas com alguns exemplos, vale destacar
o conto de Lygia Fagundes Teles, “Correspondéncia”, publicado inicialmente em 1949 em
Histdrias escolhidas - narrativa que reune sete cartas trocadas entre Eliezer e sua irma
Natércia. Dalton Trevisan em Morte na praca também faz figurar a carta como canal de troca
na relacdo amorosa vivida pela personagem Ismenia, a autora das missivas. Rubem Fonseca
em seu conto "A Confraria dos Espadas”, especie de conto-epistolar, explora o uso do género

numa historia em que um suposto assassino justifica sua trajetéria de abreviador de vidas. O
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Monstro de Sérgio Sant’Anna ¢é outro exemplo de narrativa epistolar; dentre os contos, “A
carta” recupera em sua trama as experiéncias vividas pela personagem Beatriz.

Outro caso oportuno € o livro Tudo que eu queria te dizer, de Martha Medeiros, uma
coletanea de contos em que personagens missivistas pdem as “cartas na mesa”, desnudando-
se, sensibilizando seus destinatarios com suas dores, suas confissdes e pedidos de perdéo,
dentre outras situacdes ora banais ora tragicas.

Quanto aos diarios, um exemplo digno de nota € O diario de Anne Frank, um texto
confessional que obteve sucesso imediato e fulminante, campedo de venda, revelando o poder
encantatorio da histéria datada. Vale dizer que o diario é uma forma de relato de
acontecimentos do dia-a-dia, datado e organizado cronologicamente, muitas vezes em forma
de confissdo. O carater “intimo” do diario - um tipo de escrita espontanea e descuidada, um
livro que ndo é destinado a um publico - pressupde a revelacdo de ideias e de segredos, além
de apresentar um “eu” individualizado; é um texto que se constroi sem qualquer destino e que
dispensa a intromissdo alheia. Para muitos, é considerado um género menor, na prosa
contemporanea, adquire um status de trama interdiscursiva em que a representacdo do
cotidiano, entrelacado ao biogréfico, instaura um jogo que parece eliminar as fronteiras entre
ficcdo e confissdo, arte e vida. Na literatura portuguesa, os diarios de Maria Gabriela Llansol
sdo reconhecidos pela critica e aclamados pelo publico, ndo somente académico.

No que se refere ao recurso do diario como estratégia discursiva na ficcdo
contemporanea brasileira digna de nota € a obra Em liberdade de Silviano Santiago . Trata-se
de um livro de memadrias em que o autor reinventa e reelabora a prosa de Graciliano Ramos.
Graciliano, o pseudo-narrador, testemunha e fala de si como se fosse o verdadeiro Graciliano
Ramos, recompondo, ap0s a saida do carcere, conflitos pessoais e relagdes que o escritor de
fato viveu e deixou documentado. Nessa autobiografia ficcional, como aponta o titulo do
livro, estdo entrelacados os discursos de Silviano Santiago e de Graciliano Ramos.

Inés Pedrosa, escritora portuguesa, também apresenta em sua obra Nas tuas maos
(1997) o poder das cartas e do diario. O romance ¢ formado por trés partes: “O diario de
Jenny”, “O album de Camila” e, por fim, “As cartas de Natalia”. Trata-se de um drama que
corresponde a trés geracOes de mulheres, como estd dito nos titulos dessas narrativas,
aparentemente independentes, pois o0s textos podem ser lidos separadamente sem

comprometer a construcdo da histdria narrada.
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Na producéo literaria de Caio Fernando Abreu o diario é explorado com maestria. O
conto “Lixo e purpurina”, escrito inicialmente para a obra Inventario do Irremediavel, em
1995, integra a coletanea de contos Ovelhas negras, obra que reune textos organizados pelo
escritor em seu ultimo ano de vida. “Lixo e purpurina”, narrado em primeira pessoa, ¢ um
texto de género hibrido organizado em forma de diario e permeado de cartas, citacdes,
traducdo e didlogos. Num misto de diario e narrativa, os fragmentos datados constituem as
impressBes de um personagem que experimenta a dificil e dolorosa condicdo de exilado. Vale
dizer que o relato autoficcionalizado é utilizado por Abreu em outras narrativas, como
percebemos nos contos “Bem longe de Marienbad” e “London, London”. Quanto ao recurso
do fragmento narrativo atrelado ao tempo, também observamos sua estrutura no conto
“Retratos”, de Ovo apunhalado, narrativa cuja forma se aproxima a de um diario.

Rubem Fonseca também aparece como um apreciador do diario ficcionalizado, tal
como podemos ver em seu livro Diario de um fescenino. Na obra, a intencionalidade do autor
pde em debate, de forma metalinguistica, os nuances da escrita do diario.

Esse breve levantamento ilustrativo revela o valor literario da escrita do si no cenario
das letras, perspectiva estética que parece buscar uma sintonia com aspectos da mimese
aristotélica, sobretudo quando Aristételes apresenta os modos de representacdo na tragédia,
defendendo que vida e arte encontram-se imbricadas. Em sua declaragdo, “a tragédia ¢
imitacdo, ndo de pessoas, mas de uma acao, da vida, da felicidade, da desventura; a felicidade
e a desventura estio na acéo e a finalidade é uma agéo, no uma qualidade” (ARISTOTELES,
1997, p. 25). Nesta perspectiva, emocgdes e sentimentos integram realidade e arte para
constituir a ficcdo como categoria estética.

E, pois, atentos as transformagdes que vém ocorrendo na literatura das Gltimas décadas
do século XX e seguindo a linha de reflexdo aqui proposta, que objetivamos investigar
aspectos do diario na ficcdo de Caio Fernando Abreu e Inés Pedrosa, observando tracos da
ficcionalizacdo de si e a configuragdo identitaria dos seres ficcionais para por em relevo
aspectos do diario ficcional. O objetivo é identificar diferentes representaces do eu,
procurando sublinhar elementos constitutivos da narrativa, a partir e através da observacédo de
temas recorrentes que envolvam, no entorno da caracterizacdo de personagens, a questdo do

duplo, da identidade e da alteridade. A escolha das duas obras explica-se pelo enfoque
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psicolégico/social e do cotidiano ou a tragédia das trivialidades da vida, como afirma Maximo
Gorki ao referir-se a literatura produzida por Tchekhov (MARIA, 2004)

O diario, uma forma de relato de acontecimentos do dia-a-dia, datado e organizado
cronologicamente, muitas vezes em forma de confissdo, para muitos um género menor, na
prosa contemporanea adquire um status de trama interdiscursiva em que a representacao do
cotidiano entrelacado ao biografico instaura um jogo que parece eliminar as fronteiras entre
ficgéo e confissdo, arte e vida.

Enquanto “escrita do si” - tais como denomina Foucault ao referir-se aos diversos
géneros discursivos ligados aos relatos de experiéncias pessoais - o diario na producdo
literdria de Abreu e Pedrosa se reveste de técnicas de autoficcionalizacdo em que o0 uso da
primeira pessoa inscreve um quadro de questionamento em torno da identidade de certas
categorias inseridas no fazer poético. No caso do conto “Lixo e purpurina”, narrativa de
género hibrido, situado na fronteira entre o diario e o conto moderno, é praticamente
impossivel identificar categorias como pessoa e persona, ficcdo e autobiografia, autor e
narrador, vida e obra. “O diario de jenny”, por sua vez, diferindo da forma do diario, é um
texto metaficcional que registra as memorias da personagem Jenny. E uma narrativa de cunho
testemunhal que repousa sobre o paradoxo entre fato e ficcdo, realidade e imaginacdo, pois
recupera o passado através das lembrancas, sem compromisso com a verdade.

A autobiografia, segundo Phillipe Lejeune ¢ uma “narrativa retrospectiva em prosa
que uma pessoa real faz de sua prdpria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a historia de sua personalidade” (2008, p.14). Assim, voltada para o passado, a
autobiografia ¢ diferente do didrio “inimigo da memoria” (LEJEUNE, 2008, p. 284), “vivido
como escrita sem fim” (LEJEUNE, 2008, p. 270), género que “se define por um Unico trago: a
datagdo” (LEJEUNE, 2008, p. 274). Nesta perspectiva, a partir dos postulados lejeunianos,
propomos neste trabalho analisar o procedimento do relato pessoal ficcionalizado utilizado na
poética de Caio Fernando Abreu e Inés Pedrosa, observando, no desvelamento do eu, a linha
ténue entre ficcdo e histdria e a confluéncia entre as posicdes de autor, narrador e personagem.

No conto “Lixo e purpurina” de Caio Fernando Abreu a ficcdo funde-se com a
memoria, 0 narrador evoca uma realidade em que imaginacao e reproducdo sdo inseparaveis;
em seu estatuto ficcional, a histéria confunde-se com a prépria vida. O principio da

verossimilhanga que fundamenta o mundo criado pelo autor, cria um efeito de intensa tenséo
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dramatica entre autor e personagem, estabelecendo uma unicidade em que é tarefa ardua

querer separar essas categorias, pois, em uma situacdo dessa ordem, de acordo com Bakhtin:

O autor ndo s6 Vvé e sabe tudo quanto vé e sabe o herdi em particular e todos os
her6is em conjunto, mas também vé e sabe mais do que eles, vendo e sabendo até o
que é por principio inacessivel aos herdis; é precisamente esse excedente, sempre
determinado e constante de que se beneficia a visdo e o saber do autor, em
comparagdo com cada um dos herdis, que fornece o principio de acabamento de um
todo — o dos herdis e o0 do acontecimento da existéncia deles, isto €, o todo da obra
(1992, p.32).

Neste jogo especular em que autor e personagem constituem-se enquanto duplo, a
memoria revela-se enquanto imaginacdo; as emocOes vividas estdo imbricadas no texto
tornando autor e personagem uma sé entidade.

Em “O diario de Jenny” de Inés Pedrosa, a narradora situa sua vida, da juventude a
velhice, criando um efeito de intensa situacdo dramatica entre a personagem e seu mundo.
Num resgate emotivo de suas memorias, a narradora presentifica o passado, falando sobre si
ou dando explicacfes sobre o que viveu, conferindo aos eventos um certo efeito ficcional,
numa intensa forga persuasiva em busca do carater verossimil da historia narrada, o que é

possivel perceber, a partir de falas da narradora:

Nunca contei esta historia a ninguém. [...] Comecei agora a escrevé-lo sobretudo
para Camila, temo que um dia ela descubra a totalidade dos factos e se zangue
connosco” (PEDROSA, 2011, p. 18);

N&o procures explicagdo para a vida, nem a tomes com pena ou escandalo; quando
eu ficar tdo velha que pareca louca, 1€ nestes cadernos que eu fui feliz (PEDROSA,
2011, p. 21);

Hoje tenho a certeza de que deveriamos ter contado a Camila o nosso segredo, tao
pobremente encenado” (PEDROSA, 2011, p. 37).

Embora preocupada em construir um relato verdadeiro para a filha, “o diario de
Jenny” ¢ um texto marcadamente fundado por tragos ficcionais, uma vez que a narradora
“brinca” com os aspectos da realidade, investindo em tragos da intuicdo e da imaginagdo. A
descri¢do dos fatos ora corresponde a experiéncia real ora oferece uma imagem que pde em
duvida a percepcéao da realidade cotidiana. O efeito de sentido criado na arquitetura ficcional
demonstra que a narradora sabe explorar o poder encantatdrio das palavras. Numa tentativa de
informar a vida, Jenny investe em aspectos mimeticos que confluem vida e arte, memoria e

ficgéo, ficcdo e confisséo.
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2. Caio Fernando Abreu: entre lixos e purpurinas

Caio Fernando Abreu, escritor gaucho e cidaddo do mundo, adepto da filosofia do
movimento hippie e destaque no conturbado cendrio da contracultura, inicia sua carreira
literaria num ambiente marcado pelo autoritarismo, periodo de grande censura a palavra
escrita, momento em que a literatura e a arte valorizam elementos sordidos da vida e uma
certa intencionalidade de contestacdo. E nesse contexto em que sdo publicados os livros
Limite branco e Inventario do irremediével, ambos de 1970; porém, é na década de 80 que 0
gaucho se consolida no panorama das letras nacionais com a publicacdo de Morangos
mofados (1982), livro considerado pela critica como o mais importante do escritor. Sua obra
foi escrita entre os anos 60 e 90, uma vez que aos 47 anos, no dia 25 de fevereiro de 1996
morre portador do virus da AIDS. Vale enfatizar que depois de Morangos mofados sua obra
tem grande aceitacdo editorial e também o reconhecimento da critica especializada.

Caio F*, como preferia ser chamado, é um exemplo de escritor que Se preocupou em
explorar o cenario cosmopolita, problematicas marginais e experiéncias de vida do homem
contemporaneo. Sua producéo literaria € marcada por elementos estéticos que rompem com 0
padrdo consagrado pela tradicdo literaria, sua escrita legitima um trabalho original com a
linguagem, o que resulta num tecido ficcional que valoriza o teor enigmatico e alegérico de
suas histdrias. A estrutura de suas narrativas, densa, descontinua e atemporal, caracteriza-se
pelo carater fragmentéario dos enredos e pela falta de tracos definidores do género de seus
personagens, 0 que acaba por confundir o leitor, e deixa-lo inseguro diante de lacunas
observadas na arquitetura ficcional. Na tensdo narrativa, a explosdo de soliddo, de melancolia
e estados depressivos sdo aspectos que permeiam 0s dramas de Sseus personagens. Seus
conflitos interiores sdo permeados de situacdes de amor, separagdes, morte e violéncia, velada
e. revelada pela linguagem. Grande parte de sua obra permite um didlogo com o contexto
politico da época de sua producdo ao mesmo tempo em que constitui matéria para a analise da
vida interior das personagens.

Num tom transgressor, Abreu decreta em sua prosa literaria um espaco para as

minorias, para 0s gays, sempre em favor daqueles considerados diferentes e, por isso,

* “F. que Caio incorporou quando saiu aquele livro da Christiane F. 13 anos, drogada, prostituida e o escambau”,
conforme depoimento de José Mércio. In: DIP, P. Para sempre teu, Caio F. (p. 49)
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destituidos de vez e de voz. A poética dos excluidos de Abreu conquista o reconhecimento da
critica e ocupa, hoje, espaco privilegiado no cenario das letras contemporaneas brasileiras.
Inventario do Irremediavel (1970), o primeiro livro de Caio Fernando Abreu, recebeu o
prémio Fernando Chinaglia, concedido pela Unido Brasileira dos Escritores. A primeira
edicdo da obra passou por uma criteriosa revisdo, com modifica¢bes no contetdo e no titulo,
inclusive a retirada de alguns dos contos. Na nova edicdo, de 1995, o titulo passa a ser
Inventario do ir-remedidvel, com a segunda palavra separada por hifen, mudancas que o
proprio autor justifica no prefacio desta edigdo. Nas palavras do escritor: “Da primeira edi¢do
foram eliminados oito contos, os restantes reescritos, e até o titulo mudou, passando da
fatalidade daquele irremediavel (algo melancélico e sem saida) para ir-remediavel (um trajeto
que pode ser consertado?)” (ABREU, 2005, p. 17).

O conto “Lixo e purpurina”, escrito inicialmente para a obra Inventario do
Irremediavel, em 1995 integra a coletanea de contos de Ovelhas negras, obra que relne textos
organizados pelo escritor em seu Gltimo ano de vida. Localizado na fronteira entre a ficcdo e a
historia, literatura e realidade, o conto apresenta a estrutura de um diario, propiciando ao leitor
uma reflexdo sobre a categoria autoral. Os fragmentos escritos no diario pdem em cena um
personagem que fala de si, mascarando o liame entre a realidade e ficcao.

Vale dizer que o relato autoficcionalizado € utilizado por Abreu em outras narrativas,
como percebemos nos contos “Bem longe de Marienbad” € “London, London”. Quanto ao
recurso do fragmento narrativo atrelado ao tempo, também observamos sua estrutura no conto
“Retratos”, de Ovo apunhalado, narrativa cuja forma se aproxima a de um diario.

Segundo Baena,

Caio Fernando Abreu acreditava, portanto, nesta mescla de vida e obra, ficgdo e
referéncias pessoais, produzindo algo como um caminhar ritmado desses elementos
na mesma trama narrativa, numa espécie de hibridismo literario, salutar, engenhoso
e contemporaneo, trazendo consigo a diversidade e intensidade das verdades (re)
construidas e constituindo-se naquilo que hoje denominamos de autoficgéo (2008, p.
158).

“Lixo e purpurina”, narrado em primeira pessoa, ¢ um texto de género hibrido
organizado em forma de diario e permeado de cartas (fragmentos de 31 de janeiro e 19 de
margo); citacbes (fragmentos de 11 de marco, 8 de maio e 29 de maio); tradugéo (26 de
maio); dialogos (fragmento de 28 de maio). Num misto de diario e narrativa, os fragmentos

datados constituem as impressGes de um personagem que experimenta a dificil e dolorosa
10
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condicdo de exilado. Além de diario intimo, a obra é também relato critico de um personagem
desacreditado da vida diante de tantas dificuldades enfrentadas durante o exilio: desemprego,
fome, frio, morada incerta, perseguicdo da policia, a situacdo de didspora. Enfim, é uma
realidade de total desengano e desalento, como podemos perceber na declaracdo do

personagem no fragmento de 8 de fevereiro:

Chorei trés dias, depois dormi dois dias.

Parece incrivel ainda estar vivo quando ja ndo se acredita em mais nada.
Olhar, quando j& ndo se acredita no que se vé. E ndo sentir dor nem medo porque
atingiram seu limite. E no ter nada além deste amplo vazio que poderei preencher
como quiser ou deixa-lo assim, sozinho em si mesmo, completo, total. Até a
préxima morte que qualquer nascimento pressagia (ABREU, 2005, p. 197).

O diario ¢ escrito em 1974, em Londres, ou “Babylon city”, como ¢ denominada a
cidade de Londres no texto. O relato dura quatro meses. Os fragmentos sdo escritos no
periodo de 27 de janeiro a 29 de maio, data do ultimo registro. Obedecendo a estrutura do
diario, o relato é escrito a medida que os fatos vdo acontecendo.

Na introducdo feita a “Lixo e purpurina”, o proprio autor desnuda o processo de

escrita e a arquitetura ficcional da obra:

De vérios fragmentos escritos em Londres em 1974 nasceu este diario, em parte
verdadeiro, em parte ficcdo. Hesitei muito em publicd-lo — ndo parece “pronto”, ha
dentro dele vérias linhas que se cruzam sem continuidade, como se fosse feito de
bolhas. De qualquer forma, talvez consiga documentar aquele tempo com alguma
intensidade e isso quem sabe pode ser uma espécie de qualidade? (ABREU, 2005, p.
193).

A partir da nota introdutoria do diério, € possivel observar os limites entre a realidade
e a ficcdo, pois, por sua natureza, por um lado, o diario admite a subjetividade do personagem
e a expressao metaférica de si, por outro lado, enquanto narrativa requer uma certa
referencialidade em relacdo aos fatos vividos. Neste liame entre realidade e ficcdo é possivel
atentar para a verossimilhanca com o cotidiano vivido pelo personagem e a verdade historica,
as angustias e dificuldades enfrentadas pelo escritor no periodo de exilio na Europa. Sobre o

diario e a experiéncia vivida pelo autor em exilio, afirma Souza:

essa correspondéncia entre os textos e a vida do autor se d& ndo apenas porque ele
assim os reconhece, mas também em razdo das equivaléncias entre as experiéncias
dos personagens e alguns fatos vividos pelo escritor galicho: o exilio na Europa
entre 1973 e 1974, os subempregos como faxineiro e modelo vivo em escolas de

11
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desenho, além das inumeras dificuldades como exilado, sdo relatados em
depoimentos de e sobre Caio Fernando Abreu (2010, p. 26).

Em “Lixo e purpurina” o autor resgata suas memorias, ficcionaliza o vivido e cria uma
versdo de si, confluindo realidade e fic¢do, ficcdo e historia, passagem do vivido ao relato
documental/testemunhal. Franco Junior (2008), refletindo sobre o teor da ficcionalidade da
obra e as mascaras utilizadas para enredar o leitor esclarece sobre a teia constitutiva deste

género de natureza plural — diario e conto:

“Lixo e purpurina” se situa, no minimo, na fronteira entre dois géneros: o diario e o
conto moderno. Se, por natureza, o diario € um género hibrido, aberto ao registro
variado de dados que constituem os eventos que marcam a vida de um individuo
que, nele, se toma como personagem protagonista de sua propria vida, vendo-a e, em
certo sentido, vivendo-a, simultaneamente, mergulhado em suas préprias
experiéncias e olhando essas mesmas experiéncias a uma certa distancia — aquela
que fatalmente se interpde entre o vivido e o escrito, dado que ja porta as marcas da
experiéncia transfigurada em texto e, portanto, pelo menos potencialmente,
transformada em literatura, ficcdo —, o conto moderno, por sua vez, tem na sua
origem a concepgdo de Edgar Allan Poe que faz do género o resultado do registro,
pelo artista, de um episédio considerado emblematico ndo apenas de uma
experiéncia protagonizada pela(s) personagem(-ns), mas de uma (ou mais) vida(s) e
de um tipo de conflito ou situacdo draméaticos ( FRANCO JUNIOR, 2008, p. 53).

O narrador de “Lixo e purpurina” recupera o cotidiano, a0 mesmo tempo em que
traduz a memoria e a histéria daquele lugar. O diario é como faz crer Lejeune, “uma escrita
quotidiana: uma série de vestigios datados” (2008, p. 259), portanto, um instrumento capaz
de legitimar um testemunho, de reconstruir a memoria de uma realidade vivida e conectar as

pontas da histéria: um drama imaginario e também verdadeiro.
3. O diario de Jenny: por Inés Pedrosa

Inés Pedrosa inicia sua carreira como jornalista em 1983 e estreia nas letras
portuguesas com seu primeiro romance A instru¢do dos amantes (1992) - antes disso escreveu
um livro infantil Mais ninguém tem (1991). Seu terceiro romance Fazes-me falta é sua
primeira obra publicada no Brasil em 2003. Segundo Oliveira (2008, p. 27) “foi no bojo da
segunda onda do boom narrativo portugués, em 1992, que Inés Pedrosa publicou seu primeiro

livro de ficcdo, a que se seguiram mais dois romances € um volume de contos”.

12
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Em seus romances as acGes ndo sdo relevantes, importa mais a reflexdo que seus
personagens fazem sobre si mesmos e sobre 0 mundo em seu entorno. Sua ficcdo € uma
poética da prépria anglstia do homem moderno.

Nas tuas maos (1997) é o segundo romance da escritora, formado por trés partes: “O
diario de Jenny”, “O album de Camila” ¢, por fim, “As cartas de Natalia”. Trata-se de um
drama que corresponde a trés geracGes de mulheres, como esta dito nos titulos dessas
narrativas. Os textos podem ser lidos separadamente sem comprometer a construcdo da
histéria narrada. E, portanto, considerando essa possibilidade de “recorte” que, neste trabalho,
o0 ponto focal de nossa anélise é apenas o primeiro capitulo da obra — “O diario de Jenny”.
Interessa aqui mostrar os tracos distintivos do diario da personagem Jenny, estabelecendo
relagdes com o conto em formato de diario intitulado “Lixo e purpurina” de Caio Fernando
Abreu.

“O diario de Jenny” ¢ um texto metaficcional, uma historia reinventada sob a
perspectiva da personagem Jenny que € a0 mesmo tempo a narradora — uma tradutora de
memorias - e a intérprete da histéria de amor por ela vivida. Jenny se expressa na forma do
diério intimo, onde o passado adquire importancia capital. Para dar verossimilhanca ao relato,
a exposicdo do cotidiano e a mencdo a objetos, pessoas e lugares sdo representativos do
esforco de fidelidade ao real, de modo a intensificar o contrato mimético e a narrativa de si
empreendidos pela personagem narradora numa tentativa de atualizar sua interrogagédo sobre
um casamento de aparéncias e a experiéncia de um triangulo amoroso. Ressignificando a
“Quadrilha” de Carlos Drummond de Andrade, ¢ possivel situar o quadro do tridngulo
amoroso da seguinte forma: Jenny ama Antonio — seu marido - que ama Pedro, com gquem
divide sua morada com o aval da esposa Jenny.

Jenny, como a propria narradora declara no terceiro fragmento do diéario, é uma
“virgem casada”. A personagem aceita o casamento de aparéncias e a homossexualidade do
marido. Talvez, a necessidade de escrever um diario intimo nasca do desejo de desmascarar o
casamento de aparéncias e a condi¢do de cumplice da relacdo homoerdtica vivida por Antonio
e Pedro.

Convém destacar que o diario de Jenny rompe com o0 modelo consagrado pelo género.
Ao invés de fazer um relato datado sobre os acontecimentos atuais, o texto é um resgate do

gue a personagem viveu, permeado de analises sobre a histdria vivida. O tom confessional é
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marca recorrente no diario, como podemos constatar a partir da declaracdo da narradora:
“Durou vinte anos, nunca te contei. Nem a ti, nem a ninguém, nem sequer a Camila”
(PEDROSA, 2011, p. 26). Estruturado em fragmentos numerados, dez ao todo, ao invés de
datas, o diario é um relato dirigido a filha da narradora, uma forma de desabafo dirigido a
Camila, a quem Jenny espera 0 apoio por ter mantido um segredo de tanto tempo. O relato
pressupde um interlocutor, pois a autora espera que seu diario seja lido, ao contrario do diario

intimo que ndo pressupde interacdo ou a bishilhotagem de outro.

Nunca contei esta histdria a ninguém. Nao me pareceu que tivesse qualquer
interesse, as pessoas aborrecem as historias felizes e tém razdo, a felicidade convoca
0 que em nés ha de mais melancélico e solitario. Comecei agora a escrevé-lo
sobretudo para Camila, temo que um dia ela descubra a totalidade dos factos e se
zangue conosco (PEDROSA, 2011, p. 18).

Escrito ja& na fase adulta da narradora, o diario € uma rememoracdo de fatos e
lembrangas significativas que vdo do momento em que Jenny conhece Antonio ao momento
presente, Jenny aos 75 anos, conforme se verifica nos depoimentos da narradora: “Nao penses
que estou a dourar o0 drama da tua existéncia. Tento, pelo contrario, descrever tranquilamente
a possivel verdade destes setenta e cinco anos que ja vivi” (PEDROSA, 2011, p. 19).

Distanciada do passado e detentora de um conhecimento adquirido com a velhice, a
narradora pode analisar com propriedade aquilo que viveu.

No diario, Jenny confidencia o tormento experimentado com o casamento de
aparéncias, investindo numa mimese em que reinventar o passado é o0 modo encontrado para
desvelar sua histéria de vida. Ao resgatar suas memorias, reconstituindo o passado, a
personagem cria uma versdo de si, confluindo realidade e ficcdo, verdade e mentira, ao
mesmo tempo em que faz antever na narrativa o ténue limite do passado com o presente,

ressaltando imagens de aprisionamento e libertacao.
4. A retdrica do si em Caio Fernando Abreu e Inés Pedrosa

Sob o falso signo do despojamento de si expresso na linguagem do diario, entre a
ilusdo e o fingimento, Caio Fernando Abreu e Inés Pedrosa pdem em debate o estatuto da
ficcionalidade e da autoria, da ficcdo e da confissdo, historia e arte, redirecionando a

subjetividade expressa nas categorias persona/pessoa e narrador/personagem.
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O diario “Lixo e Purpurina” parece querer fundir criagio e vida. E uma forma de
exposicdo do cotidiano, escrita datada, em que o autor externaliza acontecimentos do dia a
dia, registra opinides, a0 mesmo tempo em que fixa um passado determinado no tempo.
Obedecendo aos modelos classicos, o diario € escrito em um caderno, no qual o autor investe
na autenticidade do momento vivido, reconstruindo a memoria de uma situacdo de exilio.
Uma espécie de relato autobiografico, composto por figuras, em lugar de personagens, o que
permite ao leitor suspeitar que haja identidade entre autor e personagem. A inter-relagédo do
literdrio com aspectos que envolvem a memodria e a situacdo supostamente vivida produz um
enlace que ora vela ora revela as verdades ditas no texto.

Vale dizer que engquanto observatorio da vida, como quer Lejeune (2008, p. 260), o
diario “pressupde a intencdo de balizar o tempo através de uma sequéncia de referéncias. “O
diario de Jenny”, portanto, ndo pode exatamente ser classificado como um diario, pois a
narrativa volta-se para o passado, ao contrario do comumente acontece neste tipo de texto
que, segundo Lejeune (2008, p. 261) ¢ “uma lista de dias, uma espécie de trilho que permite
discorrer sobre o tempo”.

Encontramos em “O didrio de Jenny” uma histdria que poderia ser classificada como
uma autobiografia, pois, € um relato retrospectivo em que a narradora reconstrdi sua prépria
vida, compondo uma espécie de confissdo que rompe com o modelo padrdo do género diario,
“escrita quotidiana: uma série de vestigios datados” (LEJEUNE, 2008, p. 259).

A questdo crucial que levantamos sobre a natureza do texto confessional de Inés
Pedrosa diz respeito a sua publicacdo, pois 0 propésito de “O diario de Jenny” é passar do
ambito privado para o dominio publico, eliminando a perspectiva de segredo referenciado no
texto desde as primeiras paginas. Pode-se dizer que Jenny necessita da confirmacgdo do outro
para legitimar a escrita do si, a expressdo de seus segredos mais intimos. Na representacdo de
dois papéis - ora Jenny, a mulher que experimentou um casamento fracassado, ora a narradora
que tece a historia vivida - o diario configura-se como um tipo de escrita que é uma
reinvenc¢do do passado, pois o relato ndo busca a reproducéo genuina dos fatos, pelo contrério,
constitui-se como um espago de reflexdo e também um instrumento para a propria
constituicdo do sujeito, dai a necessidade de um leitor, pois a historia contada ultrapassa a
individualidade da mulher que se anulou em nome da cumplicidade e de um amor ndo

correspondido.
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Residuos da Bruxaria Medieval em “A feiticeira”, de Inglés de Sousa

Romildo Biar Monteiro*
Elizabeth Dias Martins®

RESUMO: Este trabalho analisa os residuos medievais da bruxaria presentes no conto “A feiticeira” (1893), de
Inglés de Sousa, mormente quanto a personagem Maria Mucoim, que segundo a crenca popular seria bruxa,
numa mentalidade proxima daquela da Idade Média. Nesse sentido, confrontamos a narrativa de Inglés de Sousa
com o conto “A Dama pé-de-cabra” de Alexandre Herculano, contraponto relativo aos residuos contidos no
imagindrio medieval e popular. Para tanto, pautamo-nos na Teoria da Residualidade, proposta teorico-
investigativa sistematizada por Roberto Pontes, professor da Universidade Federal do Ceara, que se baseia no
principio de que toda cultura contém residuos de outros tempos e espacos.

Palavras-chave: Residualidade; Mentalidade; A feiticeira; Bruxaria; A dama pé-de-cabra.

RESUME: Ce travail analyse la médiévale déchets de sorcellerie présente dans I'histoire "La sorciére” (1893),
Inglés de Sousa, d'autant plus que le caractére Maria Mucoim, qui, selon la croyance populaire serait sorciére, un
état d'esprit mystique proche de celle du Moyen Age. En ce sens, confronter le récit de Inglés de Sousa avec
I'histoire "pied de chevre de La Dame" par Alexandre Herculano, le contrepoint de déchets contenus dans
I'imagination médiévale et populaire. A cette fin, nous référons a la théorie de la Résidualité proposition
d'investigation théorique systématisée par Roberto Pontes, de 1’Universidade federal do Ceard, fondée sur le
principe que chaque culture contient des résidus d'autres temps et d'espaces.

Mots-cles: Résidualité; Mentalité; La sorciere; Sorcellerie; pied de chévre de La Dame.

INTRODUCAO

Herculano Marcos Inglés de Sousa nasceu em Obidos, no Para, em 28 de dezembro de
1853 e faleceu no Rio de Janeiro em 1918. Foi advogado, jornalista, professor, romancista e
contista. Introduziu o Naturalismo no Brasil, mas seus romances iniciais ndo obtiveram
repercussdo. Tornou-se notério com O missionario (1891), que, como toda sua obra,
manifesta a influéncia de Emile Zola. Nesse romance, descreve com fidelidade a vida numa
pequena cidade do Pard, revelando agudo espirito de observagdo, amor & natureza, fidelidade

a cenas regionais.

! Graduando do Curso de Letras da UFC. Bolsista de Iniciagio Cientifica CNPg — PIBIC 2014/2015.
2 Doutora em Letras pela PUC - Rio. Professora Associada do Departamento de Literatura e do Programa de pos-graduagéo
em Letras da Universidade Federal do Ceara.
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De sua producao literaria temos O cacaulista (1876); Historia de um pescador (1876);
O coronel sangrado (1877); O missionério (1891) e Contos amazdnicos (1893). Deste ultimo
livro escolhemos o conto “A feiticeira”, objeto de nosso estudo.

No livro Contos Amazénicos (1892), o autor utiliza as estéticas realista e naturalista,
chegando até mesmo a adotar procedimentos do fantéstico, para falar de lendas, costumes e
episodios historicos da regido amazonica. A primeira vista, causa certa estranheza falar que
um escritor naturalista utilize o fantastico em suas obras, porém, Inglés de Sousa, em toda a
sua obra procurou descrever seu lugar de origem, por isso, ao descrever a regido amazonica,
entendida ndo apenas como aquela que se situa no estado do Amazonas, e sim como um
espaco cultural que possui mitos e lendas caracteristicos daquela regido, sendo indispensavel
recorrer ao fantastico. O autor pretendia mais do que fazer observacgdes cientificas, falar do
comportamento humano e compreendé-lo.

Assim sendo, e mesmo contrariando a estética naturalista, Inglés de Sousa faz uso dos
mitos e simbolos presentes no imaginario do povo da selva para de maneira clara e concisa
falar do homem amazoénico, vitima de uma sociedade rural, visto que 0 conto se passa no
século XIX. Todavia, a sociedade ribeirinha que é descrita pouco se modificou, 0 homem que
la vive nos dias de hoje ainda € o0 mesmo que luta diariamente pela sobrevivéncia, que
continua a ser tecnologicamente desfavorecido e, principalmente, continua a ser vitima do
descaso do governo.

O livro é composto de nove narrativas curtas: “O voluntario”, “A feiticeira”, “Amor de
Maria”, “Acaud”, “O donativo do capitdo Silvestre”, “O gado do valha-me Deus”, “O baile do
Judeu”, “A quadrilha de Jaco Patacho” e “O rebelde”. Nessas narrativas, podemos notar o tom
determinista do naturalismo, como € o caso de “O Voluntario”, assim também o tom
panfletario em algumas ocasifes. Contudo, sem duvida, é o fantastico que mais chama
atencdo nos contos e nosso trabalho se propde a mostrar essa caracteristica em “A feiticeira”,
tomando por base uma perspectiva residual da mentalidade medieval sobre bruxaria.

Em “A feiticeira”, o clima constitutivo da narrativa gira em torno do tenente Antonio
de Sousa, cético que se orgulha de ndo compactuar com as crendices do povo, e o0 encontro

deste com uma bruxa de verdade, a Maria Mucoim:
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O tenente Antbnio de Sousa era um desses mo¢os que se gabam de ndo crer em
nada, que zombam das coisas mais sérias e riem dos santos e dos milagres.
Costumava dizer que isso de almas do outro mundo era uma grande mentira, que s6
os tolos temem o lobisomem e feiticeiras. (SOUSA, 2004, p.25)

A descrenca em tudo que estava ligado ao sobrenatural, faz com que o jovem chegue a
cacoar da feiticeira e até mesmo, ir a casa dela e confronta-la, sendo em seguida vitima de
seus poderes magicos, pois @ Mucoim é atribuido o poder de inundar a cidade. O desfecho do
conto se da quando o tenente, procurando salvar-se da inundag&o, busca abrigo numa canoa,
que tem como unica tripulante Maria Mucoim.

A partir de agora damos inicio ao confronto do conto de Inglés de Sousa com o de
Alexandre Herculano. No do autor portugués, a acdo diabdlica tem inicio por decisdo
individual do infatigdvel monteiro cristdo D. Diogo Lopes, ao enamorar-se de uma formosa
dama encontrada num penhasco. Apenas no primeiro encontro amoroso D. Diogo vem toma
ciéncia que ela tem os pés forcados, como os de caprino: “s6 quando, a noite, no castelo, pode
considerar miudamente as formas nuas da airosa dama, notou que tinha os pés forcados como
os de cabra” (HERCULANO, 1952, p. 219). Na sucessdao da narrativa, D. Diogo sera
enredado em episodios de magia diabolica, porque a formosa dama, que exercita poderes de
bruxaria em muitos momentos coincidentes com 0s postos em pratica por Mucoim, é a

prépria encarnagdo do Diabo.
1. Teoria da Residualidade

Na busca de compreender como a mentalidade medieval acerca do imaginario das
bruxas manifesta-se ativamente no conto “A feiticeira”, de Inglés de Sousa, faremos uso da
Teoria da Residualidade Literaria e Cultural, proposta tedrico-investigativa sistematizada por
Roberto Pontes®, que pode ser sintetizada no axioma: “Na cultura e na literatura nada é
original; tudo é remanescente; logo, tudo € residual”. (PONTES, s/d, p.01)

A Teoria da Residualidade busca encontrar a fungdo do imaginario popular no fazer
literario, ao revelar substratos mentais que foram ao longo dos tempos incorporados, e que

sdo empregados, pelo autor, na criacdo do texto literario. Ao escrever, o autor lapida esses

% Poeta, critico, ensaista. Doutor em Literatura pela PUC - Rio. Professor do Departamento de Literatura e do
Programa de pds-graduacdo em Letras da Universidade Federal do Ceara.
3

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 7 — ndmero 1



Darandina

revisteletraonlica ISSN: 1983-8379

sedimentos, num procedimento de cristalizagdo, como tentaremos mostrar em “A feiticeira”.
Desse modo, a teoria em questdo diz respeito ao residuo, isto é, a “aquilo que remanesce de
uma época para outra e tem a forca de criar de novo toda uma cultura, toda uma obra”
(PONTES, 2006, p. 08).

No que tange ao termo residualidade, podemos afirmar que este foi utilizado a partir
de uma nova perspectiva, por Roberto Pontes, na obra intitulada Literatura insubmissa
afrobrasilusa (1999), como afirma o tedrico. A pesquisadora Elizabeth Dias Martins, coautora

deste artigo também discorre sobre o termo para ressaltar que:

A residualidade se caracteriza por aquilo que resta, que remanesce de um tempo em
outro, podendo significar a presenca de atitudes mentais arraigadas no passado
proximo ou distante, e também diz respeito aos residuos indicadores de futuro. Este
altimo é o caso de artistas que, independente da estética a qual pertengam, incluem
em suas obras uma linguagem precursora, sendo por isso comumente considerados
artistas “avant la lettre”. Mas a residualidade ndo se restringe ao fator tempo;
abrange igualmente a categoria espaco, que nos possibilita identificar também a
hibridac&o cultural no que toca a crencas e costumes (MARTINS, 2003, p. 518).

Faz-se necessario compreender como o residuo se mantém vivo. Nesse sentido,
podemos pensar que essa conservagdo da-se através de dois processos: hibridacéo cultural e
cristalizagdo. O primeiro ocorre quando ha a unido de duas ou mais culturas, como no Brasil,
em que podemos facilmente notar residuos culturais derivados das culturas portuguesa,

indigena e africana, como esclarece a transcri¢do abaixo:

Ora, todos sabem que a transmissdo dos padrdes culturais se da através do contato
entre povos no processo civilizatorio. Assim, pois, com 0s primeiros portugueses
aqui chegados com a missdo de firmar dominio do império luso nos trdpicos
americanos, ndo vieram em seus malotes volumes d’Os Lusiadas nem das Rimas de
Luis de Camdes, publicados em edicdo princeps apenas, respectivamente, em 1572 e
1595. Na bagagem dos nautas, degredados, colonos, soldados, e nobres aportados
em nosso litoral, entretanto, se ndo vieram exemplares impressos de romances
populares da Peninsula Ibérica nem os provenientes da Inglaterra, Alemanha e
Franca, pelo menos aqueles homens trouxeram gravados na memoria 0S que
divulgavam pela reproducéo oral das narrativas em verso. Assim, desde cedo, e a
mingua de uma lIdade Média que nos faltou, recebemos um repositério de
composicBes mais do que representativo da Literatura oral de extracdo geografica e
histérica, cujas raizes estdo postas na Europa ibérica do final da ldade Média,
justamente quando ganhavam definicdo as linguas romanicas (PONTES, 1999, p.
01).
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Ou seja, a hibridacao cultural é a combinagdo de diferentes formas que, ao final,
emerge como um novo elemento. No caso do repertério cultural brasileiro, este é formado por
um pilar de carater afrobrasiluso®.

A cristalizacdo, por sua vez, é a acdo lapidadora pela qual determinado sedimento
cultural passa, adaptando-se ao novo clima, a uma nova realidade, isto é, cristalizando-se.
Entretanto, 0 que permanece ndo é algo estatico, mas algo que estd em constante
transformacédo. O remanescente desse procedimento € o residuo; nao algo que foi melhorado,
mas que, ao passar por um refinamento, conserva-se vivo no presente, sob um novo aspecto,
mas mantendo sua esséncia.

Entretanto, serd possivel afirmar, no que toca a crenca em bruxas, que no Brasil
existem residuos da mentalidade medieval, mesmo considerando que ndo tivemos Idade
Média? Podemos assegurar que sim. E isso se deve ao mecanismo da colonizacao, a partir do
qual, no “prolongamento modificado do imaginario europeu, o Brasil passava também a ser
prolongamento da Metrdpole, conforme avancava o processo colonizatério. Tudo que la
existe, existe aqui, mas de forma especifica, colonial” (SOUZA, 2002, p. 31). Podemos ainda
considerar o pensamento de Massaud Moisés: “com a colonizagdo, veio-nos a Idade Média,
em vez da Renascenca foram os padrées medievais que nos moldaram como povo e cultura”
(MOISES apud MARTINS, 2007, p. 275).

Se bem verificarmos, ao escrever “A Dama pé-de-cabra” Alexandre Herculano
procedeu do mesmo modo que Almeida Garrett, este, na recolha de um precioso Romanceiro
popular ibero-portugués, enquanto aquele foi aos Nobiliarios, aos santorais, em busca de uma
maneira portuguesa de ser e estar no mundo, do mesmo modo que Inglés de Sousa tratou o
material recolhido do povo com igual finalidade. E, note-se, o imaginario trabalhado por
Herculano e Sousa se delineia inteiramente no plano da bruxaria e do maravilhoso, que séo
medularmente do medievo.

Consequentemente, por intermédio dos colonizadores, o Brasil tornou-se depositario
de fortes influéncias medievais. E muito embora n&o tenhamos tido uma cultura mediévica ao
tempo devido, possuimos uma cultura pré-colombiana milenar e um profundo sincretismo

cultural, pois nosso pais € recebedor de diversificadas fontes.

* Termo cunhado por Roberto Pontes que teve origem “na compreenséo de que a identidade nacional de cada
povo se da ap6s uma transfusdo de residuos culturais” (MARTINS, 2003, p. 519).
5

Darandina Revisteletronica— Programa de P6s-Graduacao em Letras/ UFJF — volume 7 — ndmero 1



Darandina

revisteletraonlica ISSN: 1983-8379

Com base nos conceitos aqui descritos, buscaremos assinalar como “A feiticeira”,
proveniente do ambiente amazonico do final do século XIX, apresenta residuos da
mentalidade da bruxaria propria do medievo, especificamente na figura da personagem Maria

Mucoim.
2. O imaginério da bruxa

O periodo chamado de Idade Média encarna um momento na Historia em que o forte
sentimento religioso e a imaginagdo constituiam a coluna da compreensdo humana acerca de
si e do universo. Os individuos encontravam-se necessitados de principios cientificos, até
entdo escassos, pois, na tentativa de encontrar respostas para perguntas como “Quem eu sou?”
e “Para onde vou?”, percebiam que estavam submersos numa diversificada teia de crengas
nem sempre capazes de explicar a realidade circundante. Na ldade Média, tudo era possivel: a
mentalidade do homem medieval aceitava que acontecimentos sobrenaturais pudessem
ocorrer, porque “a descrenca ndo fazia parte do universo mental do homem de entdo”
(FEBVRE, 2009, p. 39). Nesse sentido, a existéncia das bruxas era facilmente aceitavel.

Na abertura das narrativas de Herculano e Sousa, instaura-se uma voz ancestral que se
sobressai e é ressignificada pela ficcdo. Essa voz que se mostra delineada por um espaco
mitico, denso, e arraigado em ensejos antigos e repetidamente ecoados por povos e eras,

acende na modernidade a chama do estranhamento e da inquietacéo:

Vés os que ndo credes em bruxas, nem em almas penadas, nem nas tropelias de
Satanas, assentai-vos aqui ao lar, bem juntos ao pé de mim, e contar-vos-ei a historia
de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia.

E ndo me digam no fim: — "N&o pode ser." — Pois eu sei ca inventar cousas
destas? Se a conto, é porque a li num livro muito velho, quase tdo velho como o
nosso Portugal. (HERCULANO, 1952, p. 217)

Chegou a vez do velho Estévao, que falou assim:

— O tenente Antdnio de Sousa era um desses mocos que se gabam de ndo crer em
nada, que zombam das coisas mais sérias e riem dos santos e dos milagres.
Costumava dizer que isso de almas do outro mundo era uma grande mentira, que s
os tolos temem o lobisomem e feiticeiras. Jurava ser capaz de dormir uma noite
inteira dentro do cemitério, e até passear as dez horas pela frente da casa de judeu,
em sexta-feira maior. Eu ndo lhe podia ouvir tais leviandades em coisas medonhas e
graves sem que 0 meu coracdo se partisse, e um calafrio me corresse a espinha.
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Quando a gente se se habitua a venerar os decretos da Providéncia (SOUSA, op. cit.,
p.25).

Nos excertos, fica evidenciado que existe uma espécie de ‘codigo contratual’, no qual
se faz necessario que o leitor/ouvinte tome para si a crenca nas tradigdes populares tal como
ocorria na sociedade medieval, atualmente substituida pela crenca na racionalidade e no
combate as supersticoes. Percebemos ainda, que ambos os textos sdo recriagdes de “mitos
reais”, submetidos ao crivo artistico dos autores, demostrando assim, que a literatura tem a
sua raiz na oralidade.

No conto de Alexandre Herculano, D. Diogo Lopes ndo discute, ndo questiona o
surgimento maravilhoso da dama por quem de inopino se apaixona: “E se eu te amasse mais
que a minha mée, porque nao te cederia qualquer dos seus muitos legados?” (HERCULANO,
1952, p. 218). Mas nao dizemos da presentificacdo em si do espirito maligno, e sim do seu
poder de fascinio exercido sobre o espirito do monteiro, uma seducdo sem artificios,
conseguida apenas pela contemplacdo da imagem surgida entre as lapas. Tal fascinio é tipico
das narrativas de bruxedo, fato que contrasta com a construgdo da personagem Antonio de
Sousa, do conto “A feiticeira”, que em nada cria, apesar dos sucessos narrados contrariarem
sua convic¢do. Ha um diferencial nas duas situacdes, mas devemos levar em consideracdo que
a primeira, segundo o narrador, se passa no século XI, sendo aceitavel, enquanto a segunda
ganha foro narrativo no século XIX, quando o ceticismo ja tinha lugar no pensamento
ocidental.

A crenca em bruxas é um fenémeno cultural de cunho universal. Essas figuras
aparecem no imaginario de diversos povos com VArios nomes e poucas variacdes das
caracteristicas a elas atribuidas. Alguns estudiosos, entretanto, diferenciam feiticaria de
bruxaria. Tomemos o exemplo de Russell’, que avigora a feiticaria como uma pratica
vinculada as crendices e as supersticdes, bem como as préaticas de curas magicas que tinham
grande importancia nas culturas primitivas. Enquanto isso, a bruxaria seria uma espécie de
culto em que havia, a priori, um pacto demoniaco, representando um grande mal.

A partenogénese da bruxaria ainda é uma discussédo que produz controvérsias. O

vocabulo “bruxaria” surge, pela primeira vez, no ano de 589, no ambiente agrario, ficando

> RUSSELL, Jeffrey B. Histéria da Feiticaria. Rio de Janeiro: Campus, 1993.
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habitualmente localizado no espaco rural, como podemos entender a partir da afirmacéo do
pensamento de Nogueira: “A irrup¢do da bruxaria se d4 no meio rural fundamentalmente,
onde a presenca de antigas tradicOes e a auséncia da tutela ortodoxa Ihe permite exercer as
suas atividades, se ndo maléficas ao menos magicas” (NOGUEIRA, 2004, p. 61).

E onde transcorre a acdo do conto do autor de Val de Lobos? As personagens dessa
histéria se movimentam nas terras de D. Diogo Lopes, herdade senhorial com extensos
campos, serras, rochedos, silvedos, matas e fluxos de dgua corrente, onde ha um castelo tipico
dos feudos medievais. E onde se passa a acdo do conto de Inglés de Sousa? Na exuberante
natureza amazonica, sendo desnecessario enumerar o que nela ha. O espaco rural proprio para
as narrativas de bruxedo esta representado em ambos 0s contos.

E em meados do século XI que a imagem da bruxa comeca a habitar o imaginario
europeu, e a aversao as mulheres, assim como o rigido controle sexual, trazem a tona uma
figura mitologica que voa pelos céus a noite, revivendo o mito de mulheres que
compactuavam com o demonio.

N&o podemos esquecer o antolégico voo da formosa dama, mulher de D. Diogo,
durante o jantar no castelo, quando da persignacéo feita pelo monteiro para esconjurar a morte
do aldo pela podenga negra de sua mulher. Quebrado o juramento feito pelo senhor cristdo a
mulher endemoniada, esta se escafedeu por uma claraboia do castelo levando a filha do casal,
D. Sol, pelo braco, de quem néo se tem mais noticia no conto:

O bardo olhou para ela: viu-a com os olhos brilhantes, as faces negras, a boca
torcida e os cabelos ericados. E ia-se alevantando, alevantando ao ar, com a pobre D.
Sol sobragada debaixo do brago esquerdo [...] e, continuando a subir ao alto, saiu por
uma grande fresta... (HERCULANO, 1952, pp. 221-222)

A bruxaria europeia teve origem justamente na conexao com o arquétipo da feiticeira
cristalizado no imaginario popular, assim como no triunfo do Cristianismo e na agdo dos
inquisidores, que punham, nessas préticas, a alcunha de seitas heréticas, nascidas no &mago do
periodo medieval.

Largamente difundida por todo o ocidente cristdo, a bruxaria a partir desse instante
passou a vincular-se a imagem do Diabo, inimigo do Cristianismo e de Deus, porque “na

esfera divina, ndo existe Deus sem 0 Diabo” (SOUZA, op. cit., p. 29). Assim sendo, 0
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Cristianismo anunciava o Diabo como o que busca retirar as almas da presenca de Deus, para
traga-las ao inferno.

Voar, levando D. Sol consigo para seu reino tenebroso; colocar 0 onagro a seu servico
e submisso as suas ordens; encurtar o tempo de um ano durante uma noite de sono;
desencadear uma tempestade para possibilitar o resgate de D. Diogo por seu filho D. Inigo da
masmorra islamica, sdo cometimentos de bruxedo no conto de Herculano, que se equivalem
ao propagar do odor de enxofre; realizar dancas diabdlicas; acular os animais contra um
jovem cético; provocar uma chuva torrencial no de Inglés de Sousa, revelando narrativas
distantes no espaco/tempo, mas que estdo miticamente irmanadas pelo viés residual.

Ao contrario do que se imagina o grande momento de caga as bruxas nao foi a Idade
Média. A fase de caca literal as bruxas foi do século XV ao XVII e culminou com a crise
religiosa. Ora, nem todos se sentiam seguros quanto aos caminhos da fé no periodo
reformista. A perseguicdo as bruxas muitas vezes foi empreendida pelo Estado, sendo estas
cacgadas tanto por catdlicos como por protestantes.

O imaginario alusivo as bruxas esta intrinsecamente anexado aos indmeros casos
inquisitoriais, em que pessoas acusadas de bruxaria, de adivinhacdo e de outras acdes
maléficas, agregadas as entidades demoniacas, eram torturadas, queimadas e mortas. Os

inquisidores praticavam uma violéncia legalizada, que beirava a insanidade:

Idealmente, 0 que a Inquisi¢do desejava era salvar o herege, seguindo uma ldgica
irrefredvel. Até o Gltimo momento, até o Gltimo segundo precedente a execugao,
espera-se do herege que confesse seu erro, que se reconhe¢a em erro. N&o deixara de
morrer, mas ganhara a salvacdo. O suplicio sofrimento na terra permite entdo que ele
evite o inferno e alcance, apds a dose necesséria de purgatério, o grande corpo da
Cristandade celeste (LE GOFF, 2006, p. 167).

Entretanto, por mais horrivel que essas a¢fes parecam, € indispensavel levar em conta
a mentalidade da época, impregnada de elementos medievais, tal como o profundo sentimento
cristdo. A Biblia contém diversas historias relativas a pessoas lan¢adas em fornalhas, covas de
leBes, barrigas de grandes peixes, mas que, por terem fé em Deus, sobreviveram sem
sofrimento. Portanto, tornava-se viavel acreditar que os individuos torturados pela Inquisicdo
sO sofreriam se ndo possuissem a fé cristd e se estivessem pactuadas com o Diabo. Sendo

assim, ndo é de admirar que os torturados confessassem supostos pactos diabélicos.
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H& ainda outro aspecto que permeia o imaginario da bruxaria: o Saba. Bruxas e
feiticeiras reuniam-se a noite, em lugares ermos e sombrios, em ambiente campestre ou
montanhoso. Em determinadas ocasifes, poderiam chegar voando em bastdes ou em
vassouras; em outras, poderiam montar Seres bestiais ou estarem metamorfoseadas em
animais. Os principais atos eram o de abandonar a fé cristd e o de comungar com o Diabo.
Este é, grosso modo, uma reunido do saba. Podemos acrescentar outros aspectos ao Sab4, pois
a este cerimonial “seguiam-se banquetes, dancas, orgias sexuais. Antes de voltar para casa,
bruxas e feiticeiros recebiam unguentos maléficos, produzidos com gordura de criancas e
outros ingredientes” (GINZBURG, 2007, p. 09).

Agora, pergunta-se, como 0 imaginario da bruxa cristalizou-se no imaginério
brasileiro? Para respondermos a este questionamento temos de nos reportar a ocasido da
colonizacdo do Brasil. Nao foi apenas a Europa que assistiu a perseguicdo as bruxas.
Feiticeiros passaram a circular no seio do sistema colonial. Um ndmero notavel de pessoas
condenadas em Portugal por préticas de bruxarias foi degredado para o Brasil. E nos trés
primeiros séculos de existéncia da Colonia “fundiram-se mitos, tradicdes europeias seculares
e o universo cultural dos amerindios e africanos” (SOUZA, op. cit., p. 85).

Percebemos, aqui, o carater residual da bruxaria em solo brasileiro enquanto reflexo
do imaginario proveniente da Peninsula Ibérica. Trazida até nds pelos portugueses, a bruxaria
europeia passou, aqui, por uma mistura com 0s costumes e crencas dos colonos, dos indigenas
nativos e dos africanos.

Nas terras brasilicas, os ritos coloniais chamados de calundu e catimbo foram
associados pelos inquisidores ao Saba europeu. Resumidamente, podemos dizer que o
calundu constituiu uma manifestacdo cultural de carater africano, que uniu diferentes etnias
africanas em uma identidade cultural comum e, por agregar escravos, trazia grande risco ao
sistema escravocrata, pois, poderia acarretar fugas e levantes. O catimbd, por sua vez, era e é
um ritual de possessao divina realizado por indigenas, sendo este, assim como aquele, um rito

coletivo. Ambos os ritos foram refreados pela acéo clerical vigente, a saber:

O homem europeu do final da Idade Média e inicios da Epoca Moderna acreditava
na existéncia de humanidades monstruosas que habitavam os confins do mundo
entdo conhecido. Com a inser¢do do Novo Mundo no horizonte europeu, verificou-
se um deslocamento no universo imaginario: as humanidades monstruosas se
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associaram aos habitantes das terras americanas, mas, a diferenca do que acontecia
na Europa, passaram a ser demonizadas. (SOUZA, 2002, p. 371).

Nesse sentido, os clérigos buscavam encontrar nas atividades dos amerindios,
caracteristicas que os atrelassem as bruxas. No contato com as préaticas méagico-religiosas dos
nativos, 0S europeus precisaram buscar imagens em seu imaginario, como a bruxa voadora e
os rituais do Saba das feiticeiras, para através delas, poderem compreender, de modo

satisfatorio, o que haviam encontrado na nova terra.

3. Maria Mucoim, a bruxa

N&o podemos negar a contribui¢do dos contos de fadas no que tange a caracterizacao
maléfica da bruxa na literatura. Senhoras de meia idade, de aspecto horrivel, desprovidas de
dentes, donas de narizes tortos e verrugosos, vestidas de preto, e de andar manco — €
aproximadamente assim que seu perfil é tracado nos inimeros enredos de histdrias infantis.
Faz-se necessario, entretanto, esclarecer que essa caracterizagcdo ndao € apenas presente na
literatura, sendo identificavel também na Historia, como revela Barros: “No inicio as
acusacdes foram dirigidas a mulheres feias, velhas rudes, analfabetas e pobres, justamente as
que correspondiam ao estere6tipo da mulher maligna e que condizia com a fungdo da bruxa”
(BARROS, 2002, pp. 357-358).

A velha Maria Mucoim ¢ apresentada como “uma velhinha magra, alquebrada, com
olhos pequenos e olhar sinistro, as macas do rosto muito salientes, a boca negra, que quando
se abria num sorriso horroroso, deixava ver um dente, um s6! Comprido e escuro.” (SOUSA,
2004, p. 29). Desse modo, o semblante da personagem revela uma relacdo residual com a
feicdo da bruxa europeia. Assim, no conto, 0s residuos medievais sdo captados por intermédio
da oralidade, pela lembranga das fogueiras, assim como, pelas inesgotaveis historias contida
na memoria coletiva.

Em “A feiticeira”, Maria Mucoim ¢ tida como uma bruxa. Aos poucos vamos
recolhendo subsidios que nos fazem pensar em elementos provenientes da mentalidade

medieval referentes ao imaginario das bruxas e feiticeiras. Nao é nosso objetivo discutir se
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esses elementos foram eleitos por Inglés de Sousa de forma consciente ou inconsciente. O que
chama atengdo € que esses materiais sdo remanescéncia de um imaginario sobre o perfil da
bruxa.

Uma pequena observacdo digna de nota reside no fato de Maria Mucoim ser uma
tapuia, isto é, uma indigena. Faz-se necessario ressaltar que, historicamente, os rituais e
crencas dos indios aqui encontrados no momento da colonizacdo foram confundidos com as
praticas de feiticaria ocorridas na Europa. No conto em analise, essa mentalidade europeia
sobreviveu; e 0 espaco em que se desenrola a narrativa e os elementos encontrados na casa da
velha feiticeira apenas ratificam esse pensamento.

Os diversos manuais da Inquisicdo, entre os quais, o famoso Malleus Maleficarum,
alertavam que a bruxa compartilhava um pacto com o Diabo, pelo qual passava a ser sua serva
e com quem, mantinha por vezes relacfes sexuais. Tais crencas foram alimentadas pela Igreja,
disseminando medo nas comunidades e levantando suspeitas contra determinadas pessoas.

O que chama atencdo é que essas a¢bes proprias do ambito mediévico persistem vivas
de modo residual. Maria Mucoim ¢ acusada de ser bruxa, e “Quem nao reconhece a primeira
vista essas criaturas malditas que fazem pacto com o inimigo e vivem de suas sortes mas,
permitidas por Deus para castigo dos nossos pecados?” (SOUSA, op. cit., p. 39). E necessario
perceber que o pacto com o Diabo € apresentado e as acusacGes de bruxaria eram
compartilhadas pela crendice popular. Dessa forma, “o carater essencial da bruxaria ndo € o
dano que ela causa as outras pessoas, mas 0 seu carater herético, o culto ao Demdnio, que a
transforma no maior dos pecados, renunciando a Deus e adorando ao Diabo, ameaca toda a
cristandade”. (NOGUEIRA, op. cit., p. 62).

No conto, quando o cético Antdnio de Sousa percebe-se em perigo ao encontrar a
feiticeira, procura se defender, mas logo é atacado pelos animais que sdo comandados pela
velha Mucoim. Em um gesto desesperado, o rapaz consegue desferir um golpe no coracédo de
um bode negro, enquanto exclama de modo inconsciente uma invocacdo religiosa: “Jesus,
Maria!” (SOUSA, op. cit., p.37). Essas palavras provocam efeitos diabdlicos nos animais, que
fogem: “O diabolico animal deu um berro formidavel e foi recuando cair sem vida sobre um
monte de 0Ss0S; a0 mesmo tempo 0 gato contorceu-se em convulsdes terriveis, e o urubu e a

coruja fugiram pela porta aberta” (SOUSA, op. cit., p 37).
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Percebemos a existéncia de um embate dualistico entre Deus e o Deménio, t&o
caracteristico do periodo medieval, “onde a sociedade se divide sempre em duas fac¢des em
constante peleja” (NOGUEIRA, op. cit., p. 62), pois, “o poder do Criador ¢ infinito ¢ a arte do
Inimigo varia” (SOUSA, p. op. cit., 26). A bruxa sendo um dos inUmeros agente de Sata
presta submissdo absoluta, renega qualquer ato de pureza, principalmente, os que estejam
intimamente irmanados a Deus e a Igreja. Desse modo, ao realizar uma invocacgéo religiosa,
pronunciando o nome de Jesus e da Virgem Maria, 0 jovem tenente consegue afastar os
animais, enfurecendo a velha Mucoim, que “vendo o efeito daquelas palavras magicas, soltou
urros de fera e atirou-se contra o tenente, procurando arrancar-lhe os olhos com as agucadas
unhas.” (SOUSA, op. cit,, p. 37). No conto de Herculano fica ressaltada igualmente a
oposicao entre o divino e o demoniaco, desde 0 momento em que D. Diogo para conseguir a
méo da dama do penhasco jura que jamais se persignaria: “De que servem benzeduras?
Matarei mais duzentos mouros e darei uma herdade a Santiago. Ela por ela. Um presente ao
apostolo e duzentas cabegas de cdes de Mafamede valem bem um grosso pecado”
(HERCULANO, 1952, p. 219), até o ensejo em que faz o pelo-sinal diante da morte do aldo
pela podenga negra no jantar em que fica patente ser ele um cristdo inabalavel e ela uma
bruxa em que se traveste o deménio: ““A la fé que nunca tal vi! Virgem bendita. Aqui anda
cousa de Belzebu.’ E, dizendo e fazendo, BENZIA-SE E PERSIGNAVA-SE.”
(HERCULANO, 1952, p. 221).

Ha no conto de Inglés de Sousa um aspecto que se avulta, que é o demonismo,
percebido ndo apenas nas acGes da feiticeira, mas também no cotejo das expressdes presentes
na narrativa, tais como: “propagadores do mal”, “olhar sinistro”, “boca negra”, “criaturas
malditas”, “hediondo oficio”, “olhar diabdlico”, “dancas diabdlicas”, “cheiro de enxofre”,
“olhar sem luz”, “legido de seres misteriosos e horrendos”, entre outras expressdes.

Inimeros sdo os relatos pertinentes ao pacto demoniaco, principalmente os que aludem
as reunides do Saba. O historiador Carlos Ginzburg no livro Historia Noturna, assegura-nos
que por mais de trés séculos por toda a Europa, tanto homens como mulheres por meio de
tortura confessavam terem participado dessas reunides, encontros que aconteciam em lugares

afastados, durante a noite.
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E perceptivel o tom de satanismo posto nas linhas do texto literario em analise, tendo
em vista a representacdo do pacto com o Diabo e a adocdo de estruturas mentais que nos
reportam a crenca em bruxas do periodo medieval.

No conto, além da acusacdo de bruxaria, lancada a velha, ha também de forma sutil

um residuo do Saba europeu, pois:

Ja houve quem visse, ao clardo de um grande incéndio que iluminava a tapera, a
Maria Mucoim dancando sobre a cumeeira dancgas diabdlicas, abragada a um bode
negro, coberto com um chapéu de trés bicos, tal qual como ultimamente usava o
defunto padre. Alguém, ao passar por ali a desoras, ouviu o triste piar do
murucututu, ao passo que o sufocava um forte cheiro de enxofre. Alguns homens
respeitaveis que por acaso se acharam nos arredores da habitagdo maldita, depois de
noite fechada, sentiram tremer a terra sob os seus pés e ouviram a feiticeira berrar
como uma cabra. (SOUSA, op. cit., pp. 33-4).

A terra também treme no conto de Herculano, basta ver a seguinte passagem:

Apenas o grito do velho soou, assim ele como D. Inigo foram bater contra o poial do
cruzeiro, onde ficaram de brucos, envoltos em lodo. O onagro, ao sacudi-los de si,
soltara um rugido de besta-fera. Sentiram entdo um cheiro intoleravel de enxofre e
de carvao de pedra inglés, que logo se percebia ser coisa de Satands. E ouviram
como um trovao subterréneo; e a ponte baloigcava, como se as entranhas da terra se
despedagassem. (HERCULANO, 1952, p. 247)

A aluséo as dangas sabaticas se encontra fincada num ambiente amplo e culturalmente
diverso. Assim, esse imaginario revela-se profundamente residual, hibridado a partir do
intercambio cultural verificado entre Africa, Brasil e Portugal.

No instante em que percebemos a alusdo ao Saba, no texto de Inglés de Sousa, “temos
a clara demonstracdo de uma mentalidade residual a remontar a visdo de mundo dos jesuitas
que aqui estiveram no periodo colonial.” (MARTINS, 2007, p. 281). O que é “consonante ao
modo de ver dos “enviados de Deus” para salvar os indios, tidos por eles como “barbaros” e
“endemoninhados.” (MARTINS, op. cit., p. 281).

Este, residualmente, era 0 modo como os colonos compreendiam os costumes dos
indigenas, pois vislumbravam neles, caracteristicas que os ligavam as bruxas, chamando de
feiticeiro e bruxos, os chefes dos espagos sagrados nessas comunidades, acreditando que tais

lideres religiosos contribuiam para o pacto com o Diabo nas tribos indigenas.
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N&o obstante esses aspectos, encontramos um afastamento do agrupamento social,
uma acao tida como tipica das pessoas envolvidas com bruxaria. Essas pessoas viviam, em
sua maioria, isoladas, habitando proximo a florestas, muitas vezes em pequenos casebres,
devido a posicao social. Esse ambiente cristalizou-se no conto, em que encontramos Maria
Mucoim, habitando uma cabana miseravel, “situada entre terras incultas nos confins dos
cacauais da margem esquerda. E segundo dizem, um sitio horrendo e bem préprio de quem o
habita” (SOUSA, op. cit., p. 33), no qual “se passavam as cenas estranhas que firmaram a
antiga reputacéo da caseira do vigario.” (SOUSA, op. cit., p. 33).

O pensamento medieval de que a bruxa era capaz de causar mal aos outros atraves de
feiticos sobreviveu, sendo esse residuo suscetivel de verificagdo no conto em analise, pois, “a
tapuia retirou-se para o Paranamiri, onde, em vez de cogitar em purgar 0S seus grandes
pecados, comegou a exercer o hediondo oficio.” (SOUSA, op. cit., p. 30) Este ‘hediondo
oficio’ pode ser caracterizado pelas acusagOes de que as bruxas causavam desastres naturais,
traziam pragas, cometiam infanticidios, faziam pacto com o deménio, praticavam os sabbats,
entre outras acGes a elas atribuidas.

Podemos visualizar no conto o processo de cristalizacdo, isto é, o processo de

lapidacdo e aclimatacdo do residuo a nova realidade, no excerto que se segue:

Era um quarto singular o quarto de dormir de Maria Mucoim. Ao fundo uma rede
rota e suja; a um canto um montéo de 0ssos humanos, pousada nos punhos da rede
uma coruja, branca como algoddo, parecia dormir; e ao pé dela um gato preto
descansava em uma cama de palhas de milho. Sobre um banco rdstico estavam
vérias panelas de forma estranha, e das traves do teto pendiam cuiambucas rachadas,
donde escorria um liquido vermelho parecendo sangue. Um enorme urubu, preso por
uma embira ao esteio central do quarto, tentava picar um grande bode, preto e
barbado, que passeava solto, como se fora o dono da casa (SOUSA, op. cit., pp.43-
44).

Vemos aqui, toda uma fauna intrinsecamente ligada ao oculto, ao mistério, aos maus
agouros, alem de elementos tipicos da bruxaria, tais como: o gato e o bode. Ora, a figura da
bruxa € impensavel sem a do Diabo, que quase sempre, se apresenta na forma de um bode
negro, animal que muito se assemelhas as caracteristicas do deus pagdo, Pan. No excerto,

percebemos que o bode, figura ligada ao Diabo, anda livremente pela casa, como se fosse 0
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real proprietério daquele casebre. Todavia, o urubu, certamente ocupa de forma cristalizada o
lugar do corvo, sendo este, um ser ndo pertencente a fauna nacional.

Faz-se necessario ressaltar a existéncia de um residuo zoomdrfico, que concerne a
crenca de que a bruxa poderia se transformar em animal, sendo o gato, a cabra e o bode, as
transformacfes mais recorrentes. No conto essa metamorfose se d4 com a figura de outro
animal: “Pessoas respeitaveis afirmaram-me ter visto a tapuia transformada em pata, quando é
indubitavel que a Mucoim jamais criou aves dessa espécie.” (SOUSA, op. cit., p. 30) Ha
também a existéncia de outros elementos que aludem as praticas de bruxaria: 0S 0SS0S
humanos, as panelas diferentes (caldeir6es?) e o liquido que parecia sangue.

Um ultimo residuo concernente a permanéncia da mentalidade dos bruxedos, é o de
que as bruxas “Sabiam provocar chuvas torrenciais que submergiam as culturas, o raio que
derrubava casas e arvores, a chuva de granizo que destruia o trigo ainda verde e os pomares”
(SALLMANN, 2002, p.54).

Este residuo se confirma no conto “A feiticeira” quando:

A Maria Mucoim, deitada com os peitos no chdo e a cabeca erguida, cavava a terra
com as unhas, arregacava os labios roxos e delgados, e fitava no rapaz aquele olhar
sem luz, aquele olhar que parecia querer traspassar-lhe o coragdo. O tenente Sousa,
como se tivesse atras de si o inferno todo, pbs-se a correr pelos cacauais. Chovia a
cantaros. Os medonhos trovBes do Amazonas atroavam 0s ares; de minuto em
minuto relampagos rasgavam o céu. (SOUSA, op. cit., p. 38).

O rapaz busca fugir ao abrigo de um pequeno barco, mas qual ndo foi sua surpresa ao
se deparar com o seguinte: “Mas ndo era o tenente Ribeiro o tripulante da canoa. Acocorada a
proa da montaria, a Maria Mucoim fitava-o com os olhos amortecidos e aquele olhar sem luz,
que lhe queria traspassar o coragdo...” (SOUSA, op. cit., p. 46).

E interessante verificarmos que a Dama pé-de-cabra além do poder de seducéo,
também possui a capacidade de interferir nos fenbmenos meteoroldgicos, acdo que no

imagindrio europeu atribuiu-se as bruxas:

Enquanto a dama cantava estas cantigas, 0 mancebo sentia um
guebrantamento nos membros que crescia cada vez mais e que o obrigou a
assentar-se. E logo, logo ouviu-se um ruido abafado, como de trovdes e de
ventanias enfolgando-se em covoadas: depois 0 céu comecou de toldar-se, e
cada vez era mais cris, até que, enfim, apenas uma luz de crepusculo o
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alumiava. E a mansa alméacega refervia, e os penedos rachavam, e as arvores
torciam-se, e os ares sibilivam. (HERCULANO, 1952, pp. 239-240)

Por fim, salientamos que, mesmo ndo apresentando de forma direta uma ligacdo com a
imagem da bruxa, o conto de Alexandre Herculano nos revela fortes indicios de bruxaria que

nos permitem entrever essa ilagao.

CONCLUSAO

A partir do exposto, percebemos que Maria Mucoim reflete a mentalidade da
sociedade medieval, no que diz respeito ao imaginario da bruxaria, o que vem ratificar a ideia
de que “A feiticeira” é um escrito residual. Ficou demonstrado que espacos, tempos e culturas
entrecruzam-se, convergem e possibilitam a permanéncia de determinados objetos culturais ao
longo dos séculos. 1sso porque esse fragmento cultural que permanece ativo, independente da
forma como se apresente a esséncia de seu modo de pensar e de agir — seu carater residual —,
remanesce, por hibridacéao cultural e por cristalizacdo, no imaginario popular.

E o que vislumbramos nas construcbes das personagens maléficas da “Dama pé-de-
cabra”, de Alexandre Herculano, que apresenta um espago diabdlico revelador de residuos
medievais, e de “A feiticeira”, pois esta traz em si caracteristicas da bruxaria medieval,
mesmo estando afastada temporal e espacialmente do periodo mediévico. Esse aspecto
residual da figura da bruxa, como desvendou esta pesquisa, foi trazido para o Brasil pelos
portugueses, no momento da colonizacdo. Sendo assim, se desde o principio do Estado
brasileiro nossas terras foram fertilizadas pela mentalidade medieval, podemos assegurar que
as crencgas que aqui existem possuem essencialmente tonalidades provenientes do medievo.

A guisa de concluso, podemos afirmar que a Teoria da Residualidade se faz relevante
no campo dos estudos literarios, uma vez que consegue explicar como o modo de agir, de
pensar e de sentir de uma época anterior, como a ldade Média, se perpetua e se atualiza em

momentos ulteriores, no caso 0 romantismo e a contemporaneidade.
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Mestrado

Daniella Amaral Tavares'

Para além das pilhas de livros,

uma faixa de céu entre dois prédios.

Um palmo de liberdade além da janela.

Para além desse tempo que se estreita sobre a vida,
o céu da manha e da noite:

um dia, tudo passa.

! Mestre em Literatura e Cultura pelo Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Doutoranda bolsista
(FAPESB - Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia) pelo Instituto de Letras da Universidade Federal da
Bahia (UFBA).
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Gota em gréo

Deborah Castro*

Num espirro de 4gua
Sobe uma gota
que prisma ao sol.

Lambe o ar em
pirueta,

colore em um ponto
o dia.

No outro cai.

Avrida terra

escura sem saber que

gota em gréo

guando a morte Ihe fere seca.

! Doutoranda em Estudos Literarios pela UFMG.
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Na boca
Jorge de Freitas

Tocam-te,
mas ndo permita que te toquem

na boca.

No teu sexo,

0 doce percurso,
sem fio de Ariadne,
exige

a perda.

Nela,

encontra-se 0 sSumo
que escorre

de uma imagem

gue se encarna.

Na tua carne,
deixe que sintam-se saciados,
mas mantenha a pureza da boca

que € por onde entrara

! Mestre em Estética e Filosofia da Arte pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Doutorando em Estudos Literarios
pelo Programa de P6s-Graduagdo em Estudos Literarios da UFMG, (POS-LIT/UFMG).
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a redencéo

antes rejeitada.
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O mal visto

Limitava seu ver

por haver

em algum ponto

uma cena flamejante,

uma imagem destoante,

uma rebeldia do olhar.

Em algum ponto aguardava.

Em algum ponto dois pontos..

Sem de todo definir,

Sem querer continuar.

Margeava a cegueira de sua viséo.

Vivia em brasa infernal as passagens de desterro,
paisagens de enterro.

De funeral.

Enxergava sob a terra uma imagem né&o vivida,
uma vida destorcida,

uma cena sempre ferida.

Desvelava, de olhos fechados, o escuro que revela seu olhar.

Vermelho.

Atravessando as veias Unicas que o sol conseguia alcancar.

! Doutoranda em Estudos Literarios pela UFMG.
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Deborah Castro*
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O Refugio do Desejo

Subindo as escadas do metrd

Vi uma menina

Pequenina

Bailarina

Rodopiando no azul de sua infancia.

Ainda subindo as escadas

— Porque infinitos sdo os degraus
Vi uma senhora

Tal qual a menina

Pequenina

Bailarina

De uma longa vida vivida

Entre os instantes breves do tempo.

O gue move essas duas bailarinas?
A angustia de um viver
Que acaba de chegar
Ou
A angustia de um viver
Que comeca a se despedir?

Quando criancas, tal qual o ndo saber
De um passarinho,

Achamos que somos eternos.

E quando velhos,

E melhor acreditarmos na eternidade?

Do comego quase j& ndo me lembro
Do fim nada sei a ndo ser

De sua existéncia.

Vivencio € o intervalo

Entre o viver e 0 morrer
Entre o sentir e 0 pensar
Entre o ser e o existir
Entre o discurso e a letra
Entre a angustia e o desejo

! Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

ISSN: 1983-8379

Leyliane Gomes da Silva’
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De uma lagrima que cai

De um gato sossegado

Que no meu sonho descansa
Confortavel num fio que pode
Mata-lo.

Mas, quando chamado
Para descer,

Lanca-se do fio

Como se néo fosse preciso
Mais equilibrar-se.

Vai ver
E preciso livrar-se
Desse equilibrio
E langar-se, como o gato,
No intervalo
Que, por ser falho, impulsiona
O Desejo
Justifica o desejar
0 sentir
e o falar

de um instante-ja latente

a escrever

a escutar
em meio a loucuras correntes
que se da por uma forgca-movente.
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A pau a pedra a fogo a pique: Dez estudos sobre a obra de Paulo Leminski. Marcelo
Sandmann (org.). Curitiba, PR: Imprensa Oficial, 2010.

Leminski em alta

Rosimar Araujo Silva !

A pau a pedra a fogo a pique: Dez estudos sobre a obra de Paulo Leminski foi langcado
no final de dezembro de 2010, através da Secretaria de Estado da Cultura do governo do
Parand e sob a organizagdo de Marcelo Sandmann. Vale dizer que o titulo traz em sua
primeira parte versos do proprio Leminski, de Caprichos & Relaxos (1983), que remetem a
urgéncia de um projeto de escrita poética em se comunicar. Depois de vinte anos da morte
desse artista curitibano (1944 - 1989), esta publicacdo oferece uma releitura de sua variada
producdo, agora mais distanciada, de uma forte tendéncia mitificante do poeta, embora essa
questdo ainda apareca pela figura do artista erudito e genial que soube subverter critica e
criativamente a tradicao.

O livro consta de dez ensaios em torno da poesia, da prosa de fic¢do, da traducdo e da
produgdo critica do poeta. No prefacio, Sandmann explica que “apesar de redigidos por nomes
do meio académico, e trazerem algumas marcas caracteristicas do ensaismo universitario, sao
diversos entre si em seus estilos, nos modos de operar e na avaliacdo que fazem da obra de
Leminski” (2010, p.10).

O primeiro ensaio ¢ de Adalberto Miiller e se chama “Make it news: Leminski, cultura
e midia”, no qual ird mostrar como o escritor buscou outros ‘“ventos estéticos” apos ter
iniciado na poesia de vanguarda, em 1964. O que o ensaista vai chamar de ‘“virada” - a
transi¢do do concretismo para uma poesia com dic¢do cultural midiatica - terd como marco a
publicagdo do livro Caprichos & Relaxos. Nele, Miiller revisita aspectos que revelam a forte
presenca de marcas da cangdo popular em sua poesia, bem como de técnicas da publicidade,

considerando-a uma estratégia para promover “a insercdo pensada dentro do mundo das

! Doutoranda em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense (Bolsista/ Capes), sob a
orientagdo da Prof* Dr* Celia Pedrosa.
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midias” (p. 19). E o que se conclui de todas as sacadas e articulagdes entdo operadas, como

também a sua adesdo a poesia do Oriente, por exemplo, € a percep¢ao de que se trata de um
poeta pés-moderno.

Em “‘E descobrir a América’: Paulo Leminski sob a otica da poética transamericana”,
Charles A. Perrone traz para a cena um conceito da literatura comparada na América. E
justamente pela multiplicidade de projetos e pela abertura ao mundo que o ensaista confere ao
poeta um lugar nesse espago e, para isso, vai abordar poemas indicadores dessa tendéncia. Sua
proposta € mostrar de que maneira Leminski projeta em poemas em portugués, espanhol e
inglés, a intertextualidade com letras do rock e com outras manifestacdes de viés historico-
cultural, presentificadas em versos como: “en la lucha de clases/ todas las armas son buenas/
piedras/ noches/ poemas” (p. 40), de Caprichos & Relaxos. Em textos recolhidos aqui e ali de
sua obra vao aparecer reflexos dessa tematica transamericana, como no ensaio em que o poeta
discute a quase incontornavel utilizagdo da lingua inglesa no panorama cultural ou em trechos
das cartas que escreveu a Régis Bonvicino, entre os exemplos.

Paulo Franchetti mostra, no ensaio “Paulo Leminski e o haicai”, como, partindo do
contexto estético do concretismo, o poeta vai chegar aos haicais. Diferentemente da poesia
concreta, que utiliza o haicai como composi¢do ideogramica, Leminski vai além e tenta
sobrepor a esse aspecto o apelo zen como indicagdo de um caminho de vida. Segundo
Franchetti, a experiéncia do haicai parece resultar “num elemento central para a defini¢dao do
seu carater particular” (p. 65). Ha aqui uma especial atengcdo a cultura japonesa e seus
conceitos estéticos, embora o texto aponte no trabalho do poeta uma “forma particular de
haicai” que ultrapassa tal heranca ganhando o alcance da industria cultural, onde se encontra
com praticas difundidas por Millor Fernandes, entre outros, desde meados dos anos de 1950.

O texto de Ivan Justen Santana e Caetano Waldrigues Galindo vai tematizar o trabalho
de traducdo do poeta, pratica que se tornou um dos seus oficios pela aproximac¢do com o
grupo Noigandres, com quem iniciou a sua trajetéria artistica. Em “James Paulo Joyce
Leminski”, os autores vao percorrer os escritos leminskianos, identificando os tracos que
remetem a liberdade criadora de Joyce no seu Catatau, de 1975, e na propria tradugdo feita
por ele de Giacomo Joyce, lancada em 1987, pela Editora Brasiliense. E vao averiguar como
Leminski opera de forma consciente sobre a linguagem joyceana, na tentativa de recrid-la

através de seu “ouvido de poeta”.
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No ensaio seguinte, “O raro do reles: Um latim de bandido”, Guilherme Gontijo

Flores explora como Leminski utiliza outras linguas, em especial o latim, para escapar do
provincianismo, o que acabou lhe conferindo também a imagem de um poeta que transita
entre o erudito e o marginal. Em diversos poemas, Gontijo vai verificar as recuperagdes
etimoldgicas, tanto as verdadeiras quanto as inventadas pelo poeta, bem como analisar nas
recriagdes e no jogo etimoldgico o que chamou de “poética da desleitura”. E pela aposta do
escritor em ver “nos riscos de desvio e até o erro como uma possibilidade programatica” (p.
119) propicia a criagdo artistica, que o ensaista vai associar a pratica tradutoria a dicc¢ao
leminskiana.

Em “Ler pelo nao: A tradugao nos vaos do dito”, Mauricio Mendonga Cardoso retoma
essa pratica do poeta numa abordagem mais ampla que propde fazer “um retrato do artista
enquanto dito” procurando mostrar “um pensamento leminskiano sobre traducdo”. Em cada
um desses textos — material critico, biografias e poemas — o ensaista analisa as articulagdes
feitas pelo escritor em nivel de tradugdo, de leitura e de interpretacdo a fim de abrir outras
perspectivas de discussdo, diferentes das ja consagradas pela critica corrente. Uma delas ¢ a
ideia de apropriagdo explicitada no exercicio de bidgrafo em Cruz e Sousa - O negro branco
(1983) e Jesus a.C (1984), e que traz para a cena o ato de traduzir como um movimento de
apropriacao do outro, “como um gesto em que o poeta se constrdéi em face do outro: constroi-
se (n) um outro” (p. 155). E através dos livros de poesia: Caprichos & Relaxos, 1983,
Distraidos Venceremos, 1987; € os postumos La vie en close, 1991 e O ex-estranho, 1996, o
ensaista vai apontar questdes levando em conta todas as possibilidades de leitura pelo ndo que
o projeto de Leminski da a ver.

No sétimo ensaio do livro, Luis Bueno propde a unica leitura do volume que enfatiza a
prosa de ficgdo de Leminski. “Andar no mato de olhos fechados: Uma leitura de Agora é que
sdo elas” inicia-se com questionamentos sobre o que vem a ser poesia marginal, enfocando a
aproximacao entre poesia e vida por ela promovida em contraponto aos preceitos do proprio
universo da literatura. Tudo isso para mostrar como Leminski associa o seu Agora é que sdo
elas ao que considera um dilema entre literatura e vida, € como sdo equacionadas vida e
estrutura nessa narrativa. O ensaista analisa a forma como Leminski se apropria da Teoria dos
contos de magia e as 31 fungoes dos seus personagens, de Vladimir Propp, convertendo-as

em uma terapia psicanalista com o aspecto de uma “teoria sobre o funcionamento da vida
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humana”, segundo Bueno (p. 181). O texto leminskiano conseguiria, entdo, constituir-se num

romance que enfoca os “por que e pra que se vive”, dando a ver um livro sobre a vida que
surpreende o leitor pela subversao na literatura das expectativas romanescas.

O ensaio a seguir ¢ de autoria de Marcelo Sandmann e vem pensando na aproximagao
da can¢do popular a literatura ao tratar de sua manifestacdo nos anos 60 e 70. Em “‘Na cadeia
de sons da vida’: Literatura e musica popular na obra de Paulo Leminski”, o ensaista vai
mostrar como a produ¢do musical brasileira da época, por seu cardter impuro e hibrido,
promoveu muitas parcerias na cultura letrada. E Leminski esteve sempre muito proximo a
cangdo popular, ndo s6 como compositor de diversas parcerias musicais, mas também porque
soube aproveitd-la em sua poesia, deixando-a circular livremente por entre os versos, numa
forma de ir além da literatura, conforme ele proprio considera em cartas e ensaios. Sandmann
reforca a ideia da musica como uma estratégia usada por Leminski para inserir a sua producao
num contexto mais amplo.

Por sua vez, Susana Scramim, em “Paulo Leminski e o Simbolismo”, evita passar pelo
lugar comum da reivindicagdo desse estilo na produgdo artistica do Parand e do poeta.
Introduz o ensaio com o percurso da poesia moderna desde o final do século XIX, apontando
as tensdes encontradas. Apoiada em uma reflexdo de peso, como as de Giorgio Agamben,
Germano Celant e Raul Antelo, Scraminn vai buscar as questdes candentes, como a interdigao
da passagem entre o politico e o sagrado, por exemplo, no intuito de analisar o atrito do poeta
com a estética. Falar de Simbolismo € necessariamente pensar a modernidade em que esta
inserido, e € isso o que ela faz. Tudo para mostrar a sobrevivéncia da poesia de Dario Vellozo
e Cruz e Sousa na pratica de Leminski. A ensaista persegue o caminho trilhado pelo poeta em
seu trabalho com o simbolo, que se pauta na ideia de uma instancia presentificada em
poténcia, como um germe, bem como configurada no constante deslocamento entre
linguagem e vida. Dai a autora definir tal pratica como uma “verdadeira zona franca do
pensamento e da arte” (p. 235).

No ultimo ensaio, “O pensamento criptico: Peripécias de um poeta a procura dos
sentidos”, Rita Lenira de Freitas Bittencourt vai destacar o poeta-ensaista-critico, sem deixar
de valorizar a postura contraditoria de Leminski ao enunciar paradoxos, levantar polémicas e
provocar reflexdes. Por esse motivo, a autora objetiva rastrear algumas marcas de sua critica,

levando em conta “a configuragdo tensa de um pensamento mais para criptico do que para

4
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critico” (p. 246), conforme denominou o proprio poeta. Cuidadosamente, a ensaista vai

pontuar situagdes e questdes relevantes para entender o poético, nos textos variados e na
relagdo pensada entre eles, tentando revelar essas marcas. As publicacdes em analise sdao de
Anseios Cripticos: Anseios Teodricos, de 1986 e Anseios Cripticos 2, de 2001, que passam por
uma investigacdo em torno do sentido ao qual o poeta se refere no prefacio do primeiro livro.
Reflexdes de Leminski ou sobre ele em textos dispersos também nao faltam por aqui.
Bittencourt situa determinados pensamentos e acaba captando os atritos produzidos nesses
textos, como o configurado entre a estrutura e o acaso ou no aceite das estéticas através do
anacronismo das formas no trato com os haicais, contrapondo a critica de certas posturas
estilisticas ao seu humor céustico.

Apo6s vinte anos de quase siléncio, em termos de publicacdes da critica, esta vem de
novo dar enfoque a figura polémica e instigante de Leminski, evidenciando o quanto ainda se
pode mobilizar a partir de seus projetos de arte e cultura. O livro revé o contexto artistico-
literario em torno do escritor, refor¢ando reflexdes ja consolidadas sobre a sua poética, mas
ndo deixa de apontar outras possibilidades de andlise. Interessante mostrar que os ensaios
acabam convergindo para um mesmo foco de estudo: ler Paulo Leminski sob o signo do poeta
pés-moderno, em contato com diferentes areas de produgdo e aberto a mistura sempre radical
de referéncias diversas de leitura. Enfim, esse trabalho de retorno a obra leminskiana, agora

sabemos, acabou antecedendo as novas publicacdes do proprio poeta que vieram em seguida.
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Paulo Leminski, erudito pop
Rafael Fava Beluzio!

Raridade no mercado editorial brasileiro: Toda poesia, de Paulo Leminski, langada em
2013, vendeu mais de 36.000 exemplares no mesmo ano. E certo que a obra mais
comercializada em 2013 chegou a quase 850.000 livros. De todo modo, um poeta considerado
erudito aparecer em 14° lugar na lista de nao-ficcdo mais vendida ¢ um feito quase impensavel
no Brasil (Cf. www.publishnews.com.br, acessado em 14/04/2014). Erudito pop — esse € mais
um dos oximoros que podem ser usados para caracterizar a obra de Paulo Leminski.

Muitos sdo os outros oximoros possiveis. E Toda poesia apresenta alguns deles na
breve — veja nisso um lamento — e precisa — agora veja um ponto forte — fortuna critica por ela
oferecida. J4 na “Apresentacdo” do livro recente, Alice Ruiz, poeta e vitva de Leminski,
afirma que “Caprichos & relaxos foi o nome que o Paulo encontrou para reunir esses
primeiros poemas, em que estd presente um viés ludico, mas sem abrir mdo do rigor. Um
nome denuncia e receita, ao mesmo tempo” (RUIZ, 2013, p. 9-10). Como se nota, o poeta
caprichoso-relaxado criou uma poética de sintese de contradi¢des: simultaneamente rigoroso e
ludico. Assim também ¢ caracterizada a poética leminskiana por Jos¢ Miguel Wisnik. De
acordo com o critico, Leminski “definiu-se muitas vezes através de um jogo de rotulos
contrarios, como ‘punk parnasiano’, ‘dadaista classico’, autor de Caprichos & relaxos (que
supdem, quando juntos, a alianca da concentracdo com a descontragdo, sob o slogan parodico-
utopico do Distraidos venceremos” (WISNIK, 2013. p. 385). Haroldo de Campos, por sua
vez, também procurou uma formula para a dialéica leminskiana das contradicdes —
“polilingue paroquiano césmico” (CAMPOS, 2013, p. 394) —, bem como o tentou fazer
Caetano Veloso — “Leminski tem um clima/mistura de concretismo com beatnik” (VELOSO,

b3

2013. p. 396) — e Leyla Perrone-Moisés — “samurai malandro”, “beatnik caboclo”, “malandro

1 Mestre em Estudos Literarios, com énfase em Literatura Brasileira, pela Universidade Federal de
Minas Gerais.



Darandina

sieletronlica
ISSN: 1983-8379

2

zen”, “Internacional e provinciano”, “o maximo no minimo”, “Jogava na varzea e¢ falava
latim” (PERRONE-MOISES, 2013, p. 397-403).

Essa dicgdo sintética — dizer muito dizendo pouco e dizer contrarios — de Paulo
Leminski ¢ o resultado de uma acumulacao literaria. Acumulacdo esta que antropofagia, por
exemplo, o haicai do japonés Matsuo Basho, autor que buscou a confluéncia do transitério
com o imutavel. Com os haicaistas (ndo s6 com Bashd, deve-se dizer), o samurai malandro
aprendeu a infundir em uma poesia concisa a amplidao do zen. Concisdao também presente em
outro mestre assimilado por Leminski: Oswald de Andrade — o autor de ready-made, da frase
curta e pronta, do méximo no minimo. Sem falar na propria antropofagia antropofagiada pelo
internacional curitibano. Esse paroquiano césmico, dono de uma espada zen s6 1dmina, ndo
recusou também a li¢ao de Joao Cabral de Melo Neto: menos é mais. Porém Leminski soube,
como poucos, o fato do menos so ser mais se houver intensificagdo, ou entdo ficara tudo num
morno mais ou menos. Dizer o maximo com o minimo, € ndo o maximo de minimo, poesia a
mingua. Leminski procurou o texto simples, mas complexo — e nisso se diferencia de boa
parte da poesia marginal, que andou fazendo o verso rasteiro e rapido. Sem perder a
comunicabilidade de Cacaso e Chacal, Leminski jogava na varzea e falava latim — erudito &
pop. Escreveu cangao pra Caetano Veloso e integrou os volumes de Noigandres. Por vezes ¢
possivel encontrar elementos de MPB nos versos do poeta erudito, assim como ¢ possivel
encontrar o uso do espaco em branco da pagina mallarmaica nos versos do poeta pop.

Ao longo de Toda poesia o leitor se depara com tal disposi¢do sintética da escrita de
Paulo Leminski. Ja no livro de estréia, Quarenta clics em Curitiba (1976), constam haicais e
até mesmo poemas mais curtos, com menor quantidade de silabas: “isso?/ aqui?/ ja?/ assim?”
(LEMINSKI, 2013, p. 21). Enquanto um haicai guilhermino soma dezessete silabas, o texto
acima ndo chega a sete. No entanto, o jogo de perguntas revela o senso formal e irénico do
autor: “ja?”. Ja. Embora fosse o livro de estréia, embora fosse uma pequena selecdo de
poemas para acompanhar as fotos de Jack Pires — as quais, infelizmente, ndo constam em
Toda poesia — e embora Paulo Leminski ainda ndo estivesse apresentando o melhor de sua
producao, Quarenta clics em Curitiba sinalizava uma poética que duraria muito mais do que
um ready-made. Iriam desde os clics do comeco da carreira até o winterverno da vida.

Entre estes dois polos estd o livro seguinte: Caprichos & relaxos. Langada em 1983,

nessa obra constavam dois outros livretos ja publicados por Paulo Lemisnki: Polonaises e
2
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Ndo fosse isso e era menos ndo fosse tanto e era quase, ambos de 1980. Por realizar essa
sintese da nova produ¢@o com a anterior, ¢ possivel presumir a relativamente grande extensao
do volume. Aqui estdo desde haicais até poemas concretos, desde a fala solta e relaxada até o
verso medido e caprichado, desde a tradicdo polonesa até a malandragem brasileira, desde as
influéncias da estética vanguardistas até a visao de mundo esquerdista, desde as metropoles
até o boteco da esquina: “pariso/ novayorquizo/ moscoviteio/ sem sair do bar” (LEMINSKI,
2013, p. 105).

Na obra seguinte, Distraidos venceremos (1987), Giltima publicada pelo autor em vida,
a tentativa de sintese, de dizer o maximo no minimo, persiste: “Lugar onde se faz/ o que ja foi
feito,/ branco da pagina,/ soma de todos os textos,/ foi-se o tempo/ quando, escrevendo,/ era
preciso/ uma folha isenta”. (LEMINSKI, 2013. p. 185). A folha em branco, “palida de tanto”,
¢ capaz de abarcar a soma de todos os textos, como o branco seria a soma de todas as cores.
Contradizendo a ideia de que a folha em branco ¢ palida de susto, como quisera outrora Mario
Quintana, Leminski encharca a pagina nunca Saara: “tudo em mim/ anda a mil” (LEMINSKI,
2013, p. 182).

Mesmo depois da morte do poeta, a poesia do malandro zen continua a mil. Em 1991,
sai La vi em close, obra em que constam poemas selecionados, em 1988, por Alice Ruiz e pelo
proprio Paulo Leminski. Nesse livro, logo no comeco, aparece o texto “limites ao 1éu”, no
qual se observa um pouco da rede de influéncias do autor. Aqui se somam Dante e Bob Dylan,
Goethe e Heidegger, Sartre e Décio Pignatari e tantos outros na tentativa de definir poesia.
Por essa rede de citados, Leminski — e ele proprio citado por si mesmo — expde a sua
personalidade lirica cindida e sintética. Assim seus textos ganham ultrassentido: “O papel ¢é
curto./ Viver é comprido./ Oculto ou ambiguo,/ Tudo o que digo/ tem ultrassentido”
(LEMINSKI, 2013, p. 262).

Nos dois livros posteriores, O ex-estranho (1996) — no qual consta o “Sacro lavoro”
misturando o dbvio e o nunca visto: “as maos que escrevem isto/ um dia iam ser de sacerdote/
transformando o pao e o vinho forte/ na carne e sangue e cristo/ hoje transformam palavras/
num misto entre o 6bvio e o nunca visto” (LEMINSKI, 2013, p. 342) — e Winterverno (2001)
— formado, sobretudo, por haicais como “meu problema/ s6é doi/ quando queima”
(LEMINSKI, 2013, p. 367), texto em que a sintese segue a perspectiva classica do haicai: o

primeiro verso apresenta uma constante, no segundo ha uma inconstante e no terceiro ¢ feita a
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sintese — Paulo Leminski prossegue tecendo seus poemas com linhas entrecruzadas, jogando
na varzea e falando latim.

Dessa maneira, Toda poesia ¢ uma excelente reunido dos versos feitos por Paulo
Leminksi. Uma poesia autoconsciente, sabedora e reveladora de sua proposta sintética. Ao
longo de todos os seus livros de poemas — reunidos pela editora Companhia das Letras —, o
curitibano cosmopolita mostra o vigor de sua poética que atrai ao mesmo tempo o leitor agil

das redes sociais e o leitor detido das universidades.
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