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RESUMO: Este artigo é um recorte de dissertacdo de mestrado e propde uma reflexdo sobre as
adaptacbes em quadrinhos da obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, explorando como a
transposicdo do texto verbal para o cddigo verbo-visual atualiza o romance e amplia seus modos de
recepcdo. A pesquisa adota uma metodologia qualitativa e interpretativa, com base em uma analise
intersemidtica comparativa entre o romance machadiano e duas adaptac6es em quadrinhos, com foco
nos elementos narrativos centrais — como o ponto de vista do narrador e a ambiguidade da personagem
Capitu. Fundamentado nas teorias da adaptacdo de Linda Hutcheon (2013) e nos conceitos de
intertextualidade de Julia Kristeva (1974) e Umberto Eco (1989), o estudo entende a adaptacdo como
um dialogo criativo entre diferentes midias e contextos. Argumenta-se que as HQs ndo apenas
aproximam o classico de novos leitores, mas também oferecem uma leitura critica e estética que preserva
a complexidade da obra original. Assim, Dom Casmurro reafirma-se como um cléssico vivo, capaz de
se renovar e ressoar em diversas formas e suportes, mantendo sua poténcia narrativa e 0 enigma que ha
mais de um século instiga leitores: Capitu traiu ou ndo?
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FROM TEXT TO IMAGE: THE REINVENTION OF SIGNS
IN DOM CASMURRO AS COMICS

ABSTRACT: This article is an excerpt from a master's thesis and proposes a reflection on the comic
book adaptations of Dom Casmurro, by Machado de Assis, exploring how the transposition of the verbal
text to the current verbo-visual code updates the novel and broadens its modes of reception. The research
adopts a qualitative and interpretative methodology, based on a comparative intersemiotic analysis
between the Machado novel and two comic adaptations, focusing on the central narrative elements—
such as the narrator’s point of view and the ambiguity of the character Capitu. Grounded in Linda
Hutcheon’s (2013) adaptation theories and the concepts of intertextuality by Julia Kristeva (1974) and
Umberto Eco (1989), the study understands adaptation as a creative dialogue between different media
and contexts. It is argued that the comics not only bring the classic closer to new readers but also offer
a critical and aesthetic reading that preserves the complexity of the original work. Thus, Dom Casmurro
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reaffirms itself as a living classic, capable of renewing and resonating in various forms and media,
maintaining its narrative power and the enigma that has intrigued readers for over a century: Did Capitu
betray or not?

Keywords: adaptation; comics; Dom Casmurro; intertextuality; visual narrative.
Introducgéo

A leitura de classicos da literatura, como propde Italo Calvino (1995), é sempre uma
experiéncia de descoberta, mesmo quando se trata de releituras. Cada novo contato com uma
obra consagrada, como Dom Casmurro, de Machado de Assis, revela diferentes camadas de
sentido, conforme o contexto histérico, social e midiatico em que ocorre. Neste artigo, propde-
se uma reflexdo sobre as adaptacfes em quadrinhos de Dom Casmurro, observando como a
transposicédo da linguagem verbal para o codigo verbo-visual atualiza a obra e possibilita novos
modos de recepgdo, especialmente por parte dos leitores contemporaneos.

A metodologia adotada neste estudo € qualitativa e interpretativa, com base em uma
analise intersemiodtica comparativa entre 0 romance machadiano e duas de suas adaptacdes em
quadrinhos. O foco recai sobre aspectos narrativos centrais da obra original — como o ponto
de vista do narrador, a ambiguidade interpretativa e a construcdo da personagem Capitu — e
como esses elementos sdo recriados ou ressignificados no suporte grafico. Para tanto, a analise
considera tanto os recursos verbais quanto os visuais utilizados pelos quadrinistas, investigando
as estratégias de transposicéo, condensacao e ampliacdo narrativa.

O embasamento tedrico sustenta-se principalmente nas contribuicdes de Linda
Hutcheon (2013), Umberto Eco (1989), Julia Kristeva (1974), dentre outros, que compreendem
a adaptacdo como uma pratica intertextual e um processo de repeticdo com variacao, através do
qual uma narrativa € transformada para se adequar a novos meios e publicos. Assim, a
adaptacdo ndo é vista como simples reproducdo, mas como reinvencdo e diadlogo entre obras,
suportes e contextos. Complementam essa abordagem os estudos da narratologia e da literatura
comparada, considerados como ‘espinha dorsal’ da teoria, com énfase nos deslocamentos
formais e tematicos que ocorrem no processo de adaptacao.

O objetivo deste artigo é demonstrar como as versées em quadrinhos de Dom Casmurro
atuam ndo apenas como porta de entrada para novos leitores, mas também como formas
legitimas de leitura critica e criativa do romance. Ao converter palavras em imagens, essas
adaptacdes expandem o potencial interpretativo da obra, ao mesmo tempo que preservam sua
complexidade estrutural e temética. Dessa forma, Dom Casmurro se reafirma como um classico
vivo, cuja forca literdria continua a gerar multiplas leituras, atravessando séculos, midias e
geracoes.

“Toda releitura de um cléssico ¢ uma leitura de descoberta como a primeira” (Calvino,
1995, p. 11). Reler Dom Casmurro &, sempre assim, uma nova experiéncia a cada pagina. Um
livro que atravessa geracdes e que esta adaptado a todas elas, seja através da televisao, seja em
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resumos espalhados pela internet ou nas historias em quadrinhos, como veremos neste trabalho.
Certamente, é uma obra que se renova, ainda que carregue as caracteristicas do século XIX.

Linda Hutcheon (2013) assevera que a adaptacao € uma forma de intertextualidade, nos
lemos as adaptacGes como palimpsestos por meio da lembranga de outras obras que ressoam
pela repeticdo com variacdo. No caso dos quadrinhos, hd uma transposicéo de dois sistemas de
signos, do texto original em palavras, para novos textos em imagens. Com isso, devemos pensar
a adaptacdo narrativa em termos de permanéncia de uma historia, seu processo de mutacéo ou
adequacdo (através da adaptacdo) a um dado meio cultural.

As historias ndo sdo imutaveis; ao contrario, elas também evoluem por meio
da adaptacdo ao longo dos anos. Em alguns casos, tal como recorre na
adaptacdo bioldgica, a adaptacdo cultural conduz a uma migracdo para
condi¢des mais favoraveis: as historias viajam para diferentes culturas e
midias. Em resumo, as historias tanto se adaptam como sdo adaptadas
(Hutcheon, 2013, p. 58).

Hutcheon (2013) ressalta que, ao dar significado e valor a uma adaptacdo como
adaptacdo, o publico opera num contexto que inclui seu conhecimento e sua propria
interpretacdo da obra reformulada, e mais, deveria fazer-nos reconsiderar nossa sensagéo de
embaraco critico em relacdo a intencdo e as dimensfes mais pessoais e estéticas do processo
criativo. A criacdo e a recepcdo estdo inevitavelmente interligadas, ja que os publicos reagem
de maneiras diferentes as midias distintas, gragas as interferéncias sociais e materiais.

2. Novas escritas, novos meios de comunicacao

Sé&o variados os publicos que uma adaptacgéo atinge, com ideias e formacdes diferentes.
E, independente disso, a mensagem transmitida tende a ser entendida, seja de maneira completa,
seja através das palavras ou somente das imagens. Varias leituras surgem de um mesmo livro,
assim como varias visdes acerca das adaptac@es. Logo, estas funcionam ou como descoberta de
novos sentidos de leitura, ou como uma nova maneira de levar informacéo aos que nao teriam
contato com tal texto.

Ainda que o leitor da adaptacdo ndo conheca a obra original, ela tera sentido enquanto
obra, e deve agradar quem a aprecia. No caso de Dom Casmurro, é pouco provavel que nédo se
tenha tido contato com o texto de 1899, por se tratar de um canone literario e ser amplamente
comentado, por ter sido adaptado para outros meios, como cinema e TV, e por estar em diversos
posts e frases na internet, que atinge leitores de todas as idades e dos mais variados gostos.

[...] A adaptacdo ndo é vampiresca: ela ndo retira 0 sangue de sua fonte,
abandonando-a para a morte ou ja morta, nem é mais palida do que a obra
adaptada. Ela pode, pelo contrario, manter viva a obra anterior, dando-lhe uma
sobrevida que esta nunca teria de outra maneira (Hutcheon, 2013, p-233-234).
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Pode-se pensar, entdo, a adaptagdo como uma nova obra artistica, porém, Umberto Eco
(1989) destaca que “a estética ‘moderna’ nos habituou a reconhecer como ‘obras de arte’ 0s
objetos que se apresentam como ‘Unicos’ (isto ¢, ndo repetiveis) e originais”. Entende-se como
algo que nos oferece uma nova imagem do mundo, que renova nossas experiéncias. Observando
por esse aspecto, as adaptaces sempre serdo inovadoras em alguns aspectos, pois mesmo no
caso de termos trés livros adaptados de Dom Casmurro, eles apresentam carateristicas
diferentes em sua composicao.

Com as obras reproduzidas em serie pelos meios de comunicacdo de massa, Eco (1989)
diz que Ihes negam o valor artistico, porque pareciam repetitivas e construidas de acordo com
um modelo sempre igual. O autor pontua que ¢ preciso distinguir entre “produzir em série um
objeto” e “produzir em série os conteudos de expressdes aparentemente diferentes”. Para ele,
série e serialidade, repeticdo e retomada, sdo conceitos amplamente inflacionados:

Na historia da musica contemporanea, série e serialidade foram tomados num
sentido mais ou menos oposto ao que estamos discutindo aqui. A série
dodecafonica é o contréario de repetitividade serial tipica do universo dos
meios de comunicagdo de massa, e com mais razdo é diferente dela a série
po6s-dodecafonica (ambas, mesmo em modo diferente, sdo esquemas a serem
usados uma vez, e somente uma vez, dentro de uma Unica composic¢éo) (Eco,
1989, p. 122).

Portanto, sob o ponto de vista da producéo industrial de massa, a réplica é aquela que
exibe as mesmas propriedades, ou seja, “a mesma coisa”’. Sao réplicas, por exemplo, duas
copias de um filme ou de um livro. A repetitividade e a serialidade em questdo € algo que, a
primeira vista, ndo parece igual a qualquer outra forma de expressdo. Podemos dizer que as
obras de Machado de Assis, devido ao fato de serem de dominio publico, foram replicadas
diversas vezes, no caso, por exemplo, das adaptacées em quadrinhos.

Ha uma solucéo estética moderada ou moderna para essas retomadas; em qualquer obra
esteticamente bem-organizada existem duas caracteristicas:

- deve realizar-se uma dialética entre ordem e novidade, ou seja, entre
esquematismo e inovacao;

- essa dialética deve ser percebida pelo destinatério. Ele ndo sé deve captar o
contetdo da mensagem como deve captar o modo pelo qual a mensagem
transmite aqueles contetidos (grifo do autor) (Eco, 1989, p. 129).

Existe uma estética das formas seriais que ndo deve caminhar separada de uma
sensibilidade histdrica e antropoldgica, pelas diferentes formas que tempos e paises diversos a
dialética entre repetitividade e inovagdo assume. Eco (1989) diz que o problema é reconhecer
que o texto varia indefinidamente dentro do esquema basico, varia ao infinito. O que aqui €
celebrado é uma espécie de vitdria da vida sobre a arte, tendo como resultado paradoxal que a
era eletrdnica permite, ao invés de acentuar o fenémeno do choque, da interrupcéo, da novidade
e da frustragdo das expectativas.
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O bom adaptador € aquele que consegue ser original, sem tirar a qualidade da primeira
obra, oferecendo uma leitura sensivel e particular, preocupando-se com o publico-alvo. A
adaptacgéo surge com o intuito de propiciar ao leitor a apreciagdo da obra original, muito antes
da leitura integra desta. A historia deve passar por um direcionamento, a fim de transpor
barreiras que impedem a compreensdo, por um publico que ndo possua ampla leitura, para que
possa compreendé-la em toda sua complexidade. “O adaptador, ¢ antes de tudo, um leitor
critico, pois a este cabera o papel do ‘recorte’ da obra priméria, para torna-la mais proxima de
um determinado publico, atualizando-a” (Vieira, 2010, p. 34).

A narratologia “[...] ¢ uma ferramenta indispensavel para analisar certos aspectos
formais das adaptacdes. Um importante conjunto de questdes relativas as adaptacfes tem a ver
com o contexto”. (Stam, 2006, p. 28). A palavra “contexto”, etimologicamente, implica em
elementos que vao “junto” ou “ao longo™ do texto. Um tipo de contexto € o temporal. Em alguns
casos, a publicacdo do romance e a producdo da adaptacdo ocorrem em momentos muito
proximos e diretos. Em outros casos, séculos ou mesmo milénios podem passar entre a
publicacdo do romance original e a producédo da adaptacdo, que € o caso de Dom Casmurro.
Consequentemente, o adaptador desfruta de mais liberdade para atualizar e reinterpretar o
romance. A existéncia de tantas adaptacdes anteriores alivia a pressdao pela “fidelidade”, ao
mesmo tempo em que estimula a necessidade de inovacéo, faz com que a adaptacéo fique mais
“sincronizada” com os discursos contemporaneos.

Ja que as adaptacdes fazem malabarismos entre multiplas culturas e maltiplas
temporalidades, elas se tornam um tipo de bardmetro das tendéncias
discursivas em voga no momento da producgéo. Cada recria¢do de um romance
para o cinema desmascara facetas ndo apenas do romance e seu periodo e
cultura de origem, mas também do momento e da cultura da adaptacéo [...] A
adaptacdo, nesse sentido, é um trabalho de reacentuacdo, pelo qual uma obra
que serve como fonte é reinterpretada através de novas lentes e discursos.
Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questdo, também revela algo
sobre os discursos existentes no momento da reacentuacdo. Ao revelar os
prismas e discursos através dos quais o romance foi reimaginado, as
adaptacdes fornecem aos proprios discursos um tipo objetivo de materialidade
(Stam, 2006, p. 48-49).

Interessante pensar a adaptacdo, como moldada ao seu tempo. Mas seria esse tempo, 0
agora? Ou seria 0 tempo em que a obra foi escrita originalmente? Stam (2006) coloca como
reimaginada e sincronizada com os discursos contemporaneos, porém, percebemos que em
Dom Casmurro trabalham-se os dois momentos: o texto com caracteristicas machadianas do
século XIX e os desenhos com tragos mais modernos, um deles, inclusive, com forte referéncia
aos mangas (desenhos japoneses conhecidos mundialmente).

Logo, como destaca Mario Feijo Borges Monteiro (2006), poderemos pensar a
adaptacdo como um procedimento habitual e inerente a renovacéo da tradicdo literaria; como
perpetuacdo e divulgacdo dos canones; como atualizacdo de um discurso. As adaptacdes
existem e sdo necessarias porque toda e qualquer sociedade precisa atualizar seus discursos;
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sejam artisticos, filosoficos, juridicos, cientificos, politicos, religiosos. No caso das obras
literarias, Monteiro (2006) acredita que as adapta¢Ges contribuem para sua permanéncia atraves
dos novos leitores.

Observo que todas as taticas de adequacdo/atualizagdo envolvem desafios. A
adaptacdo ideal parece ser aquela que consegue atualizar a linguagem da
narrativa e preservar a0 maximo o enredo. Mas até que ponto é possivel
atualizar um discurso para que ele permaneca entre nds, geracao apds geracao,
sem inserir alteracGes/mutacfes na trama original? Considerando o valor de
um texto literario como socialmente construido (portanto ndao-intrinseco, nao-
permanente e ndo-universal), as muitas mudancas ou deslocamentos que
podem ocorrer na hierarquia dos textos levantam algumas questdes historicas
a serem examinadas. Se os clssicos ndo sdo eternos (e ndo sdo!), entdo por
que sdo cléssicos? Ora, classicos sdo os discursos infinitos, aqueles que podem
ser reutilizados e constantemente atualizados, reinterpretados, gerando sempre
novas narrativas (Monteiro, 2006, p. 21).

N&o é de hoje que as adaptacGes sdo utilizadas, assim afirma Patricia Katia da Costa
Pina (2014), enquanto dispunhamos de midias limitadas como nosso corpo, nossa Vvoz,
posteriormente manuscritos € impressos, o ato de contar e recontar era “natural” e incorporava-
se as praticas comuns de sociabilidade. Com o passar dos anos, 0s avangos tecnoldgicos
trouxeram diversas maneiras de contar e recontar historias e cada midia tem sua linguagem e
muitas podem interagir entre si, por exemplo, o teatro e o cinema, apresentando uma mesma
obra, ou livros sendo transportados para histdrias televisivas. Com isso, tem-se publicos
distintos, com multiplas expectativas.

O ato da leitura de um texto resultante de um processo de adaptacdo, segundo
entendo, demanda a encenacdo do proprio processo: ler uma adaptacdo
quadrinistica, por exemplo, feita a partir de um romance de Machado de Assis,
demanda saber que o texto de chegada ndo é autbnomo — ele demanda o
estabelecimento de relagdes de sentido com o texto de partida. Assim,
enguanto produto formal, a adaptacdo transcodifica, mas ndo apaga o c6digo
adaptado; enquanto processo de criacdo, a adaptacdo situa-se como elo na
cadeia discursiva; enquanto processo de recepgao, o texto adaptante demanda
a interlocucéo ativa com o leitor (Pina, 2014, p. 152-153).

Os quadrinhos, ao se entrelacarem a literatura, oferecem uma nova abordagem e uma
nova maneira de leitura ao tornar-se uma linguagem hibrida. A quadrinizacdo de textos
literarios € uma forma de producdo artistica que se expde como intervalar, pois, sua propria
denominacdo conjuga duas linguagens originalmente polarizadas — texto e imagem. As imagens
quadrinisticas, por serem estaticas e por colocarem em interacdo elementos diferenciados,
captam e provocam mais intensamente a atencédo do leitor, segundo Pina (2014).

Ou seja, as adaptacdes quadrinisticas ndo enfraquecem a literatura. Elas constroem um
imaginario proprio, condicionado por sua linguagem hibrida. S&o leituras diferentes e provocam
outras leituras. Sao arte e provocam criatividade. Assim como toda obra de arte (pintura,
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musica, poema, livro), as histdrias em quadrinhos precisam ser lidas a partir da forma em que
se apresentam. N&o ha como comparar uma obra literaria na integra com suas duzentas paginas,
com adaptacdes feitas a partir da obra original, e que s&o compostas, em grande parte, por um
namero limitado de péaginas, entre trinta e cinquenta, aproximadamente. Cirne (1975) relata que
para se compreender uma histéria em quadrinhos torna-se necessario que se saiba ler os
componentes signicos que forjam a sua temperatura estética. Claro, a carga semantica e a carga
icOnica coexistem nos limites da articulagéo. Esta articulacdo pode ser tradicional ou inovadora,
e sera funcional na medida em que substanciar de maneira adequada a narrativa.

3. Classicos renovados

A adaptacgdo dos cléssicos literarios para os quadrinhos abre um mundo distante do
vivido hoje, principalmente pelos jovens (se compararmos aos personagens principais: Bento e
Capitu), recuperando ndo s6 o fator historico e social, mas fazendo pensar acerca das
possibilidades e facilidades da modernidade, ja que 0s costumes séo outros, ndo havendo tantos
empecilhos nos relacionamentos e, também em relacdo ao desenvolvimento tecnologico que
facilita, inclusive, as relacGes vividas a distancia (como 0s personagens permanecem por todo
0 tempo em que Bento esta no seminario), com auxilio de internet (e-mail, mensagens, redes
sociais digitais).

Ao tratarmos de um cléssico literario, adaptado para as historias em quadrinhos,
percebemos o quanto houve uma abertura para novos leitores e novas formas de contato com
grandes obras. N&o ha mais uma exclusdo, como as que antecediam os Estudos Culturais, seja
ela de classe, de poder, de etnia ou de acesso. H4, sim, uma preocupacdo em tornar toda forma
de manifestacdo cultural ou artistica um patriménio de todos. Como afirma Bordini (2006):

Seja no interior das obras individuais, seja entre elas, seja ho seu contorno
imediato ou mais distante, interpenetram-se caracteristicas, de modo que
conceitos como literatura culta/literatura de massa/literatura popular, ou
literatura nacional/literatura universal, ficcdo/ndo-ficcdo perdem sua forca
delimitadora. Hoje se torna impensavel a nocdo de que a literatura sé é tal
quando produzida por um génio, por uma espécie de inspiracao inexplicavel,
que ndo deve nada a tradicdo ou as instituicbes ou pessoas que formam o
chamado sistema literario. As bandeiras atuais sdo o hibridismo e a
intertextualidade: nada provém do nada (Bordini, 2006, p. 15).

Engana-se quem toma como classico literario apenas um livro antigo, ou somente 0s
escritos por autores renomados, pois, € evidente que em todas as épocas 0s classicos irdo surgir
e permanecer por décadas e até seculos, afinal, como afirma Calvino (1993, p. 7): “Um classico
é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”. Os classicos exercem uma
influéncia particular quando se imp&em como inesqueciveis e, também, quando se ocultam nas
dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual.

Segundo Calvino (1993, p. 6), “dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma
riqgueza para quem os tenha lido e amado, e, também, para quem teve a sorte de 1é-los pela
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primeira vez”. Os classicos narram os mais diversos eventos imaginarios, fazendo com que 0s
leitores transitem entre o real e a ficgdo, criando, muitas vezes, um mundo paralelo ao seu. E
como se ao abrir um livro, o leitor entrasse em uma viagem para conhecer novos lugares, novas
pessoas e novas dimensdes de mundo.

Narrar € uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua origem. As gravacoes
em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narra¢cdes. Os mitos — histérias das origens
(de um povo, de objetos, de lugares) —, transmitidos pelos povos através das geracdes, sao
narrativas; a Biblia — livro que condensa historia, filosofia e dogmas do povo cristdo
compreende muitas narrativas: da origem do homem e da mulher, dos milagres de Jesus etc.
Modernamente, poderiamos citar um sem-nimero de narrativas: telenovela, filme de cinema,
peca de teatro, noticia de jornal, gibi, desenho animado... A narrativa, ficcional ou ndo, traz
sempre implicita a ideia da invencdo. Aquele que narra transforma uma experiéncia em
linguagem, atividade que, por sua vez, leva a compreensdo e ao entendimento da experiéncia
em si. Mesmo o simples relato pressupfe a experiéncia, seja em relacdo ao fato propriamente
dito, seja em relagdo a constituicio psicoldgica ou mental de quem narra. E de acordo com esses
dispositivos vivenciais que resultara a visdo do fato e, também, do mundo, apresentada pela
narrativa (Gai, 2009, p. 137).

A narrativa, além de proporcionar uma experiéncia, gera conhecimento. O que de fato
ocorre, como ja dito, situa o leitor em uma época historica e cultural diferente da sua, colocando-
0 em contato com outras realidades, sejam elas reais ou néo.

Ressaltamos, assim, o carater de transformacdo que a narrativa pode ter em
relacdo aos individuos. Esta relacionado a esse fato o conhecimento que ela
veicula, uma espécie de conhecimento de si, de suas paixdes e sentimentos.
Pela criacdo de realidades ndo factuais, inventadas, vem mostrando, ha tempo,
que a realidade é uma construcdo e que ha sempre um observador implicado
a interferir na determinacao de uma verdade, fatores que a ciéncia nem sempre
enfatizou (Gai, 2009, p. 144).

Dessa forma, a literatura passa a representar algo para o leitor, jA que todas as
interpretacdes dos textos dependem das experiéncias de cada individuo. Compagnon (2009) diz
que a literatura nos liberta das maneiras convencionais de pensar a vida. Oferecendo um
conhecimento diferente do erudito, capaz de esclarecer os comportamentos e motivacoes
humanas. Para o autor, a literatura € um exercicio do pensamento; uma experimentacdo dos
possiveis. Esses possiveis sdo as diversas maneiras como os leitores irdo receber e perceber o
texto, criando assim suas representa¢ées de mundo.

Roger Chartier (1991) afirma que as representagdes sao “centradas sobre as estratégias
simbolicas que determinam posicoes e relacdes e que constroem, para cada classe, grupo ou
meio, um ser-percebido constitutivo de sua identidade”. Para tanto, é necessario, portanto, na
analise de como os homens de dada época interpretaram a literatura, levar em conta também a
materialidade, a concretude textual, ou, ainda, a sua transmissao oral. Ou seja, 0 suporte em que
o texto é apresentado e a forma como é lido interferem na leitura e experiéncia do leitor.
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A literatura, na perspectiva de Chartier, trava, nesse sentido, uma negociagao
com o mundo social. Ndo se trata, como acontecia com as abordagens
reducionistas, de uma determinagdo causal, mas de uma troca, de um
intercdmbio entre, de um lado, criador e, de outro, instituicGes e praticas da
sociedade: “[...] aplica-se 0 conceito de negociacdo para evitar a ideia de
reflexo, de reprodu¢do do mundo social na ficgdo.” E é somente através
daquela troca que uma obra se torna pensavel, comunicavel e compreensivel
(Navarrete, 2011, p. 33).

A maneira como a obra supera, de acordo com Hans Robert Jauss (1994), decepciona,
ou contraria as expectativas de seu publico, oferecendo um critério para seu valor estético. Ou
seja, a distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre 0 ja conhecido da experiéncia
estética anterior e a “mudanga de horizonte”, determina o ponto de vista da estética da recepgao,
o caréter artistico de uma obra literaria. A medida que essa expectativa diminui, menor ¢ o valor
da obra. Citando um caso analogo, ao se ler uma receita culinéria, ndo se tem nenhuma
expectativa a ndo ser o que nos diz o que esta ali determinado, os ingredientes, 0 modo de
preparo e se houver uma imagem, que ilustre a receita, espera-se que saia igual ou bem préximo
do que é apresentado.

No caso da estética da recepcdo, a maneira como a obra € mostrada causa um
estranhamento ou um prazer. Por exemplo, para alguns leitores mais velhos, acostumados com
classicos literarios, pode haver uma certa rejeicdo aos novos suportes, sejam eles impressos ou
digitais. No caso das histérias em quadrinhos, nota-se uma adeséo maior por parte dos grandes
fas das HQs, e/ou pelo publico mais jovem, que procura novidades mercadoldgicas. N&o € de
se espantar a retomada das historias em quadrinhos para uso na educacdo, despertando o
interesse dos mais novos pelos grandes classicos literarios.

O método da estética da recepc¢do é imprescindivel a compreensdo da literatura
pertencente ao passado remoto. Quando ndo se conhece o autor de uma obra,
guando sua intencdo ndo se encontra atestada e sua relagdo com suas fontes e
modelos s6 pode ser investigada indiretamente, a questdo filologica acerca de
como, “verdadeiramente”, se deve entender o texto — ou seja, de como
entendé-lo da “perspectiva de sua época” — encontra resposta, sobretudo,
destacando-o do pano de fundo, daquelas obras, que ele implicita ou
explicitamente pressupunha ser do conhecimento do puablico seu
contemporaneo (Jauss, 1994, p. 35-36).

Na afirmacao de Jauss (1994), o “juizo dos séculos” ¢ um desdobramento potencial de
sentido virtualmente presente na obra, historicamente atualizado em sua recepcdo e
concretizado na histdria do efeito. Segundo o autor, a literatura pode atualizar o leitor tanto na
esfera sensorial, como pressdo para a percepcao estética, quanto na esfera ética, como desafio
a reflexdo moral; com isso, signo e obra adentram seu horizonte de efeito histérico. Para ele, €
preciso buscar a contribuicdo especifica da literatura para a vida social, precisamente onde a
literatura ndo se esgota na funcgdo de uma arte de representacao.
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Wolfgang Iser (1999), ao tratar a percepcao do leitor, afirma que para que tal evento
ocorra € necessaria a interpretacdo que advém da estrutura peculiar a experiéncia interpessoal.
A reacdo é como se o leitor conhecesse as experiéncias dos outros e como se as suas imagens
(as criadas por ele) fossem reais. Quando se trata da experiéncia texto e leitor, 0 que muda é
que ndo hé a situacdo face a face, como ha na interacdo social, logo, o leitor terd que construir
um cddigo para ajustar sua relagdo com o texto. Por isso, muitos autores afirmam que cada
individuo fard uma leitura a partir de suas experiéncias, e cada leitura sera distinta uma das
outras. O ndo-dito de cenas aparentemente triviais e 0s espagos vazios do dialogo incentivam o
leitor a ocupar as lacunas com suas projecoes.

Nota-se que essa “ocupacgdo de lacunas” ocorre com frequéncia quando se 1€ Dom
Casmurro em quadrinhos, ja que muito do texto original foi suprimido nesse novo género.
Quando se conhece a obra, é quase automatica essa interacdo de preenchimento das lacunas,
quando ndo, a histéria caminha de tal forma a tentar conduzir o leitor pelo mesmo viés da obra
original, principalmente porque, quando o texto desaparece, hd uma complementacédo por parte
das imagens, que ajudam a contar a trama.

Assim, surge com cada relacdo produzida um contexto de varias
possibilidades, pois, quando um significado é descoberto, nele ressoam outros
significados por ele estimulados, se, no ponto de vista do leitor, emergem
constantemente vérias possibilidades de conexao, cada realizagdo individual
se insere necessariamente, no horizonte das ambiguidades. O ponto de vista
do leitor oscila sem cessar durante a leitura e atualiza os sentidos em diferentes
direcOes, pois as relacBes, uma vez estabelecidas, dificilmente podem ser
mantidas (Iser, 1999, p. 167).

Todo o sentido do texto € feito através dessas conexdes que o leitor faz durante a leitura,
ndo ficando preso a uma sO possibilidade, mas sim aberto as diversas experiéncias em um
mesmo texto, a cada nova leitura que realiza, no tempo e no lugar em que a realiza.

Na utilizacdo de um texto que deu origem a trés roteiros, como no caso das adaptagdes
gue deram origem a pesquisa, nao se pode deixar de mencionar a intertextualidade. “Todo texto
se constrdi como mosaico de citagdes, todo texto € absor¢do e transformacdo de um outro texto”
(Kristeva, 1974, p. 64). Ou seja, uma espécie de entrelacamento de ja-ditos que sdo retomados
e (re)significados, uma espécie de “mosaico de citagdes” que funciona por meio da dindmica
de absorcdo e modificacdo de um texto em outro. Um entrecruzamento de vozes que, para
Kristeva (1974), ocorre num espaco de tensdo entre aceitacdo e rejei¢do, portanto, em um
contexto de constante transformacdo. Nesse sentido, o0 processo de cria¢do artistica sempre
apresentara didlogos com outras manifestacdes culturais, verbais ou ndo verbais, anteriores.
Sendo que esses sentidos que ressoam no texto, para serem percebidos, necessitam da existéncia
de uma abstracdo prévia. Sé assim, ele reconhecera sentidos evocados pelas marcas textuais ou
imageéticas.

A partir das discussdes sobre o conceito de intertextualidade trabalhado por Kristeva
(1974), podemos afirmar que a autoridade do autor sobre o texto foi enfraquecida, ao passo que
a dindmica de entrelagamento de préticas culturais evidencia que toda forma de expressdo esta
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contaminada por um conjunto de préaticas e sentidos que lhe sdo anteriores. Por isso, a
necessidade de negar o sentido Unico e original do texto. Novamente entra em questdo a leitura
a partir do lugar e do momento histérico e sociocultural em que o texto foi escrito.

Na concepgdo da intertextualidade, assim como na estética da recepgdo, o sentido é
produto da troca entre leitor e texto. O leitor, a partir de suas experiéncias, ira construir sentido,
influenciado pelo conhecimento que ja detém sobre o mundo. Ou seja, a nocdo de
intertextualidade desenvolvida por Kristeva com base em reflexdes de Mikhail Bakhtin (1970)
— La poétique, de Dostoievski — sobre o dialogismo, coloca em evidéncia a constante influéncia
que um produto da expressdo cultural exerce sobre outro. Todas as formas de expressdo
carregam consigo marcas de seu contexto historico e da recuperagdo de significados que Ihe
sdo anteriores. E esses significados sdo colocados em movimento na recuperagdo da memoria
e da historia que o sujeito receptor realiza ao inferir sentidos. Entra, portanto, em cena o papel
da histéria como espaco ndo centralizado em que circulam e significam as textualidades da
midia e as textualidades da literatura.

Para Bakhtin (2010, p. 14), “o outro ndo se esgota em mim nem eu no outro;
intercompletam-se, mas cada um sempre deixa algum excedente de si mesmo”. O discurso dos
sujeitos vem do outro, € uma resposta ao que o outro diz, sdo multiplas vozes, que tecem o
discurso do sujeito, interagindo de maneira a fazer-se ouvir. Essa multiplicidade de vozes da
vida social, cultural e ideologica é caracterizada por Bakhtin como o fenémeno da polifonia.
Ou seja, ha uma troca do texto com o leitor e vice-versa, fazendo com que os sentidos deixados
no texto tomem novos sentidos, e ha essa renovacao constante do que se quiser.

Como o que Bakthin chama de “construc¢do hibrida”, a expressdo artistica
sempre mistura as palavras do préprio artista com as palavras de outrem. A
adaptacdo, também, deste ponto de vista, pode ser vista como uma
orquestracdo de discursos, talentos e trajetos, uma constru¢do “hibrida”,
mesclando midia e discursos, um exemplo do que Bazin na década de 1950 ja
chamava de cinema “misturado” ou “impuro”. A originalidade completa ndo
¢ possivel nem desejavel. E se a “originalidade” na literatura ¢ desvalorizada,
a “ofensa” de “trair” essa originalidade, através de, por exemplo, uma
adaptagdo “infiel”, ¢ muito menos grave. (Stam, 2006, p. 23).

Se levarmos em conta que as adaptagdes quadrinisticas tratam de texto e imagem,
podemos ainda citar o que Bakthin (1997) traz de intertextualidade imagética:

A obra, assim como a réplica do dialogo, visa a resposta do outro (dos outros),
uma compreensao responsiva ativa. As obras de constru¢cdo complexa e as
obras especializadas pertencentes aos varios géneros das ciéncias e das artes,
apesar de tudo o que as distingue da réplica do dialogo, sdo, por sua natureza,
unidades de comunicacdo verbal: sdo identicamente delimitadas pela
alternancia dos sujeitos falantes (Bakthin,1997, p. 298).

Logo, é preciso uma interatividade com a imagem para que esta possa ser constituida.
A interatividade é um conceito ligado a nogdo de intertextualidade, portanto, ao lermos uma
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imagem, estamos constituindo um de seus multiplos significados possiveis, tornando real sua
existéncia enquanto cultura, atribuindo-lhe sentido(s). Assim, atribuindo acepg¢do ao que nos
rodeia também estamos lendo, através do outro, ou daquele que nos prop0s tal imagem, a nossa
realidade de mundo.

A teoria da intertextualidade de Kristeva (enraizada e traduzindo literalmente o
“dialogismo” de Bakhtin) e a teoria da “intertextualidade” de Genette, similarmente, enfatizam
a intermindvel permutacdo de textualidades, ao invés da “fidelidade” de um texto posterior a
um modelo anterior e, desta forma, também causam impacto em nosso pensamento sobre
adaptacéo (Stam, 2006). Embora a teoria da intertextualidade certamente tenha reformulado os
estudos da adaptacdo, outros aspectos do pds-estruturalismo ainda ndao haviam sido levados em
conta na reelaboracdo do status e pratica da adaptacédo.

A desconstrugdo de Derrida, por exemplo, desfez binarismos excessivamente rigidos
em favor da nog¢do de “mutua imaginagdo”. A desconstru¢ao também desmantela a hierarquia
do “original” e da “copia”. Numa perspectiva derridiana, o prestigio aural do original ndo vai
contra a cOpia, mas é criado pelas copias, sem as quais a propria ideia de originalidade perde o
sentido. E ressalta que a adaptacao pode ser vista como uma orquestracao de discursos, talentos
e trajetos, uma construcao “hibrida”, mesclando midia e discursos. Para Stam (2006), a inclusao
do subliterario (e aqui ndo vejo com um cunho negativo, apenas uma maneira que o autor achou
para subdividir literatura e adaptacdo) no literario, produz uma visdo mais tolerante do que
comumente € visto como um género “subliterario” e “parasitario” — a adaptacao.

O campo interdisciplinar de “estudos culturais”, por exemplo, se mostra
menos interessado em estabelecer hierarquias verticais de valor do que em
explorar relagdes “horizontais” entre midias fronteiricas. Sob uma
perspectiva cultural, a adaptacdo faz parte de um espectro de producdes
culturais niveladas e, de forma inédita, igualitarias. Dentro de um mundo
extenso e inclusivo de imagens e simulagfes, a adaptacdo se torna apenas
um outro texto, fazendo parte de um amplo continuo discursivo. A narrativa
é proteica, assumindo uma variedade de formas, das narrativas pessoais da
vida quotidiana até as miriades de formas de narrativa publica — quadrinhos,
histérias, comerciais de TV, as noticias da noite e, claro, o cinema. A
literatura e 0 romance ndo mais ocupam um lugar privilegiado; a adaptacéo,
por implicacéo, assume um lugar legitimo ao lado do romance, como apenas
mais um meio narratologico (Stam, 2006, p. 24).

Assim, reforca-se a posi¢do de que o termo adaptagdo, enquanto “leitura” da fonte do
romance, sugere gue, assim como em qualquer texto, pode gerar uma infinidade de leituras, um
romance pode ser adaptado inimeras vezes de forma diferente.

O “dialogismo” bakthiniano se refere, no sentido mais amplo, as infinitas e abertas
possibilidades geradas por todas as praticas discursivas da cultura, a matriz de expressdes
comunicativas que ‘“alcangam” o texto ndo apenas através de citacdes reconheciveis, mas
também através de um processo sutil de retransmissdo textual. Nogdes de “dialogismo” e
“intertextualidade”, entdo, nos ajudam a transcender as contradi¢des insoluveis da “fidelidade”
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e de um modelo que exclui ndo apenas todos o0s tipos de textos suplementares, mas também a
resposta dialogica do leitor/espectador [...] Séculos ou mesmo milénios podem passar entre a
publicacdo do romance original e a producdo da adaptacao.

Consequentemente, o adaptador desfruta de mais liberdade para
atualizar e reinterpretar o romance. A existéncia de tantas adaptagdes
anteriores alivia a pressdo pela “fidelidade”, ao mesmo tempo em que
estimula a necessidade de inovagdo. As vezes o adaptador inova para
fazer com que a adaptacdo fique mais ““sincronizada” com os discursos
contemporaneos (Stam, 2006, p. 42-43).

Héa a ideia da existéncia de um didlogo entre as diferentes textualidades que circulam na
sociedade e em determinados periodos histéricos, ressaltando que um texto sempre estara em
relacdo com outro, em atitude de harmonia ou ruptura. Faz-se necessaria uma leitura mais
aprofundada, como ressalta Sara Oliveira (2006, p. 20), “¢ necessario decodificar, interpretar,
avaliar e fazer inferéncias™:

Morrell (2002) define o letramento critico como a habilidade ndo somente de
ler e escrever, mas também de avaliar textos a fim de entender a relacdo entre
poder e dominagdo que subjaz e inspira esses textos (Hull, 1993). A pessoa
criticamente letrada pode entender o significado socialmente construido
embutido nos textos, como também os contextos politico e econémico nos
quais os textos estdo inseridos. Em Gltima insténcia, o letramento critico pode
levar a uma visdo de mundo emancipadora e até a uma acdo social
transformadora (Morrell 2002 apud Oliveira, 2006, p. 22).

E extremamente relevante “saber ler” os discursos que circulam socialmente, ao passo
que eles carregam marcas de valores e opinides que sdo constru¢des humanas, sendo, portanto,
importantes fontes de analise de crencas, valores, moral e conhecimento de uma sociedade.

4. Passado e presente se conectam

Nossa proposta de trabalho pretende verificar 0 quanto os roteiristas e desenhistas
tentaram ser fiéis a obra original, e se de fato conseguiram fazé-lo. Para tanto, utilizaremos uma
analise textual comparativa entre trés quadrinhos e o texto machadiano. A adaptacéo de Rodrigo
Rosa e Ivan Jaf (Figura 1) é apresentada no formato 19 x 26 cm, tem 88 paginas e é colorida.
A dupla de criadores ja publicou em formato de quadrinhos obras como Memorias de um
Sargento de Milicias e O Cortico.
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Figura 1 - Capa da primeira adaptagao

MACHADO DE ASSIS

Fonte: JAF, Ivan, Dom Casmurro/Machado de Assis; roteiro lvan Jaf;
arte Rodrigo Rosa. 1. ed. Sao Paulo, Atica, 2012.

A segunda adaptacdo utilizada é de Felipe Greco e Mario Cau (Figura 2), também de
2012, levando seis anos para ser concluida, chegou as livrarias em formato brochura e de luxo
(com capa dura). O prefacio € assinado pelo jornalista e professor universitario Paulo Ramos,
também consultor de lingua portuguesa da Folha de S. Paulo e do UOL. E composta por 232
paginas e formato 20,5 x 27,5 cm.
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Figura 2 - Capa da segunda adaptacao

Fonte: GRECO, Felipe; ilustracdo de Mario Cau; prefacio de Paulo Ramos. Sao Paulo: Devir, 2012.

A terceira adaptacdo utilizada como objeto de estudo é de Wellington Srbek e José
Aguiar (Figura 3), publicada em 2015, conta com 80 paginas e tem formato 21 x 28 cm
preservando o texto machadiano, reunindo os 148 capitulos curtos que integram a obra original
em 20 partes.

Figura 3 - Capa da Terceira adaptagao

’ Dom Casmurro
de Mackado de Assis

VERSAO £ GUADRIANOS POR
Wellington Srbek
& José Aguiar

Fonte: SRBEK, Wellington; ilustracdes de José Aguiar S&o Paulo: Editora Nemo, 2015, 80p. il.
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A partir das trés historias em quadrinhos, adaptadas da obra original Dom Casmurro,
apresentamos trechos em que 0s roteiros se mantém préximos ao texto de Machado de Assis.
Para facilitar a leitura, chamaremos a adaptacdo de Rodrigo Rosa e Ivan Jaf (2012) de HQ1, a
de Felipe Greco e Mario Cau (2012) de HQ2 e a de Wellington Srbek e José Aguiar (2015) de
HQ3. Os recortes seréo apresentados sempre nessa sequéncia.

No primeiro capitulo da obra original, ao explicar o porqué do nome-apelido Dom
Casmurro, Machado descreve: “Dom veio por ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo” (Assis,
2008, p. 7). Nos trés quadrinhos (Figura 4), os textos apresentados se mantém iguais ou muito
proximos da escrita machadiana:

Figura 4 - Primeiro Capitulo

Chamam-me de T;a.fmurm(]mr Dom veio por ironia, \\
ser um homem calado e metido comige para atribuir-me
oo, O "me"vez'ofor ironia para fumos de Fldalgo
atribuir-me ﬁtmoJ de ﬁJa/ ©. \\ g M
\ Dom
N IRT& LY

Fonte: Ql, p. 5 HQ2, p. 11, HQS3, p. 4

Ao relembrar por que se p6s a escrever toda a historia de sua vida, desde menino até o
momento de sua velhice, Bento cria um ar nostalgico e ao mesmo tempo incomparavel, ou
insubstituivel, como se aquele dia tivesse ditado todo o rumo de sua trajetoria, para tanto usa a
frase: “Eia, comecemos a evocagdo por uma célebre tarde de novembro, que nunca me
esqueceu” (Assis, 2008, p. 9) (Figura 5). Para manter essa énfase dada por Machado, os
quadrinistas também fizeram questdo de usar tal passagem em seus livros:

Figura S - Tarde de Novembro

Vou entao
; . deitar ao papel
fz'a, comecemos a evocagdo por as reminiscéncias
: que me vierem vindo.
wma célebre tarde de novembro... peate modo,

viverei o que vivi, Comecemos \'1}!
e assentarei a mdo a evocagao
para alguma obra por uma
de maior tomo. célebre tarde
de novembro,
que nunca
me esqueceu.

Fonte: HQL, p. 7, HQZ2, p. 13, HQ3, p. 6

“Ndo me parece bonito que o nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha do
Tartaruga, e esta € a dificuldade, porque se eles pegam de namoro, a senhora terd muito que
lutar para separa-los” (Assis, 2008, p. 9-10) (Figura 6). Nessa passagem do livro, comega de
fato todo o sofrimento de Bento, ja que apds essa observacdo do agregado José Dias, Dona
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Gléria percebe que estd na hora de colocar o filho no seminéario. Os quadrinistas também
mantiveram essa escrita:

Figura 6 - Namoro

Ndo me parece bonito que o nosso . :
ande metido nos cantos com NAO ME PARECE BONITO
Sdua GUE O NOSSO BENTINHO
a Filha do P&dua, o Tartaruga.. ANDE METIDO NOS CANTOS
COM A FILHA DO TARTARUGA,
E ESTA £ A DIFICULDADE,
PORGUE SE ELES PEGAM
DE NAMORO, A SENHORA
TERA MUITO QUE LUTAR

SEPARA-LOS.

Il

Notamos que 0 texto quase sempre € apresentado dentro de baldes que, segundo Eisner
(1989), tenta captar e transmitir o som. A disposic¢do dos baldes contribui para a medigédo do
tempo e séo sempre dispostos numa sequéncia determinada para que o didlogo ocorra na ordem
correta.

Albert Eistein, na sua Teoria Especial (Relatividade), diz que o tempo néo é
absoluto, mas relativo a posicao do observador. Em esséncia, o quadrinho faz
desse postulado uma realidade. O ato de enquadrar ou emoldurar a a¢do ndo
s6 define seu perimetro, mas estabelece a posicéo do leitor em relacdo a cena
e indica a duracdo do evento (Eisner, 1989, p. 28).

Outra caracteristica importante para destacar o tempo é o fato de a cena estar dentro do
quadro. Isso serve como uma pontuagdo do texto, separando as cenas e 0s atos, por isso sempre
h& uma sequéncia a ser seguida, tanto na montagem, quanto na leitura. As linhas em torno de
cada uma das acOes, além de conter ou dar segmento a acdo, servem também para separar ou
decompor o enunciado total, criando assim o timing perfeito das ac6es, dando movimento ao
que esta sendo visto e lido, ja que normalmente lemos a imagem juntamente com o texto, ainda
que seja possivel fazé-la separadamente.

Capitu aparece, de fato, quando Bento vai ao seu encontro e a pega escrevendo 0s nomes
dos dois no muro de seu quintal e sua mae a chama dizendo: “Deixa de estar esburacando o
muro, vem ca” (Assis, 2008, p. 22). Como se a selar o amor, o muro (Figura 7) dizia o que
sentiam, j& que ambos permaneciam calados apenas de maos dadas e olhar fixo um no outro.
Dessa maneira, Machado descreve 0 momento em que os cora¢fes dos dois realmente se
encontram. E como ndo ha a possibilidade de ndo retratar essa cena 0s quadrinhos a trazem,
cada um a sua maneira, mas sem perder o tom machadiano:
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Figura 7 -Muro
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Fonte HQl p 11 HQ2, p. 16 HQ3p 12

Desde o inicio do livro, Capitu é descrita como uma menina com ares de mulher. Seu
pai, Padua, faz mencdo ao tamanho da mocinha que crescia rapido para os padrdes da época:
“Quem dira que esta pequena tem 14 anos? Parece 17 (Assis, 2008, p. 25). Faz-se importante
essa descricdo, ja que Capitu parece ser mais madura que o normal, mostrando que crescia nao
sO fisicamente, mas também psicologicamente mais rapido, o que a fazia perspicaz em suas
saidas das situacdes dificeis e inusitadas. Tao relevante essa ressalva, que se mantem em todas
as obras apresentadas:

Figura 8 - Capitu

Quem dird que esta © pai, olhando para ela
orze e para mim, dizia-me,
pequena tem cat S e

anos?# Parece

QUEM DIRA

QUE ESTA PEGUENA
TEM QUATORZE ANOS?
PARECE DEZESSETE.

" Fonte: HQ1, p. 13, HQ2, p. 20, HQ,3 p. 14

Um dos trechos mais fascinantes do livro, e ndo a toa, faz mencéo a ressaca do mar, que
te traga, te puxa, te carrega, sao os olhos de Capitu (obliquos e dissimulados) (Figura 9), que
sdo quase impossiveis de descrever, tamanha a for¢a que carregam. “Retorica dos namorados,
d&-me uma comparacao exata e poética para dizer o que foram aqueles olhos de Capitu [...]
Olhos de ressaca? V4, de ressaca” (Assis, 2008, p. 48). E claro, presente em todos os
quadrinhos, com a forca da obra original:
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Figura 9 - Olhos de Ressaca
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ias. Mas, com 0s meus olhos longos, constantes, enfiados pejeg
crescidos, crescidos e sombrios, com tal expressao que,

c8. B 0 que me da ideia daquela feicdo nova. Traziam ndo sei que fluido misterio
que arrastava para dentro, como a vaga que se retira da prala, nos dias dé

Fonte: HQ1, p. 19, HQZ2, p. 36, HQ3, p. 24

Ao fazermos a correlacdo entre os textos dos trés quadrinhos em comparacdo a obra
original machadiana, trazemos para o corpo deste trabalho, ainda que sem intencao, a literatura
comparada que “faz considerar ndo mais apenas o elemento em si, mas a funcao que ele exerce
em cada contexto. Enfim, gracas a isso, 0 elemento rastreado € 0 mesmo, sendo ja outro por
for¢a da nova fun¢ao que lhe ¢ atribuida” (Carvalhal, 2006, p. 48).

Ou seja, ainda que os roteiristas tenham a preocupacéo de ser proximos ao reproduzir o
texto original, por forca de varias variantes, como uma outra época, um outro puablico, um novo
suporte, limite de paginas, e por ter que aliar o texto as imagens, ele se transforma. Podemos
chamar de releitura, adaptacdo, comparacdao, mas jamais podemos esquecer que hd um texto
fundador para que isso ocorra. Os novos textos, ainda que ndo dentro desses conceitos
propostos, sdo originarios de textos anteriores, ja que exercem influéncia, ainda que
indiretamente, na formacdo da escrita dos textos que surgiram ap0s sua escrita.

Desse modo, identifica os tracos fundamentais da organizacdo do romance em
Dostoiévski (1929), ndo so o interpretando como uma construgdo polifonica,
onde varias vozes se cruzam e se neutralizam, num jogo dialégico, mas
também interpretando essa polifonia romanesca como um cruzamento de
varias ideologias. O texto escuta as "vozes" da historia e ndo mais as
representa como uma unidade, mas como jogo de confrontagdes (Carvalhal,
2006, p. 49).
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Todos esses trechos selecionados servem para mostrar 0 quanto os adaptadores
tentaram, ao maximo, manter a genialidade de Machado de Assis. Uma ou outra alteracdo foi
feita para que a sequéncia dos quadrinhos pudesse se encaixar perfeitamente, ainda assim, as
caracteristicas mais importantes da obra original foram mantidas e, na maioria das vezes, vém
dar énfase as passagens mais relevantes do romance. Com isso, podemos afirmar que hd uma
reescrita dos textos de uma maneira natural, adaptando-se ao seu tempo e as suas diversas
formas de leitura.

Conclusdo

Os poemas que antigamente eram feitos em estrofes e rimas foram desconstruidos e hoje
podem ser feitos com somente duas ou trés palavras. As Operas e 0s classicos musicais foram
regravados e ganharam novos ritmos e deram origem a novos sons e dancas; os livros que
enfeitavam as prateleiras com suas capas de couro ganharam novos olhares, tanto de novos
leitores, como novas roupagens, caracteristicas e suportes. E isso tudo em uma velocidade quase
invisivel. O bonde que passava, agora ndo passa mais, porém, passam outros meios de
transporte. Podemos usar essas frases como metaforas para toda essa mudanca artistica e
cultural. O bonde nédo deixou de existir, assim como os classicos também n&o, apenas deu lugar
a transportes variados e mais velozes, para que pudessem levar mais pessoas para lugares mais
distantes.

As mudancas permitidas foram tamanhas que as historias em quadrinhos, por exemplo,
que por muito tempo foram dirigidas somente ao publico infantil, pois eram uma leitura
facilitadora, ja que contém ilustracdes, hoje sdo pensadas para 0s mais variados publicos e
adaptadas dos mais diversos textos, sejam eles classicos literarios ou ndo, como é o caso de
Dom Casmurro. E claro, ha ainda 0s novos textos, 0s novos tracos, 0s novos leitores. Tudo é
novo, até o antigo se renova constantemente.

O antigo renovado, € exatamente disso que se trata nosso trabalho, perceber se, ao trazer
as releituras, os roteiristas e quadrinistas conseguiram manter a originalidade do texto
machadiano. Como vimos nas analises, a comparacdo sempre vai existir, ndo s entre 0s
quadrinhos, muitos textos surgem de outros textos antes lidos, ainda que de forma inconsciente,
h& uma retomada das memadrias e referéncias, verbais ou ndo, em tudo que vamos escrever ou
falar.

Claro que ndo sera igual, visto que a ideia é adaptar a obra, se ndo fosse dessa maneira,
poderiam apenas renovar a edi¢do do original. A ideia é fazer com que novas maneiras de ler o
texto sejam apresentadas, sem que ele perca sua ideia principal. O que percebemos na analise
textual € exatamente isso, 0 que era relevante foi mantido.

Joly (2007, p. 1) abre seu livro Introducdo a analise da Imagem afirmando que “somos
consumidores de imagens; dai a necessidade de compreendermos a maneira como a imagem
comunica e transmite as suas mensagens; de fato, ndo podemos ficar indiferentes a uma das
ferramentas que mais dominam a comunica¢do contemporanea”. Mesmo quando lemos
somente o texto, as imagens automaticamente se criam em nossas mentes. E certamente, se
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fossem feitos milhares de quadrinhos sobre Dom Casmurro, cada desenhista retrataria a histéria
de um jeito, mas todos manteriam detalhes, objetos e diversos elementos que ajudassem a criar
0 mundo machadiano. A época, 0s costumes, os trajes, tudo isso é trazido para o papel.

Todas as trés adaptagdes, ainda que com caracteristicas diferentes, traduzem com
sensibilidade o livro escrito em 1899. Esperamos que essas releituras levem os leitores ao
encontro da obra original, assim como ele escreve no capitulo LXII: “A minha meméria ouve
ainda agora as pancadas do coracdo naquele instante. N&o esquecas que era a emocdo do
primeiro amor” (Assis, 2008, p. 89).

Um trabalho cuidadoso, detalhado e certamente demorado, tanto dos roteiristas quanto
dos quadrinistas para se manterem, 0 maximo possivel, proximos ao livro original, afinal,
mesmo sendo adaptado mais de um século depois, Dom Casmurro é um classico que teima em
permanecer em nossas memorias, e que com certeza fara surgir novas (re)leituras, tamanha a
forca e versatilidade que carrega.
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