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RESUMO: O presente artigo investiga os processos de transposic¢ao intermidial entre literatura e musica
por meio da andlise das cangdes Safe & Sound, Eyes Open e Carolina, compostas e interpretadas por
Taylor Swift para as adaptacdes cinematograficas de Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, ¢ Um Lugar
Bem Longe Daqui, de Delia Owens. Parte-se do pressuposto de que tais cangdes nao apenas
acompanham os filmes como trilha sonora, mas funcionam como releituras poético-musicais das obras
literarias, recriando atmosferas, vozes narrativas e emogoes centrais. A pesquisa fundamenta-se nos
estudos sobre as relagdes entre musica e literatura, com énfase em autores como Solange Oliveira e
Stevan Paul Scher, para analisar de que maneira a linguagem musical incorpora elementos textuais,
estabelecendo um didlogo criativo e sensivel com as narrativas de origem. Dessa forma, a metodologia
do artigo € de cunho qualitativo e interpretativo, fundamentando-se na analise textual comparativa entre
0s romances ¢ as respectivas cangdes. Ao analisar as letras, foi possivel concluir que as composigoes se
configuram como formas poéticas autonomas que, além de acompanharem as adaptagdes
cinematograficas, ampliam e aprofundam os sentidos simbolicos, afetivos e narrativos dos romances de
origem.

Palavras-chave: Adaptagdo musical; cultura de massa; literatura na musica; Taylor Swift.

TAYLOR SWIFT AND THE POETIC ADAPTATION OF LITERARY WORKS:
INTERMEDIAL ANALYSIS OF THE HUNGER GAMES AND WHERE THE
CRAWDADS SING

ABSTRACT: This article examines the processes of intermedia transposition between literature and
music through the analysis of the songs Safe & Sound, Eyes Open, and Carolina, composed and
performed by Taylor Swift for the film adaptations of Suzanne Collins’ The Hunger Games and Delia
Owens’ Where the Crawdads Sing. The starting point is the assumption that these songs not only
accompany the films as a soundtrack, but also function as poetic-musical reinterpretations of the literary
works, recreating atmospheres, narrative voices, and central emotions. The research is based on studies
of the relationship between music and literature, with an emphasis on authors such as Solange Oliveira
and Stevan Paul Scher, to analyze how musical language incorporates textual elements, establishing a
creative and sensitive dialogue with the original narratives. Thus, the methodology of the article is
qualitative and interpretive, based on a comparative textual analysis between the novels and the
respective songs. By analyzing the lyrics, it was possible to conclude that the compositions are
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autonomous poetic forms that, in addition to accompanying the film adaptations, expand and deepen the
symbolic, affective, and narrative meanings of the original novels.

Keywords: Literature in music; mass culture; musical adaptation; Taylor Swift.
Introduciao

A contemporaneidade ¢ marcada por um fendmeno cada vez mais recorrente: a
intersec¢do entre diversas midias na constru¢do de narrativas. A literatura, o cinema e a musica
frequentemente dialogam entre si, promovendo o que se convencionou chamar de narrativas
em expansdo, ou transmidia — termo que abarca as multiplas formas de expressdo e
reinterpretagdo de historias por meio de diferentes suportes, linguagens e temporalidades
(Jenkins, 2009). Nesse contexto, observa-se que a cultura de massa do século XXI ¢ atravessada
por processos intermidiais nos quais elementos simbolicos migram de um meio a outro,
recriando sentidos e experiéncias estéticas. Essa 16gica se manifesta com especial relevancia na
produgdo artistica de Taylor Swift, cantora e compositora estadunidense que, ao longo de sua
carreira, tem se destacado por suas letras autorais que muitas vezes incorporam referéncias
literarias e colaboraram com produgdes cinematograficas baseadas em obras literarias.

Swift afirmou diversas vezes, através de entrevistas ou até mesmo das proprias cangdes,
que a literatura e os livros que 1€ sdo de grande importancia para sua trajetoria profissional,
inclusive alegando que “[...] ndo seria uma compositora se ndo fosse por causa dos livros que
eu amava quando crianga.” (Taylor [...], 2015, n.p., tradugdo minha). Ainda, ela explicou um
pouco mais sobre essa relagio entre literatura e sua carreira durante seu Tiny Desk Concert’ ao
compartilhar:

Eu comecei escrevendo musicas sobre coisas que eu ndo conhecia. Eu comecei
a compor quando tinha 12 anos ¢ elas normalmente eram sobre coracdo
partido. Eu ndo tinha ideia do que eu estava falando, mas eu assistia filmes e
lia livros. Entdo eu me inspirava na dindmica dos personagens (Taylor [...],
2019, n.p., tradu¢do minha?).

Dessa forma, o presente artigo propde uma analise da relagdo entre literatura e musica,
por meio de dois objetos centrais: as cangdes Safe & Sound (2012), Eyes Open (2012) e
Carolina (2022), interpretadas por Taylor Swift e compostas para as trilhas sonoras dos filmes
Jogos Vorazes (2012), adaptagdo do romance de Suzanne Collins, e Um Lugar Bem Longe
Dagqui (2022), baseado na obra homoénima de Delia Owens (2019), assim como os livros

2 Tiny Desk Concert é uma série de apresentacdes musicais acisticas intercaladas com entrevista e bate papo com
o artista. O programa ¢ promovido pela NPR Music, nos Estados Unidos da América, e sdo compartilhados através
da plataforma YouTube.

3 No original, “I started out writing songs about stuff I had no idea about. I started writing songs when I was 12
years old and they were usually about heartbreak. I had no idea what I was talking about. But I watched books and
I read books. So I would just grab inspiration from the character dynamics”.
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citados. As trés musicas* revelam nfio apenas a sensibilidade da artista para captar atmosferas
narrativas, mas também a possibilidade de as compreender como formas poéticas autonomas,
que reinterpretam os universos ficcionais em que se inserem. Nesse sentido, a presente
investigacdo parte do pressuposto de que as cangdes funcionam como formas de adaptagdo
poética das obras literarias, atuando como dispositivos intermidiais que expandem as camadas
simbolicas e afetivas das narrativas.

A escolha dos corpora justifica-se, primeiramente, pela relevancia cultural das obras
envolvidas. Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, tornou-se um marco da literatura juvenil
distopica, tendo sido traduzido para dezenas de idiomas e adaptado para o cinema com grande
éxito de publico e critica. J& Um Lugar Bem Longe Daqui, de Delia Owens, alcangou um
publico massivo com sua mistura de romance policial, drama psicologico e lirismo ambiental,
também conquistando notoriedade com sua versdo cinematografica. Em ambos os casos, as
trilhas sonoras desempenham papel expressivo na constru¢ao do universo filmico e emocional
dos personagens, sendo as cangdes de Taylor Swift centrais nesse processo. Safe & Sound,
vencedora do Grammy e indicada ao Globo de Ouro, tornou-se simbolo da atmosfera
melancolica e sombria da distopia de Collins. Carolina, por sua vez, escrita em primeira pessoa,
ecoa o isolamento, o siléncio e a natureza como refiigio e testemunha da narrativa de Owens.

Para embasar esta analise, recorre-se aos estudos de intermidialidade que focam nas
relacdes possiveis entre musica e literatura, especialmente aos aportes de Steven Paul Scher
(1978; 1982) sobre as relagdes entre literatura e musica, em particular no tocante a possibilidade
de se ler letras de cangdes como narrativas poéticas autdonomas, capazes de condensar enredos,
atmosferas e personagens em sua tessitura lirica e sonora. Soma-se a esse referencial as
reflexdes de Solange Oliveira (2020), que tratam da unido indissoltvel entre literatura e musica,
entre outros autores.

A metodologia empregada neste estudo ¢ de cunho qualitativo e interpretativo,
fundamentando-se na analise textual comparativa entre os romances € as respectivas cangdes.
O foco recaird sobre elementos tematicos e simbolicos que revelam as formas como as cangdes
de Taylor Swift dialogam com os textos literarios, a0 mesmo tempo que assumem autonomia
expressiva no contexto cinematografico. A analise esta dividida em duas segdes principais: na
primeira, aborda-se a relacdo entre Jogos Vorazes e as cangoes Safe & Sound e Eyes Open; na
segunda, examina-se a interlocu¢do entre Um Lugar Bem Longe Daqui e a cancao Carolina.
Ambas as analises buscaram evidenciar como a musica opera como linguagem poética e
interpretativa da literatura, sobretudo por meio do ethos artistico de Swift.

O presente artigo, portanto, propde-se a contribuir com os estudos interdisciplinares
entre literatura e outras midias, em especial a musica popular contemporanea. Ao investigar a
presencga da literatura na musica de uma artista reconhecida globalmente como Taylor Swift, e
sua atuagdo em projetos cinematograficos de relevancia literéria, pretende-se langar luz sobre
os modos como as narrativas literarias se desdobram em formas sonoras e performaticas que
ampliam seu alcance estético e simbolico. Ao fim, espera-se demonstrar que as cangdes

4 Que foram compostas especificamente para os filmes, ndo estando presentes em nenhum dos albuns da cantora.
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analisadas ndo apenas ilustram as historias das quais participam, mas as interpretam, reinventam
e emocionalizam, funcionando como pontes sensiveis entre texto, imagem e som.

1. Intermidialidade: da literatura a musica

A intermidialidade configura-se como um campo de estudo prioritdrio e
multidisciplinar, cuja complexidade reside na vasta gama de fendmenos e disciplinas que
abrange. O conceito, que tem suas raizes etimologicas no “estar no entre-lugar”, explora as
interacdes e interferéncias entre diferentes midias, considerando os valores ou parametros em
termos de materialidades, formatos, géneros e significados (Fiiller, 2012, p. 83). Longe de ser
meramente uma nova area de pesquisa, a intermidialidade representa uma abordagem
completamente nova para as humanidades e os estudos midiaticos, redefinindo a forma como
se analisam as relagdes entre diversas formas de expressdo e comunicagdo. E entendida como
um “conceito de investigacdo”, um Suchbegriffb (Filler, 2012, p. 84), ¢ um eixo de pesquisa
fundamental para sistematizar processos ou encontros intermidiais.

Historicamente, o conceito de intermidialidade enfrentou inicialmente uma confusao e
sobreposi¢do com a intertextualidade, com processos intermidiais sendo, por vezes,
erroneamente categorizados como intertextuais. Contudo, a evolugdo do debate académico
permitiu que a nocao de intermidialidade superasse essas restrigdes, reorientando a pesquisa
para as interagoes ¢ “interferéncias entre diferentes midias audiovisuais e ndo apenas literarias”
(Fiiller, 2012, p. 85, grifo da autora). O enfoque central passou a ser as materialidades e a
produgdo de sentido inerentes aos processos intermidiais, bem como suas fung¢des sociais. Essa
mudanga sublinha a importancia de analisar as caracteristicas intrinsecas de cada meio no
processo de mediagdo. A pesquisa, portanto, deve ser direcionada para os processos historicos
dos encontros de midias e suas fungdes historicas, que deixaram seus tragos nas materialidades
e nos produtos midiaticos

A intermidialidade estd intrinsecamente ligada aos Estudos Interartes, sendo, em
algumas abordagens, um termo substituto para “Estudos Intermediais” ou “Intermediaticos”
(Oliveira, 2012, p. 21). Essa conexdo ¢ fundamental para a compreensdo das relacdes
interartisticas, que constituem um debate central e desafiador na contemporaneidade,
especialmente no estudo da relagdo entre a Literatura e as outras artes. Dentro da perspectiva
intermidial, os Estudos Interartes devem necessariamente incluir fatores sociais, tecnoldgicos e
midiaticos, partindo do pressuposto de que as artes e as midias ndo existem em “planetas
separados”. Essa integra¢cdo permite uma analise mais holistica de como as diferentes formas
de arte se influenciam e se transformam mutuamente através das midias, enfatizando que a
producdo artistica e a reconstru¢ao das interagdes entre as artes estdo em questao.

No contexto da intermidialidade, a relag@o entre musica e literatura pode ser explorada
sob a lente das interagdes entre materialidades e a produ¢do de significado. De acordo com
Steven Paul Scher, pesquisador especialista em estudos sobre as relagdes entre musica e
literatura, “as afinidades e inter-relagdes entre literatura e musica, na teoria estética e na pratica
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artistica, foram substancialmente exploradas.” (1978, p. 30, tradugdo minha®). Dessa forma,
pensar sobre as intersecgdes dessas duas artes ndo €, nem de longe, uma atividade dificil.

Ao examinar movimentos literarios como o Trovadorismo na Europa Medieval nao ¢
dificil considerar essas duas artes interligadas. O termo “trovador”, que também pode ser
entendido como cantor e compositor, ¢ a origem do conceito de Trovadorismo. Originadas da
poesia lirica grega, as cantigas trovadorescas eram, em geral, cantadas e acompanhadas por
instrumentos musicais. Geralmente, os temas estavam relacionados a devogdo ao amado, a
representacdo da amizade e as criticas ao contexto politico e social. Além de refletir as
inquietagdes amorosas € sociais do periodo, pode ser considerado um precursor de uma pratica
que persiste até os dias atuais, na qual literatura e musica se entrelagam para espelhar os
sentimentos e dilemas humanos. Tal entrelagamento ¢ evidente nas cangdes contemporaneas,
como nas composi¢oes de Taylor Swift, que regularmente abordam temas de amor e conflito.

Luiz Piva, em seu livro Literatura e Musica (1990), ressalta essa conexao intrinseca
entre literatura e musica, afirmando que “A poesia ¢ o ramo da literatura mais aparentado com
a musica”. Alguns dos sentidos da poesia se assemelham bastante aos da musica. Ambos
empregam ritmo e elementos acusticos.” (Piva, 1990, p. 29). A métrica, a sonoridade e o ritmo
das palavras sdo componentes que afetam diretamente a experiéncia do leitor ou ouvinte,
evidenciando a musicalidade da poesia. Essa ligagdo aparece tanto na literatura classica quanto
na contemporanea, tornando-se um componente fundamental para a criacdo de atmosferas e
significados nos textos.

Ademais, a conexao entre musica e literatura ocorre, sobretudo, por serem vistas como
“[...] gémeas nascidas da propria fala humana” (Oliveira, 2020, p. 93) e motivadas pela
necessidade de comunicar emogdes e ideias, que € intrinseca ao ser humano. Desse modo,
ambas refletem os valores e a natureza da sociedade em que se desenvolveram, expressando a
cultura e identidade da sociedade e época da qual foram oriundas.

Assim como a musica, a literatura também se origina na oralidade. Nos primeiros
estagios, a literatura era registrada apenas de forma oral, passando de gera¢do em geragao até
que, por fim, comegou a ser registrada no papel. Segundo Scher,

O fato de a musica e a literatura compartilharem sua origem € uma nog¢ao tao
antiga quanto os primeiros sinais de consciéncia estética. Mesmo uma olhada
rapida na evolucdo das artes confirma que “as histérias de ambas permanecem,
em muitos aspectos, mutuamente contingentes” (Scher, 1982, p. 173, tradugéo
minha®).

Além disso, Scher também categoriza e divide as conexdes possiveis entre as duas artes
em trés grandes areas: Musica e Literatura, Literatura na Musica e, por fim, Literatura na

> No original, “The affinities and interrelations between literature and music, in aesthetic theory and artistic
practice, have been substantially explored”.

® No original, “That music and literature share their origin is a notion as old as the first signs of aesthetic
consciousness. Even a cursory glance at the evolution of the arts confirms that ‘histories of both have remained in

995

many ways mutually contingente’”.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 18 - N. 2
209



25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-8379

Literatura. No primeiro tema, Musica e Literatura, ha o que Scher chama de “Musica Vocal”,
que diz respeito ao modo como a musica afeta a composi¢ao do texto literario. Neste caso, o
foco estd no ritmo, na sonoridade e na harmonia das palavras e frases, oferecendo uma
experiéncia de leitura semelhante a musica, como ocorre em poemas € obras que buscam
replicar o ritmo musical. A segunda area de pesquisa, Musica na Literatura, analisa como a
musica se torna um tema na narrativa literaria e como isso afeta o enredo, os personagens € o
cendrio. Varios autores exploram o impacto da musica na vida dos personagens, tanto pela
ligagdo emocional quanto pela conexdo cultural que eles criam com essa forma de arte.

Por ultimo, o item mais importante para esta pesquisa, Literatura na Musica, que explora
a ligacdo direta entre obras literarias e musicais. As musicas podem fazer referéncia a textos
literarios ou se inspirar neles, criando um dialogo artistico que ultrapassa uma Unica forma de
expressdao. A Musica na Literatura analisa como as cangdes se inserem nas narrativas,
influenciando personagens e enredos, enquanto a Literatura na Musica aplica os conceitos
literarios diretamente no campo musical. A musica, tal como a literatura, transforma-se em um
meio para narrar histérias e explorar sentimentos universais. E nesse contexto que se pode
analisar as canc¢des de Taylor Swift, uma vez que muitas delas sdo baseadas em inspiragdes
literarias, como evidenciado nas mengdes diretas a diversas obras, além da sua presenga em
trilhas sonoras de filmes adaptados de livros, como as musicas aqui analisadas.

Conforme Scher afirma,

“Literatura na musica” designa convenientemente as sobras costumeiras
chamadas de “musicas programadticas”. Embora, assim como a musica vocal,
seja um género primordialmente musical, a musica programatica convida ao
exame minucioso do estudioso literario, pois frequentemente exibe um
impacto da literatura na musica. Particularmente na musica do século XIX e
do inicio do século XX, esse impacto foi tdo consideravel que podemos dizer
que a maioria dos exemplos de musicas programaticas representa tentativas
de “literalizacdo” da musica por parte de seus compositores. Em contraste com
a musica “absoluta” ou “abstrata”, que ndo possui conotagdes extramusicais,
a musica programatica é definida como musica instrumental inspirada em
“uma ideia ndo musical, que geralmente ¢ indicada no titulo e as vezes descrita
em observacdes explicativas ou em um prefacio (Scher, 1982, p. 177, tradugdo
minha’).

Assim sendo, as Musicas Programaticas, que se baseiam em conceitos extramusicais,
contam historias, retratam cendrios ou trazem personagens, com a finalidade de guiar a
interpretagdo do ouvinte. Ademais, Scher também aponta um subtipo da Musica Programatica:

7 No original, “‘Literature in music’ conveniently designates works customarily referred to as ‘program music’.
Though, like vocal music, a primarily musical genre, program music invites the scrutiny of the literary scholar
inasmuch as it often exhibits an impact of literature on music. Particularly in nineteenth and early twentieth-century
music, this impact has been so considerable that we may say that most examples of program music represent
attempts on the part of their composers at ‘literarization’ of music. In contradistinction to ‘absolute’ or ‘abstract’
music that possesses no extramusical connotations, program music is defined as instrumental music inspired by or
based on ‘a nonmusical idea, which is usually indicated in the title and sometimes described in explanatory remarks

995

or a preface’”.
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os Poemas Sinfonicos, que tém como base textos literarios, oferecendo uma forma de adaptagao
que pode ser da obra inteira ou apenas de um trecho.

Na discografia de Taylor Swift sdo encontradas diversas Musicas Programaticas, como
por exemplo Love Story (2008), presente no album Fearless (2008), que recria a historia de
Romeu e Julieta (1597), de Shakespeare, em um contexto contemporaneo. Ainda, existem
algumas cangdes que podem ser consideradas como Poemas Sinfonicos, pois mantém os
contextos das obras originais, focando em situagdes especificas, como € o caso de Safe & Sound
(2012), ou traduzindo uma ideia geral da obra, como sdo os casos de Eyes Open (2012) e
Carolina (2022). Dessa forma, o presente artigo busca analisar como essas trés musicas,
consideradas Poemas Sinfonicos, adaptam poeticamente as obras Jogos Vorazes (2008), de
Suzanne Collins, e Um lugar bem longe daqui (2019), de Delia Owens, de forma a traduzir
sentimentos, ambientes e cenas dos romances para a musica.

2. Analise das obras e das musicas

Apds a apresentagdo do referencial tedrico, que delineou as bases conceituais sobre
intermidialidade, literatura e musica, torna-se necessario voltar o olhar para as obras literarias
e suas correspondentes cangdes compostas para as adaptacgdes cinematograficas. Essa transicao
marca o movimento da teoria para a pratica analitica, permitindo observar de que modo os
conceitos discutidos anteriormente se materializam nas interacoes entre texto literario ¢
linguagem musical. Nesse sentido, a analise das obras e das musicas se propde a evidenciar
como a literatura de Suzanne Collins, com Jogos Vorazes, e de Delia Owens, autora de Um
lugar bem longe daqui, dialoga com as cangdes Safe & Sound, Eyes Open e Carolina,
compostas e interpretadas por Taylor Swift.

2.1. Jogos Vorazes

Publicado em 2008, Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, € o primeiro volume da trilogia
que leva o mesmo nome e constitui um dos marcos da fic¢do distopica jovem-adulta
contemporanea. Ambientado em Panem, uma sociedade autoritaria erguida sobre as ruinas de
um territorio outrora conhecido como América do Norte, o livro retrata uma realidade dividida
entre um governo centralizado na Capital e distritos periféricos condenados a pobreza, ao
trabalho forgado e a repressdo. O nucleo dramatico da narrativa gira em torno dos chamados
Jogos Vorazes: um evento anual em que dois adolescentes de cada distrito sdo selecionados
para lutar até a morte em uma arena televisionada, como forma de controle simbolico e puni¢ao
por uma revolta passada.

A protagonista, Katniss Everdeen, voluntaria-se para substituir a irma mais nova, Prim,
quando ela ¢ sorteada para participar dos Jogos. A partir dai, desenrola-se uma trama marcada
por estratégias de sobrevivéncia, tensdes politicas, dilemas morais e vinculos afetivos que
desafiam a logica da violéncia imposta pelo regime. Katniss torna-se, ao longo da narrativa, um
simbolo de resisténcia, mas também de ambiguidade emocional, pois sua sobrevivéncia exige
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tanto racionalidade estratégica quanto contengdo de sentimentos. A escrita de Collins mescla
acdo e introspecc¢do, construindo uma personagem cuja humanidade sobrevive em meio a
brutalidade do espetaculo.

A adaptagao cinematografica de Jogos Vorazes, langada em 2012 e dirigida por Gary
Ross, manteve-se fiel a estética sombria e ao conflito politico da obra original, acrescentando
uma dimensao visual e sonora que acentuou o tom melancoélico e distopico do enredo. A trilha
sonora, cuidadosamente elaborada, desempenha papel fundamental nesse processo de
adaptagdo intersemidtica. E nesse contexto que surgem as cangdes de Swift: Safe & Sound,
interpretada em parceria com The Civil Wars, e Eyes Open, que foram compostas especialmente
para a trilha sonora do filme e lancadas pela Republic Records em 2012. As musicas foram
recebidas com entusiasmo pela critica e pelo publico, e Safe & Sound foi, inclusive, indicada
ao Grammy e ao Globo de Ouro, além de alcangar milhdes de reproducdes em plataformas
digitais.

Em entrevista para a Rolling Stone (Herrera, 2012), Swift contou um pouco sobre a
experiéncia de criagdo das cangdes. A cantora afirmou que, para se preparar para escrever sobre
o filme, ela leu os livros e até mesmo compartilhou que o primeiro livro foi lido em dois dias.
Ela também afirmou ter pensado que “[...] ele seria um tipo de a¢do/aventura, mas ele ¢ muito
mais emocional do que isso. Tem uma enorme quantidade de tristeza.”®,.

Até entdo, Swift era muito conhecida por escrever musicas sobre suas proprias
experiéncias de vida, principalmente amorosas, por conta disso, ela também compartilhou um
pouco sobre como foi escrever sobre outra pessoa, afirmando que “Viajar dentro da mente dela
foi um intervalo maravilhoso.”®. A cantora também disse que “E muito intenso escrever sobre
a minha propria vida, meus proprios problemas. Foi quase como tirar férias poder escrever pela
perspectiva de outra pessoa”!? (Herrera, 2012).

No contexto distopico de Panem, os tributos se tornam elegiveis para o sorteio ao
completarem doze anos e permanecem participando da colheita até seus dezoito. A cada ano
completado ¢ somado mais um papel com seu nome, dessa forma, no ltimo ano de sorteio cada
tributo esta inscrito sete vezes. Contudo, os tributos mais pobres podem optar por adicionar seu
nome mais vezes ao sorteio em troca de tésseras: “Cada téssera vale um escasso suprimento
anual de graos e 6leo para cada pessoa” (Collins, 2008, p. 19), e € possivel pegar tais beneficios
para seus familiares também. Dessa forma, em distritos mais pobres, como o doze, ¢ comum
que cada crianga ou adolescente tenha ainda mais chances de ser sorteada do que os demais.

Além disso, como os tributos sdo, em sua maioria, muito jovens, eles t€m um mentor
para lhes ensinar sobre os jogos, compartilhar estratégias de sobrevivéncia e ajudar nas
preparacdes para entrevistas e arrecadamento de patrocinadores. Os mentores sdo,
normalmente, os vencedores de cada distrito. Katniss, a protagonista do primeiro livro, mora

8 No original, “I thought it would be an action-adventure type of thing, but it’s so much more emotional than that.
There’s a huge amount of sadness”.

9 No original, “Slipping into her mind was such a wonderful break”.

10 No original, “It’s pretty intense writing about my own life, my own struggles. It was almost like a vacation to
get to write from someone else’s perspective”.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 18 - N. 2
212



25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-8379

no distrito doze que, “em 74 anos nos tivemos exatamente dois [vencedores]. Apenas um
continua vivo” (Collins, 2008, p. 25). Portanto, além de ja ser naturalmente o distrito com
menos vantagens fisicas, visto que grande parte da populagdo vive na miséria, eles ainda tém
apenas um vitorioso para lhes ajudar estrategicamente.

Swift utiliza de grande parte dessas informagdes para compor a musica Eyes Open. A
cangdo comeca com o verso “Todos estdo esperando/ Todos estdo aguardando/ Até mesmo
quando vocé estiver dormindo/ Fique de olhos abertos” (Eyes [...], 2012, n.p., tradugdo
minha'!!), o que pode ser uma referéncia tanto aos jogos que estdo sendo transmitidos, ou seja,
todos estdao esperando e aguardando para ver o andamento dos jogos, quanto a inseguranga de
dormir dentro dos jogos. Como seus oponentes querem mata-lo, ¢ mais facil fazé-lo enquanto
vocé estd dormindo; € por isso que Katniss usa uma arvore na primeira vez que precisa dormir
dentro da 4rea, como € exposto no trecho a seguir:

Escalo a arvore, grudando-me aos galhos mais fortes que estdo proximos do
tronco, e encontro uma forquilha resistente o suficiente para fazer de cama
[...] Como precaugdo, removo o cinto, enrolo-o entre um galho e o saco de
dormir e prendo-o novamente em minha cintura. Se eu rolar durante o sono
nao vou cair no chao (Collins, 2008, p. 171).

A musica segue com “O complicado/ E que ontem éramos apenas criangas/ Brincando
de soldados, apenas fingindo/ Sonhando com finais felizes” (Eyes [...], 2012, n.p., tradu¢do
minha'?), que faz alusdo a idade em que se tornam elegiveis para lutar nos jogos, citada
anteriormente. Além disso, o trecho sobre brincar de soldados pode ser se referir a propria
existéncia dos Carreiristas, como sao chamadas as excegOes “dos distritos mais ricos, 0s
voluntérios, aqueles que foram alimentados e treinados durante toda a vida para esse momento.
Os tributos dos Distritos 1, 2 e 3” (Collins, 2008, p. 105). Tecnicamente, ¢ contra as regras de
Panem treinar para os jogos, mas € o que acontece com os que tém condi¢des para isso, € a
Capital nunca os impediu, pois, na verdade, eles quase sempre sdo os vitoriosos dos jogos e,
por conta disso, geram bastante entretenimento para a populagao.

A cancdo segue dizendo: “Todos estdo esperando vocé fracassar/ Todos estdo
aguardando para ver o que vai acontecer” (Eyes [...], 2012, n.p., tradugio minha'®) e “Cada
licdo forma uma nova cicatriz/ Nunca imaginaram que vocé chegaria tao longe” (Eyes [...],
2012, n.p., tradugio minha'%), que sdo referéncias ao fato de que ninguém esperava que Katniss
durasse nos jogos, especialmente porque ela era do distrito doze, onde as chances de vitoria sao
intrinsecamente muito baixas, por conta da pobreza e das condig¢des precarias dos tributos,

' No original, “Everybody's waiting/ Everybody's watching/ Even when you're sleeping/ Keep your ey-eyes
open”.

12 No original, “The tricky thing/ Is yesterday we were just children/ Playing soldiers, just pretending/ Dreaming
dreams with happy endings”.

13 No original, “Everybody's waiting for you to break down/ Everybody's watching to see the fallout”.

14 No original, “Every lesson forms a new scar/ They never thought you'd make it this far”.
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principalmente ao compara-los com os Carreiristas. Mas, mesmo contra todas as expectativas,
Katniss consegue chegar ao fim e vencer os jogos com Peeta, seu companheiro de distrito.

J& para a segunda musica, Safe & Sound, Swift afirmou ter se inspirado pela cena da
morte de Rue, uma aliada de Katniss nos jogos. A garota, que era a participante mais nova
daquele ano, ¢ morta com uma langa e, em seus ultimos momentos, pede para que a aliada cante
para ela dormir, e assim Katniss faz. A protagonista, entdo, canta a mesma musica que afirma
cantar para irma mais nova na hora de dormir e, na mesma entrevista Para a Rolling Stone
(Herrera, 2012), Swift compartilhou que a ideia para Safe & Sound era, justamente, que se
parecesse com uma cancao de ninar.

Em tradugdo literal, o titulo quer dizer “Sa & Salva”, que € o que Katniss diz para um
passaro que imitava o canto de Rue'® quando ela est4 finalmente morta, “— Si e salva — digo
enquanto passo por baixo do galho do passaro. — Nos ndo precisamos mais nos preocupar com
ela. — Sa e salva” (Collins, 2008, p. 254). Para além do titulo, alguns trechos da musica
aprofundam esse sentimento, como “Apenas feche seus olhos/ O sol esta se pondo/ Vocé ficara
bem/ Ninguém pode te machucar agora” (Safe [...], 2012, n.p., tradugdo minha'®) e “Se agarre
nesta can¢do de ninar/ Mesmo quando a musica acabar” (Safe [...], 2012, n.p., traducao
minha!”), que também fazem alusio a cena da morte de Rue, j4 que Katniss canta para ela até
seu ultimo suspiros:

Os olhos de Rue se fecharam. Seu peito se move, mas apenas levemente.
Minha garganta solta as lagrimas e elas deslizam por minha bochechas. Mas
tenho de terminar a cangao para ela.

[...]
Aqui é seguro, aqui é um abrigo
Aqui as margaridas te protegem de todo perigo

As ultimas estrofes sdo quase inaudiveis.

Aqui seus sonhos sdo doces e amanhd serdo lei
Aqui é o local onde sempre te amarei.

Tudo esta tranquilo e quieto. Entdo, de maneira fantasmagorica, o tordo
reproduz minha cangéo (Collins, 2008, p. 171, grifo da autora).

Ainda assim, a musica também parece fazer algumas alusdes a alguns trechos do
segundo livro, Em chamas (2011), por exemplo na estrofe “Nao se atreva a olhar para fora da
sua janela/ Querida tudo esta em chamas” (Safe [...], 2012, n.p., tradu¢io minha'®). Ainda que

15 Na narrativa, Rue ensina para Katniss uma melodia que, no distrito de Rue, era usada através da repeti¢io dos
passaros, para avisar suas familias de que eles estavam bem ja estavam chegando. Dessa forma, quando elas
planejaram destruir os mantimentos dos Carreiristas, foi um combinado entre elas que elas usariam os passaros
para comunicar uma a outra quando estivessem retornando sas e salvas.

16 No original, “Just close your eyes/ The Sun is going down/ You'll be alright/ No one can hurt you now”.

17 No original, “Hold on to this lullaby/ Even when the music’s gone”.

18 No original, “Don't you dare look out your window/ Darling, everything’s on fire”.
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areferéncia nao esteja diretamente ligada ao titulo, visto que em inglés chama-se Catching Fire
e a letra original da cancao seja “on fire”, pode se referir ao apelido de Katniss, que ¢ chamada
de Girl on fire, no portugués “Garota em chamas”. Além disso, no comego do segundo livro,
ha um momento em que Katniss estd andando pelo trem da Capital, que leva os tributos a turné
dos vitoriosos, € vé uma porta entreaberta. Dentro da sala, ela consegue ver uma televisao com
imagens de uma manifesta¢do que estava acontecendo em um dos distritos. Manifestagdes essas
que foram motivadas por conta da sua rebeldia dentro dos jogos, que fez com que ela se tornasse
um icone para a revolucao iniciada neste livro, mas aprofundada no terceiro.

Além disso, no trecho “Apenas feche seus olhos/ O sol esta se pondo/ Vocé ficara bem/
Ninguém pode te machucar agora/ Venha luz do dia/ Vocé e eu ficaremos saos e salvos” (Safe
[...], 2012, n.p., tradu¢do minha!®) hd uma possivel referéncia a0 momento inicial de Em
chamas, quando Katniss e Peeta t€ém tido pesadelos com os acontecimentos do primeiro livro,
embora eles ja tenham passado, e os dois estejam livres de todo o terror vivido na arena.
Ademais, ela ainda cita o por do sol, que também ¢ citado na trilogia Jogos Vorazes, quando
Katniss e Peeta se questionam sobre suas cores favoritas, e Peeta diz que a sua ¢ laranja:

— Vamos comegar com uma coisa mais basica. Nao é estranho o fato de eu
saber que vocé€ arriscaria a sua vida para salvar a minha... e a0 mesmo tempo
nao saber qual € a sua cor favorita? — diz ele.

Um sorriso se forma em meus labios.

— Verde. E a sua?

— Laranja — diz ele.

— Laranja? Como os cabelos de Effie? — digo.

— Um pouco menos intenso — diz ele. — E mais tipo... o por do sol” (Collins,
2011, p. 61-62).

Em sintese, as musicas Eyes Open e Safe & Sound ndo apenas complementam a
narrativa de Jogos Vorazes, mas funcionam como formas intermidiais de leitura e
ressignificagdo do universo distopico criado por Suzanne Collins. Através das composigdes de
Swift, aspectos como a vigilancia constante, a perda da infancia, o luto e a resisténcia ganham
uma dimensdo emocional que ultrapassa o texto escrito e as imagens do filme, projetando a
subjetividade das personagens em experiéncias sonoras que dialogam com o publico por meio
da sensibilidade musical. Esse processo adaptativo evidencia que a intermidialidade ndo se
limita a transposi¢ao entre linguagens, mas constitui um espago criativo de aprofundamento e
expansdo das narrativas, permitindo que a literatura seja continuamente reinventada e acessada
sob novos prismas estéticos e afetivos.

19 No original, “Just close your eyes/ The Sun is going down/ You'll be alright/ No one can hurt you now/ Come
morning light/ You and I'll be safe and sound”.
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2.2. Um lugar bem longe daqui

Publicado originalmente em 2018, o romance Where the Crawdads Sing’’, de Delia
Owens, tornou-se um fendomeno editorial, figurando por mais de 150 semanas na lista dos mais
vendidos do The New York Times. Ambientado na Carolina do Norte, entre as décadas de 1950
e 1970, o livro narra a histdria de Kya Clark, uma menina que cresce praticamente sozinha nos
pantanos costeiros apos ser abandonada por todos os membros da familia. Marginalizada pela
sociedade local e rotulada como “a menina do brejo”, Kya desenvolve uma relagdo profunda
com a natureza ao seu redor, aprendendo a sobreviver de forma autonoma e sensivel. Desde
muito jovem, Kya enfrenta o abandono: com seis anos, vé sua mae partir, vitima de violéncia
doméstica — “Kya era a mais nova de cinco, os outros todos mais velhos, embora ultimamente
ela ndo conseguisse lembrar suas idades” (Owens, 2019, p. 11). Nas semanas seguintes, seus
irmaos e irmas mais velhos também vao embora: “— Tenho que ir embora, Kya. Nao posso
mais morar aqui ndo. [...] Quando tiver idade suficiente vocé vai entender” (2019, p. 17). Em
1956, aos dez anos, também ¢ abandonada pelo pai e deixada para sobreviver completamente
sozinha.

A narrativa entrelaca dois planos temporais: a infincia e juventude de Kya ¢ a
investigagdo do assassinato de Chase Andrews, figura importante da comunidade local. Aos
poucos, o livro revela que Kya ndo ¢ apenas vitima do abandono social, mas uma figura
complexa, capaz de desafiar as estruturas patriarcais e violentas de seu entorno. A natureza,
nesse contexto, ndo ¢ apenas cendrio, mas também personagem simbolica, atuando como
refugio, espelho e metafora de sua subjetividade, uma vez que “O brejo nio os confinava, mas
os definia, e como qualquer terreno sagrado mantinha seus segredos muito bem guardados”
(Owens, 2019, p. 13). O proprio brejo € descrito ndo como um espaco de estagnagao, mas como
um lugar de beleza e vida:

Um brejo ndo ¢ um pantano. Um brejo ¢ um lugar de luz, onde a grama brota
na agua e a agua escoa para dentro do céu. Corregos vagarosos serpenteiam
levando consigo a esfera do sol até o mar, e as aves de pernas compridas algam
voo com uma graga inesperada (Owens, 2019, p. 9).

Apesar da relagdo profunda com a natureza, Kya cresce rejeitada pela cidade e
hostilizada pelas pessoas: “— Srta. Catherine Danielle Clark! — gritaram Louraaltaemagra e
Gordinhabochechuda, as meninas do almogo. — Galinha do brejo! Ratinho do péantano!”
(Owens, 2019, p. 33); “— D¢ o fora daqui, sua mendigazinha. Lixo do brejo” (Owens, 2019, p.
52); “— Meryl Lynn, querida, ndo chegue perto dessa menina, ouviu bem? Ela ¢ suja” (Owens,
2019, p. 65). Sua solidao s6 ¢ brevemente atenuada quando, aos 14 anos, ela conhece Tate, um
garoto da cidade, com quem faz um acordo: ele lhe ensinaria a ler, e ela, em troca, ensinaria
mais sobre a fauna e flora do brejo. Eles se apaixonam, mas Tate acaba partindo para a
faculdade, abandonando-a também: “— Por qué, Tate, por qué? — balbuciou ela em meio aos

20 Traduzido no Brasil para Um lugar bem longe daqui e publicado em 2019 pela Editora Intrinseca.
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lencois. — Era para vocé ter sido diferente. Era para vocé ter ficado. Vocé disse que me amava,
mas isso nao existe. Nao tem ninguém no mundo com quem a gente possa contar” (Owens,
2019, p. 135).

Alguns anos depois, Kya conhece Chase Andrews, que demonstra um fascinio
fetichizado pela ideia da “garota do brejo”: “Vocé ¢ linda, livre, selvagem como um vendaval.
No outro dia eu quis chegar o mais perto possivel. Quem ndo iria querer?” (Owens, 2019, p.
156). Ele a chama frequentemente de “gata selvagem”, e, mesmo ap6s muitas aproximagoes,
Kya relutava em avangar fisicamente, ouvindo insinuagdes como: “— Qual ¢, Kya — disse ele.
— Por favor. A gente ja esperou um tempao. Eu fui bem paciente, ndo acha? [...] Quero estar
com vocé o tempo todo. O que mais posso fazer para provar isso?”” (Owens, 2019, p. 170). Mas,
ainda que afirmasse isso, Chase mantinha Kya em segredo, sem jamais apresenta-la a familia
ou aos amigos, o que levou ao término do relacionamento. Um tempo depois da separacdo, eles
se reencontram, ¢ Chase abusa e agride Kya, afirmando: “— Nao vou soltar vocé desta vez.
Goste ou ndo, vocé ¢ minha” (Owens, 2019, p. 243).

A adaptagdo cinematografica, dirigida por Olivia Newman e langada em 2022, reforca
o tom lirico e contemplativo do romance. A fotografia, a trilha sonora e a narragdo enfatizam a
soliddo, o siléncio e a beleza indomada da paisagem natural. Foi nesse contexto que Taylor
Swift compos a cancdo Carolina, langada em junho de 2022 como parte da trilha oficial do
filme. Composta exclusivamente por ela e produzida por Aaron Dessner, a musica foi elogiada
pela critica por sua sonoridade atmosférica, sua letra enigmatica e seu tom sombrio e etéreo,
que ecoa perfeitamente os dilemas e siléncios da protagonista. Swift declarou publicamente em
seu Instagram que compds a musica mais de um ano e meio antes do filme ser langado em junho
de 2022 e que a ideia de participar do soundtrack partiu dela mesma, nao dos produtores e
diretores do longa-metragem. Swift disse que, assim que soube que a adaptagdo cinematografica
estava sendo planejada, ela quis contribuir com a musica, visto que ela afirmou, em seu
Instagram, que “Um lugar bem longe daqui é um livro em que me perdi completamente quando
li anos atras” (Swift, 2022, n.p., traducdo minha?!). A cantora também disse que “[...] queria
criar algo assombroso e etéreo para combinar com essa historia hipnotizante” (Swift, 2022, n.p.,
tradugdo minha??).

Ao contrario de outras composicoes mais narrativas de Swift, Carolina ¢
deliberadamente ambigua, atmosférica e sussurrada, evocando o espirito da protagonista de
forma indireta e quase espectral. A letra, construida em versos curtos e envolta em imagens da
natureza, estabelece desde o inicio um tom confessional e misterioso: “Oh, os riachos da
Carolina/ Estdo correndo por minhas veias/ Perdida eu nasci, solitaria eu vim/ Solitaria para
sempre ficarei” (Carolina, 2022, n.p., tradu¢io minha??®).

Os versos iniciais associam diretamente a protagonista a geografia do pantano: os
riachos da Carolina do Norte “correm pelas veias” da narradora, o que sugere uma fusdo entre

2! No original, “Where the Crawdads Sing is a book I got absolutely lost in when I read it years ago” (Swift, 2022).
22 No original, “I wanted to create something haunting and ethereal to match this mesmerizing story”.

23 No original, “Oh, Carolina creeks/ Running through my veins/ Lost I was born, lonesome I came/ Lonesome I'll
always stay”.
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corpo e ambiente. A soliddo aparece como elemento fundador da identidade (“Perdida eu nasci,
solitaria eu vim”), conferindo a letra uma profundidade existencial. Diferente de Safe & Sound,
que se constrdi como promessa de protecao, Carolina parte da afirmagdao de um destino de
isolamento, que molda a sensibilidade da personagem desde o nascimento, de forma que a
propria personagem afirma que

— E isso que ninguém entende. — Ela ergueu o tom de voz. — Eu nunca odiei as
pessoas. Elas me odiaram. Elas riram de mim. Elas me abandonaram. Elas me
atormentaram. Elas me atacaram. Bom, ¢ verdade, eu aprendi a viver sem elas.
Sem vocé! Ma! Sem ninguém! (Owens, 2019, p. 318).

A escolha da narrativa em primeira pessoa, combinada com o uso do passado e de
repeticdes hipndticas, dd a can¢do um carater onirico e assombrado, como se Kya estivesse
narrando de um lugar entre a vida ¢ a morte, fato curioso ao pensar que a musica toca apenas
nos créditos do filme, apds a morte da personagem. Ao longo da musica, a natureza ¢ evocada
nao como refugio idilico, mas como testemunha silenciosa: “Carolina sabe/ O motivo pelo qual
eu vagueio hé anos/ Livre como estes passaros, leve como sussurros/ Carolina sabe” (Carolina,
2022, n.p., tradugdo minha?*); o que confere com o trecho do livro no qual é dito que o brejo
guarda seus segredos, como toda terra sagrada.

Dessa forma, a Carolina referida no titulo ndo ¢ apenas o estado estadunidense, mas
uma entidade simbolica, uma personificagdo do ambiente que observa e guarda segredos, visto
que o brejo, por si s6, € um personagem de grande importancia para a trama do romance. A
ambiguidade ¢ acentuada pelo siléncio que perpassa toda a can¢do. H4 um jogo constante entre
presenca e auséncia, entre ser vista e ser apagada. Esse jogo reflete o apagamento social e
afetivo que Kya sofre ao longo da vida, sendo invisibilizada pela comunidade e deixada a
margem das estruturas de pertencimento. Além disso, também reflete o mistério e a
investigacao criminal que ocorre ao longo do romance.

Tal investigagdo ¢ referente a morte de Chase Andrews, citada anteriormente, e Kya ¢
acusada de tal feito. Durante um tempo, a garota teve um envolvimento com o rapaz e, por isso,
assumem que ela era a culpada, portanto, Swift narra na cangao “Oh, Carolina sabe/ O motivo
pelo qual eles disseram durante anos/ Que eu era culpada como um pecado/ E dormia na cama
de um mentiroso” (Carolina, 2022, n.p., tradu¢do minha®). O final do romance deixa em aberto
se ela ¢ ou ndo culpada pelo crime, uma vez que ela faleceu antes de assumir o crime: “Kya
tinha sido daquela terra e daquela terra e daquela 4gua, e agora iriam leva-la de volta. Guardar
14 no fundo os seus segredos” (Owens, 2019, p. 333). Ainda assim, ¢ mencionado muitas vezes
o fato de o brejo guardar seu segredo, portanto, fica evidente sua culpa.

Dessa maneira, a cangao Carolina funciona como transposicdo afetiva e poética da
subjetividade de Kya. Por meio de escolhas estilisticas sutis, tanto na letra quanto na

24 No original, “Carolina knows/ Why, for years, I roam/ Free as these birds, light as whispers/ Carolina knows/
And you didn't see me here/ No, they never did see me here”.

25 No original, “Oh, Carolina knows/ Why for years they've said/ That I was guilty as sin/ And sleep in a liar's
bed”.
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composi¢do, a musica encarna a solidao, o siléncio e a fusdo com a natureza que estruturam a
personagem. Sua fun¢do na trilha sonora ndo ¢ apenas criar ambiéncia, mas materializar
musicalmente um universo psicolégico e simbolico que a imagem e o roteiro do filme nao
capturam com a mesma profundidade.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, buscou-se investigar como a literatura contemporanea se expande
para outros meios por meio de praticas interartisticas e intermidiais, tendo como foco especifico
a adaptagao lirica de obras literarias para cangdes compostas por Taylor Swift, no contexto das
trilhas sonoras dos filmes Jogos Vorazes e Um lugar bem longe daqui. A anélise das musicas
Eyes Open, Safe & Sound e Carolina revelou que tais composigdes nao se restringem a um
papel meramente ilustrativo nas adaptagdes cinematograficas, mas constituem formas poéticas
autonomas que dialogam sensivelmente com os romances de origem, ampliando suas
dimensdes simbdlicas, afetivas e narrativas.

A partir do referencial tedrico sobre intermidialidade e das discussdes acerca da cangdo
como forma literaria, foi possivel compreender que as musicas analisadas operam como
veiculos de interpretagdo e reescrita lirica das experiéncias ficcionais das protagonistas Katniss
Everdeen e Kya Clark. Ambas as personagens, ainda que oriundas de contextos narrativos
distintos — uma distopia politica ¢ um drama de amadurecimento e abandono —, compartilham
temas estruturantes como a soliddo, o trauma, o vinculo com a natureza e¢ a luta por
pertencimento. Esses temas, por sua vez, sdo traduzidos musicalmente por Taylor Swift através
de letras minimalistas, arranjos atmosféricos e performances vocais que priorizam a delicadeza,
0 sussurro, o nao dito.

Ademais, o caso de Taylor Swift revela uma autoria consciente da intermidialidade, o
que diferencia suas composi¢des de praticas mais comuns de trilha sonora. Ao se declarar
leitora das obras antes de compor as musicas, ao escolher sonoridades que dialogam com o
tempo e o espaco dos enredos, e ao construir letras que ecoam o interior das personagens, Swift
atua ndo apenas como cantora, mas como intérprete literaria e mediadora artistica. Esse
posicionamento autoral, alinhado a sua trajetoria musical marcada pela narrativa pessoal e pela
construgdo de personas liricas, reforca a legitimidade das cang¢des enquanto formas
contemporaneas de poesia.

E importante destacar, ainda, que este estudo contribui para um campo ainda pouco
explorado nos estudos literarios: a investigacdo da interacdo entre literatura e can¢do popular
contemporanea, especialmente no que diz respeito a composigdes originais criadas a partir da
leitura literaria. Enquanto a critica tradicional frequentemente separa as esferas do literario e do
musical, este artigo propde que ambas compartilham estruturas simbodlicas e poéticas que
permitem a transposi¢ao e a recriagdo. A obra de Taylor Swift, ao transitar entre géneros e
midias, oferece um exemplo paradigmatico dessa possibilidade.

Por fim, vale ressaltar que esta pesquisa nao pretende esgotar as relagdes entre literatura
€ musica na obra de Swift, tampouco entre as cangdes € os romances analisados. Ao contrario,
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pretende abrir caminho para novos estudos que investiguem a cangao como linguagem critica,
como espaco de memoria e como forma de resisténcia simbdlica. Em tempos de acelerada
convergéncia midiatica e de reconfiguracao das formas de fruicdo estética, torna-se cada vez
mais relevante investigar como a literatura se desloca, se reinventa e sobrevive em novas
linguagens. A cangao popular, especialmente quando assumida como expressao lirica autoral,
mostra-se um territorio fértil para a continuidade da narrativa literaria em regimes sensiveis
distintos. E, nesse panorama, Taylor Swift ndo ¢ apenas uma compositora pop, mas sim uma
leitora que escreve com musica.
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