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A RESSIGNIFICACAO DA CONQUISTA DE BENGUELA NO
ROMANCE A SUL. O SOMBREIRO, DE PEPETELA

Alessandra Cristina Moreira de Magalh3es®

RESUMO: Este artigo propde uma leitura do romance A sul. O sombreiro, do escritor angolano
Pepetela, publicado pela primeira vez em 2011. O livro dialoga com a Historia, contrapondo a escrita
literaria a narrativa colonial e ressignificando a narrativa oficial da Conquista de Benguela. A partir do
conceito de Margarida Calafate Ribeiro, busca-se compreender as estratégias narrativas utilizadas pelo
autor para deslocar o ideério de império como imaginagdo de centro. A demonstragéo de que 0 que se
chamava império ndo era um territorio tdo extenso, a revelagdo de que a Conquista se fez com
degredados, a construcdo de dois protagonistas, o conquistador portugués Manuel Cerveira Pereira,
fundador de Benguela, e o personagem ficticio Carlos Rocha, negro angolano, e o uso de diferentes
vozes narrativas demonstram um deslocamento em relacdo as narrativas coloniais que colocavam apenas
0s portugueses no centro da cena. Desse modo, o ideério narrativo colonial que coloca o império
portugués como centro é reinterpretado.
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THE REINTERPRETATION OF THE CONQUEST OF BENGUELA IN
THE NOVEL A SUL. O SOMBREIRO, BY PEPETELA

ABSTRACT: This article proposes a reading of the novel A Sul. O Sombreiro, by the Angolan writer
Pepetela, first published in 2011. The book engages with History by contrasting literary writing with
colonial narratives and reinterpreting the official narrative of the Conquest of Benguela. Based on
Margarida Calafate Ribeiro's concept, the article seeks to understand the narrative strategies used by the
author to challenge the idea of the empire as the imagination of the center. The demonstration that what
was called an empire was not such an extensive territory, the revelation that the Conquest was carried
out by exiled criminals, the construction of two protagonists—Portuguese conqueror Manuel Cerveira
Pereira, founder of Benguela, and the fictional character Carlos Rocha, an Angolan Black man—and the
use of different narrative voices show a shift away from colonial narratives that positioned only the
Portuguese at the center of the scene. In this way, the colonial narrative ideology that places the
Portuguese Empire at the center is reinterpreted.
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Introducéo

Alternando narrativa em terceira e em primeira pessoa, 0 romance A sul. O sombreiro,
publicado pelo escritor angolano Pepetela, conta a historia da fundacdo de Benguela a partir da
trajetoria de dois personagens. Um deles é o portugués Manuel Cerveira Pereira, personalidade
real, que foi, de fato, duas vezes governador de Angola e responsavel por fundar a cidade de
Benguela. O outro € Carlos Rocha, personagem ficcional, negro angolano que foge de seu pai
com medo de ser vendido como escravo.

E na confluéncia da narrativa do percurso dos dois personagens que Pepetela pde em
xeque muitos lugares comuns da memoria sobre a conquista das terras angolanas. Ele retira da
imagem do “conquistador pioneiro” a ideia de que ele € um mito, revelando que o
empreendimento colonial contava, principalmente, com degredados, homens gananciosos e
religiosos corruptos. Outrossim, ndo da espago para a categorizacdo dos conquistadores ou de
qualquer outro personagem como herdi ou vitima, mas como sujeito participante de uma
engrenagem social que precisa de muitos mecanismos para se movimentar.

O livro opera uma descentralizacdo da narrativa colonial, questionando a
homogeneizacdo que busca apagar as tensdes e as complexidades das relagBes sociais e politicas
do periodo. Como livro contemporaneo que se volta ao passado para interroga-lo, acreditamos
que seja possivel observar também um deslocamento das vozes que enunciam esse discurso,
trazendo para o0 centro da cena outras personagens, promovendo uma multiplicacdo de pontos
de vista e rompendo com uma visdo Unica hegemonica de periodos marcantes da histéria
angolana.

A possibilidade que a apresentacdo de uma narrativa polifénica proporciona €
fundamental para construir a representacdo dessa complexidade. H& um narrador em terceira
pessoa que emite inlmeros comentarios, e outros quatro narradores em primeira pessoa: Manuel
Cerveira Pereira, Margarida Sottomayor, Siméo de Oliveira e Carlos Rocha. E com a quebra de
uma linguagem monolitica que Pepetela constréi sua narrativa. As quase trezentas e sessenta
paginas do livro dividem-se em vinte e sete capitulos ndo nomeados e apenas numerados.
Dentre esses, dez apresentam narradores em primeira pessoa — Simao de Oliveira (capitulos 1
e 23), Manuel Cerveira Pereira (capitulos 4, 6, 9, 11 e 24), Margarida de Sottomayor (capitulo
7) e Carlos Rocha (capitulos 15 e 22) — enquanto os outros dezessete capitulos tém narrador em
terceira pessoa. A alternancia de vozes narrativas ndo tem uma marca especifica: o narrador
ndo se enuncia previamente, o Unico indicio dessa intercalacao € a mudanca de capitulo.

1. Esvaziando a ideia de “império como imaginac¢io do centro”

Em A sul. O sombreiro, Pepetela retoma o didlogo proficuo que sua obra mantém com
a histéria. Tendo como marca temporal o inicio do século XVII, o romance retrata uma
paisagem cercada por multiplas esferas de influéncias e disputas politicas, evidenciando que as
relages se estabelecem por meio de traicOes e conspiragcdes e que o tdo propalado projeto
civilizacional baseado na racionalidade, na organizacéo, na logistica e na disciplina passa longe
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do processo de colonizacdo. O que se assinala no livro sdo os jogos de poder que envolvem
todos aqueles que participam da engrenagem colonial.

A literatura como meio de pensar a histéria é um procedimento frequente dentro do
sistema literario angolano. Segundo a professora Inocéncia Mata, “a literatura angolana tem
ainda uma eficacia performativa, no sentido da sua dimensao extratextual” (Mata, 2010, p. 53).
A proximidade entre os campos do saber permite o (re)conhecimento do passado a fim de se
elaborar uma aguda reflex&o sobre o presente e de se construirem possibilidades éticas para o
futuro. E importante compreender também que a literatura angolana é garantido um lugar
privilegiado de reflexd@o e se reconhecem as suas vastas contribui¢cdes nesse dialogo. Conforme
acrescenta a professora, essa caracteristica Unica se explica, por um lado, porque a instituicdo
literaria, na sociedade angolana, assume o papel de um saber valorizado, com um status que se
associa ao poder e participa da legitimacdo das instituicGes que estabelecem as bases dos
vinculos sociais. Além disso, a singularidade também reside no resgate de um passado pessoal
e vivido, por meio da memodria individual, que permite trazer a tona tanto essa experiéncia
quanto as contradi¢Ges do passado histérico, que se deseja ser percebido como coletivo e com
uma grandeza épica (Mata, 2010, p. 54).

Nas obras pepetelianas, a problematizacdo desse cunho épico e coletivo resulta em um
destaque das diferencas que compdem o todo. A formacdo complexa desse emaranhado de
diferencas se da a partir de cada segmento individual, da singularizac¢do, assumindo o carater
heterogéneo e multidimensional como uma plataforma do projeto literario.

Pensando ainda no dialogo entre esses campos do saber, ha que se destacar o contetdo
direcionado por interesses de que esse encontro estd carregado, porque “a interpretagdo do
passado é sempre ideoldgica (e muitas vezes politica), respondendo a solicitacbes da
contemporaneidade e fazendo apelo ao devir — porém, devir idealizado” (Mata, 2010, p. 125).
Fica evidente, portanto, que ndo se pode compreender esse registro como algo inocente, neutro
ou imparcial, mas como premissa da relacéo entre o que aconteceu no passado e a interpretacdo
que se lhe atribui no presente. O modo como se conta o passado é que estad em jogo nessa relacédo
produtora de novas exegeses.

E a partir de um ponto de vista critico que o leitor fica conhecendo a histéria de Manuel
Cerveira Pereira, como ja dissemos, duas vezes governador de Angola e fundador de Benguela.
O romance vai além e, juntamente com essa revisao historica, fortemente embasada na pesquisa
de documentos da época, cria uma estrutura ficcional que ndo se limita a olhar apenas para 0s
representantes da colonizacdo portuguesa. Ao lado de Manuel Cerveira Pereira, personagem
historico, figura controversa, alcada a vulto da historia colonial, é narrado o percurso do
personagem ficticio Carlos Rocha. Os protagonistas, ainda que pertencam a esferas sociais
distanciadas, ligam-se pelas dinamicas daquela sociedade sempre em movimento. Nesse
sentido, a ruptura com um olhar hegemonico centrado apenas nos circulos de poder enceta o
desejo de subverséo da ordem colonial.

Margarida Calafate Ribeiro (2004), em seu livro Uma historia de regressos: imperio
guerra colonial e pos-colonialismo, questiona a dimensdo imperial de Portugal, propondo,
portanto, a revisitagdo da memoria, convertida em saudade, e dos malogrados “cinco séculos
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de colonizagao portuguesa”, sentenca propagandeada para exaltar essa ideia de grande império.
Ela revisita e discute a expressao “a imaginagao do centro”, convertendo-a em “o império como
imaginagdo do centro”. O que significa dizer que, se o pais se imaginava como centro do seu
império, no entanto, a medida em que outros foram se lancando ao mar e aos negocios
proporcionados pelas ‘“descobertas”, o seu protagonismo no continente europeu foi se
esvaziando e ele passou a ter uma posicao periférica diante da Europa. Portugal representou, no
contexto do Renascimento, o espirito de um tempo, devido aos avancados conhecimentos
cientificos de que dispunha, projetos politicos e de expansdo territorial. No entanto, a sua
entrada na modernidade, ou seja, a conversdo desse império em desenvolvimento econdmico,
financeiro, social e politico para a metropole, ndo aconteceu do modo como se esperava. A
despeito da condicdo periférica em relacdo ao continente europeu, a ideia desse grande império,
que ja tinha, em outro tempo, representado a “universalidade”, permaneceu como imagem e
miragem. Tendo em vista que o discurso sobre o império exacerbou as conquistas e tentou
consolidar essa fic¢do como realidade, havia uma “inflamag¢ao discursiva”, para compensar o
fato de que as fragilidades eram ainda maiores que os éxitos. Segundo Margarida Calafate
Riberio (2004, p.12), a construgdo da imagética da nagdo portuguesa como “centro” se
concretizava através da ideia de que era uma “nacgdo imperial”, o que encobriria a realidade de
que Portugal ¢é, na verdade, um pais periférico que se “imagina o centro”, participando de forma
simbolica desse ideario. Tudo isso se origina no periodo das viagens dos Descobrimentos e se
constitui como “imagem-consequéncia da aventura”. Nesse sentido, a épica camoniana seria o
“espelho textual” que vao se transferindo e chegam até as visdes sobre o Quinto Império de
Padre Antonio Vieira. Entretanto, no contexto do século XIX e adentrando o século XX, o pais
ndo estava no centro dos movimentos do continente, assim como nos dias atuais ndo esta no
centro das decisbes da Comunidade Europeia, s que, a partir da dimensdo simbdlica foi
possivel e até hoje ainda o ¢ “imaginar-se centro”

Em A sul. O sombreiro, evidencia-se um esvaziamento dessa ideia de “império como
imagina¢do do centro”, a partir de varias estratégias narrativas. Uma delas ¢ a de localizar
territorialmente a atuacdo dos portugueses e mostrar que a extensao dos dominios lusitanos era
restrita a uma faixa bem pequena. O padre Simédo de Oliveira, um dos narradores do romance,
levanta essa questdo ao dizer que Jodo Rodrigues Coutinho, que assumiu a colonia em 1601,
“[...] mandava em pouco, pois a coldnia era aquele arremedo de vila chamada Luanda e mais
um territorio ao longo do Kwanza que quase cabia na palma da mao” (Pepetela, 2012, p. 9). A
imagem da capital como uma cidade ainda incipiente é refor¢ada, no capitulo seguinte, pela
lente do narrador em terceira pessoa que esta apresentando a cidade de Luanda. Ele narra que a
unica coisa que havia era um muro quase sem reboco que imitava um “fortim”, cujo nome era
Sdo Miguel, e estava localizado no alto do morro de Sdo Paulo, além disso havia também uma
capela que era dedicada a Sdo Sebastido e vérias cubatas, um tipo de habitacdo simples,
tradicionalmente construida com materiais como madeira, palmeiras, capim ou outros materiais
naturais. Havia ainda duas igrejas que estavam sendo construidas e mais algumas cubatas em
volta que serviam de convento. J& perto do mar, os botes que traziam as mercadorias das naus
e caravelas ficavam atracados (Pepetela, 2012, p. 30).
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O narrador também tece comentario parecido em relacdo a Benguela e compara-a a um
kimbo, mostrando, em alguns casos, a superioridade desse tipo de organizacdo, conforme se
pode observar a seguir:

Isto, um cercado de espinheiras no meio de pantanos ao lado da praia, é uma
cidade? Pois chamam S. Filipe de Benguela a povoagdo imunda. Ha kimbos
aqui ao lado sendo muito maiores que S. Filipe e tendo melhor aspecto,
varridos constantemente com vassouras de folhas de palmeira, sem nunca
acumularem imundicies. E ndo tém nome de santo nem de um grande rei de
Espanha, apenas o do seu chefe. Muda o chefe, muda o nome do kimbo. Mais
organizados, mais limpos, melhores ares e muito mais populacdo que essa
infecta aldeola onde estamos prisioneiros de nés proprios. (Pepetela, 2012, p.
300)

Esse ponto de vista foi reforcado pela visdo de Carlos Rocha, quando chegou aquela mesma
cidade e a comparou com outras que ja conhecia, construidas tanto por portugueses, Luanda,
quanto por jagas e sumbes, como Caxinde e Sumbe-Ambuela, conforme demonstra o trecho a
sequir:

Este aglomerado miseravel de casas era Benguela? Menor que Luanda, muito
mesmo, e sem comparacdo possivel com Caxinde, a cidade de Imbe
Kalandula, de quem fugia. Mesmo Sumbe-Ambuela, a capital dos sumbes,
governada pelo amigo Ebo-Kalunda, era muito maior e mais povoada.
(Pepetela, 2012, p. 347)

Outra estratégia em que ha um deslocamento da ideia de “o império como imaginag¢ao do
centro” diz respeito a coldnia ter sido, em grande parte, povoada por condenados no reino, mas
que, tendo ido para o degredo, alcancaram & cargos de suma importancia para a articulacdo
politica, como atesta o narrador Manuel Cerveira Pereira, no seguinte trecho:

Por outro lado, 0 que se esperar de gente tdo dura, tirada as cadeias de Portugal
e do Brasil para encherem agui 0 nosso exército e os presidios? Por vezes até
eu esqueco que quase todos sao degredos por crimes horrendos, mesmo alguns
executando agora funcdes de responsabilidade. (Pepetela, 2012, p. 103)

A sul. O sombreiro, sem ddvida alguma, indica a necessidade de revisdo dessa historia
colonial. Valendo-se de um gesto questionador de releitura desses registros do passado, ele
suscita novas possibilidades de interpretacdo que rompem com o discurso colonial dominante
e propde uma nova visada em que 0s angolanos e ndo apenas 0S portugueses sejam 0S
protagonistas desse periodo da colonizacao.

Desde o principio, torna-se perceptivel o ritmo forte que se vai impor a narrativa. A
frase inicial deflagra os sentimentos contraditdrios de atracdo e repulsa que a figura de Manuel
Cerveira Pereira inspira. O 6dio e o temor que ele provoca se materializam na linguagem
impactante usada pelo narrador em primeira pessoa para anunciar o protagonista do romance:
“Manuel Cerveira Pereira, o conquistador de Benguela, ¢ um filho de puta” (Pepetela, 2012, p.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 17 - N. 1
112



revisteletronica ISSN 1983-83/9

25 DARANDINA
»

5). Se 0 objetivo era abalar as estruturas do edificio colonial, a meta foi cumprida. Como um
tiro que acertou diretamente no alvo, o julgamento do narrador € proferido sem meias palavras.
Ele ndo para por ai, segue adiante, declarando sua mais profunda célera pela figura de Cerveira:
“O maior filho de puta que pisou essa miseravel terra. Pisou no sentido figurado e no proprio,
pisou, esmagou, dilacerou, conspurcou, rasgou, retalhou” (Pepetela, 2012, p. 5). A gradagéo
exple, em carater de denlncia, uma inversdo daquilo que o projeto colonial prometia. A
presenca de Cerveira em terras angolanas, longe de ter significado a salvacdo das almas, como
era prometido, representou a desgraca dos corpos daqueles que pertenciam a terra. O vigor
impresso pelo uso de uma linguagem chula toma uma gravidade ainda maior quando se sabe
que o narrador é um religioso da ordem dos franciscanos. O desmonte do discurso colonial fica
mais claro ainda quando o padre-narrador revela as disputas entre as ordens religiosas,
principalmente, franciscanos e jesuitas.

A perda da idealizacdo operada resulta na desobediéncia ao discurso colonial e na
condenacdo de praticas sociais que monumentalizaram esses conquistadores. Cai por terra a
ideia de que a colbnia foi construida pelo trabalho de grandes her6is que se dispuseram a
enfrentar a resisténcia dos povos, classificados por eles como selvagens. Fica revelada uma
verdade que antes estava obscurecida pelo discurso colonial: a conquista angolana esteve
entregue a criminosos, homens gananciosos e religiosos corruptos.

Segundo Walter Benjamin (2011), a revisao critica propicia um deslocamento do
passado, que sai do lugar de estabilidade em que havia sido colocado pelo discurso dos
vencedores e passa a habitar uma zona movedica e incdmoda. Ndo ha uma recuperagdo dessa
estabilidade, mas o desvelamento de que o entendimento do passado ndo esta fixo, podendo ser
interpretado de maneiras muito diferentes, dependendo da perspectiva pela qual é analisado. A
escritura ficcional de Pepetela, em didlogo com a escrita da historia, coloca em questdo, a todo
tempo, a relacéo entre passado e presente. Ainda que o livro recorra a um momento que dista
do presente cerca de quatrocentos anos, as reflexdes e questfes trazidas a lume atualizam
discussfes contemporaneas a escrita.

Fugindo de solucdes redutoras, Pepetela pretende expor as multiplas facetas de Cerveira
Pereira. Se comparado com a biografia de Cerveira, escrita por Gastdo de Sousa Dias, e
publicada, em 1940, pela Agéncia Geral das Col6nias, o romance traz para a ficcdo um retrato
mais complexo desse personagem historico. Tal biografia, dedicada ‘“‘aos pioneiros da
colonizagdo de Angola”, ressalta momentos da vida publica de Cerveira, em oito capitulos que
contam desde a chegada dele a Angola com o governador Jodo Coutinho até sua morte. O retrato
do homem de armas comeca a ser desenhado ja na sua vida adulta. Suas origens, a infancia ou
a adolescéncia ndo sdo sequer mencionadas. A carreira pablica de militar e politico de Manuel
Cerveira Pereira domina a narrativa do livro e fica bastante evidente que o foco sdo as
conquistas.

Sobressaem algumas caracteristicas marcantes da personalidade de Cerveira Pereira e,
ainda que haja a tentativa de idealizar sua figura, fica dificil esconder as idiossincrasias de sua
personalidade. O biografo destaca a austeridade do seu tratamento com as pessoas, mas, Como
contraponto, também evidencia a coragem de empreender a conquista diante dos “gentios”, que
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resistiam a violéncia da submissao. Cerveira ¢ qualificado como um “chefe de rara energia e
indomavel audacia” (Dias, 1940, p. 17).

O governador Rodrigues Coutinho, com quem Cerveira Pereira foi para Angola, morreu,
em decorréncia das febres, dois anos depois de ter desembarcado em terras angolanas. O
capitdo-mor que o sucedeu ficou pouco tempo no cargo e teve uma morte um tanto quanto
suspeita. Depois disso, Cerveira foi o escolhido como capitdo-mor e, até que viesse do reino
um novo governador, seria o interino. A biografia apresenta a nomeagao como um prémio por
sua coragem. Conforme se nota a seguir:

De novo os portugueses de Angola, em plena consternacdo, se achavam sem
capitdo general que os guiasse e defendesse. Os capitdis degladiavam-se s6bre
a sucessdo do gbverno; conteve-o0s porém nas suas desinteligéncias o padre
jesuita Jorge Pereira, que, com prudéncia e autoridade, os levou a escolha do
capitdo Manuel Cerveira Pereira, ja entdo notabilizado pela sua indomavel
coragem. (Dias, 1940, p. 14)

Depois de dois anos como governador interino, Cerveira ndo apenas foi destituido do cargo
como recebeu voz de prisao, logo na chegada do novo governador. Esse episodio ndo poderia
ser silenciado na sua biografia, ainda que o desejo fosse exaltar suas conquistas. A estratégia
usada pelo biografo € a de assumir que havia acusagdes gravissimas que envolviam corrupgéo,
prevaléncia de interesses proprios e abuso de poder (Dias, 1940, p. 19). No entanto, a saida
escolhida para comentar esse episddio da vida de um homem téo “valoroso” (Dias, 1940, p. 20)
foi atribuir sua prisdo as inimizades que ele cultivou por conta da sua personalidade e ndo aos
seus desmandos. Gastdo Sousa Dias tentou remediar as acusacgdes contra Cerveira colocando
na balanga os erros e acertos e concluindo que “os seus actos bons compensavam com vantagem
quaisquer erros em que por ventura se houvesse deixado tombar” (Dias, 1940, p. 21). Para 0
escritor ele era um “enérgico lutador” (Dias, 1940, p. 20), que conseguiu vencer as atribulacdes,
apesar de toda a “violéncia que sofrera ¢ dos vexames que suportara” (Dias, 1940, p. 21). O
modo como se articula o discurso nos leva a compreender que Gastdo Dias defende a hipotese
de que Cerveira tinha sido vitima de um golpe preparado pelos seus inimigos.

A biografia de Gastdo Sousa Dias esta vinculada a tentativa de defender esse personagem
como um grande vulto da historia nacional. Apesar de ndo ser possivel apagar todas as suas
falcatruas, a tentativa é de glorificar os seus atos e conquistas como algo muito maior do que
sua improbidade. Tanto que a conclusdo a que o bidgrafo chega ¢ que seu “temperamento
autoritario que nao suportava o mando de ninguém” (Dias, 1940, p. 26) e o fato de ser um
“homem orgulhoso” (Dias, 1940, p. 27) levaram o conquistador a ruina e a morte.

Ja no romance, a morte do capitdo-geral a quem Cerveira sucedeu é motivo de uma grave
acusacdo. O Padre Simao de Oliveira suspeita que Cerveira fazia intrigas e tramava contra o
capitdo-general para tomar o seu posto. Langar mao da narrativa em primeira pessoa para fazer
essa dendncia € um artificio de que Pepetela se utiliza, deixando o leitor desconfiado, desde o
principio, do mau-caratismo do governador. O padre da ordem dos franciscanos acusa Cerveira
de ter alcancado o cargo por causa de sua influéncia e ligacdo com os jesuitas e por ter se
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utilizado de ardis: “conseguiu por certas influéncias arrebatar o governo de Angola em 1603.
N&o por merecimento, mas por falta de outro nobre e por acdes torpes exercidas em nome do
monarca, seu grande protetor” (Pepetela, 2012, p. 9). Além disso, o religioso aponta sua falta
de escrapulo, pois fazia um jogo duplo a fim de conseguir arregimentar opinides favoraveis a
si. Usando o recurso da ironia, o narrador deixa evidente a desonestidade de Cerveira, conforme
podemos observar no trecho a seguir:

Moveu-se nas sombras. A uns dizia, como engolir isso, um rei espanhol e
ainda mais um governante espanhol? [...] A outros dizia cinicamente, temos
de obedecer ao capitdo-mor, apesar de ser espanhol e degredado por ter
matado vinte pessoas inocentes. [...] Até hoje ndo se descobriu como o
capitdo-mor apareceu apunhalado num ermo escuro, na subida da barroca,
abragado a um cato-candelabro, em Luanda. Para mim, foi Manuel Cerveira
Pereira 0 mandante escondido no meio do exército de Massangano, mas, cala-
te boca, s6 os mudos tém vida larga. Nao possuo provas, no entanto, a quem
aproveitou o homicidio? O assassinato do espanhol levou Cerveira para 0
cargo de capitdo-mor e portanto governador interino. (Pepetela, 2012, p. 10)

No capitulo seguinte, o narrador em terceira pessoa modaliza o discurso e pondera a escolha
de Cerveira para o cargo: “Quando Manuel Cerveira Pereira ascendeu, por merecimento ou
intrigas religiosas, ao cargo de capitdo-mor e portanto governador interino [...]” (Pepetela, 2012,
p. 12). Duas versdes sdo oferecidas ao leitor e, ao assumir que a acusagdo € um dado a partir da
opinido do narrador em primeira pessoa e ndo é baseada em provas, 0 romance abre uma
reflexdo bastante produtiva em face da impossibilidade de uma posicdo neutra em qualquer
enunciacao, seja ela ficcional ou historica. Fica evidente a existéncia de um sujeito enunciador
que leva em seu discurso valores, ideologias e crencas.

O bacharel Manuel Nogueira, sindicante do processo de deposicdo de Manuel Pereira
Cerveira, é também um personagem do romance. E, ao que parece, o romancista acolhe a ideia
de que Cerveira tinha muitos inimigos. A diferenca entre os dois textos é que o biografo langa
méo da ideia de que as acusacgdes foram fruto da articulacéo invejosa desses inimigos, enquanto,
no romance, as acusagdes parecem ter bastante fundamento. No romance, os inimigos de
Cerveira, André Sottomayor e o vigario, foram responsaveis por municiar o bacharel Manuel
Nogueira das acusagdes que devia fazer contra o governador. E eram muitas: as “guerras
injustas”, “parar uma guerra vitoriosa so para receber um suborno” (Pepetela, 2012, p. 116), o
fato de ser alguém que “faz ou desfaz guerras conforme lhe interessam ou nao” (Pepetela, 2012,
p. 117), e ainda os “crimes de extorsoes” (Pepetela, 2012, p. 119).

Uma das importantes reflexes propostas pelo romance é a de uma revisao estrutural do
modo como as relagdes politicas sdo, geralmente, representadas. Por diversas vezes, representa-
se uma rede social e politica complexa como algo cuja configuracdo seria retilinea, linear e
resultado apenas de relagdes de causa e efeito. Além disso, desconsidera-se a imprevisibilidade
e o fato de que o produto dessa relacdo pode seguir uma direcdo diferente daquela prevista
anteriormente. Uma pequena rotacdo ou mudanca no foco do interesse pode gerar um efeito de
aparente contradi¢do. No entanto, sé se considera paradoxal porque, como j& dissemos, nega-
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se que a direcdo pode mudar a qualquer momento ou pode nunca ter sido, de fato, aquela
enunciada.

Pensando com Michel Foucault (2004), podemos entender que a analise empreendida no
romance acerca das esferas de poder € uma maneira de tentar alcancar as multiplas dimensdes
desse polvo de mil tentaculos. Revela preocupagdo de perceber “a forma como [o poder] se

exercia concretamente e em detalhe, com sua especificidade, suas técnicas e suas taticas”
(Foucault, 2004, p. 6).

2. As varias vozes que se entrecruzam no romance

Outra importante estratégia para descentralizar o discurso colonial é estrutura polifénica do
romance. Como diversos criticos e comentadores da obra de Pepetela ja evidenciaram, o
estabelecimento de varias vozes enunciadoras remete a teoria de Mikhail Bakhtin. Esse tedrico
analisa a obra de Fiodor Dostoiévski e considera-o o criador do “romance polifonico”. Na obra
do escritor russo, o leitor pode encontrar, nas vozes de seus personagens, sistemas de
pensamentos que se tornam autbnomos e até mesmo contraditorios. Sendo assim, Bakhtin
afirma que “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances
de Dostoiévski” (Bakhtin, 2008, p. 4). Isso quer dizer que as vozes mantém umas com as outras
uma relacdo de equivaléncia e paridade, como se, dentro do romance, participassem de um
grande dialogo. Ndo haveria, portanto, uma submissdo ou subserviéncia entre elas. Para
Bakhtin, o que se desenvolve na obra de Dostoiévski “é precisamente a multiplicidade de
consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade” (Bakhtin, 2008, p. 5). Ndo ha uma objetificacdo
das vozes, por isso elas sdo “plenivalentes” e “equipolentes” dentro desse grande mundo
dialdgico que € o romance. As vozes desses personagens, que se erguem para falar, polemizam
e apresentam uma interpretacdo diversa dos fatos, porque a consciéncia deles pode ser
contraditoria. Ele determina que “o romance polifonico ¢ inteiramente dialogico. Ha relagdes
dialdgicas entre todos os elementos da estrutura romanesca, ou seja, eles estdo em oposicao
como contraponto” (Bakhtin, 2008, p. 47). E preciso esclarecer que o dialogismo se projeta
muito para além das réplicas dos didlogos que se apresentam na composi¢do do texto; segundo
Bakhtin, ¢ um fenbmeno que perpassa toda a linguagem.

A voz de Manuel Cerveira Pereira, ainda que seja aquela autorizada por uma escrita da
historia dos vencedores, aparece atravessada por outras que tém o papel de questionar a sua
centralidade. No romance, a tentativa de ruptura com uma histéria apenas ditada e construida
pelos homens aparece com a tomada da palavra por Margarida Sottomayor, a filha do ouvidor
André Velho de Sottomayor. Quando essa personagem aparece como narradora do romance,
coloca-se também a reflexdo sobre o papel da mulher nesse periodo. No plano da narrativa, a
objetificacdo do sujeito feminino é por diversas vezes reforcada; no plano discursivo,
entretanto, a emergéncia da voz feminina pode ser entendida como uma denincia contra o
apagamento dessas vozes marginais na escrita da historia. A questdo que se coloca é a da escrita
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a partir ndo s6 da mudanca do ponto de vista do colonizador para o colonizado, mas também da
quebra da l6gica de evidenciar sujeitos masculinos que ocupam as esferas de poder.

A esfericidade dessa personagem, que se apresenta como narradora do romance, nao se
constrdi a partir de sua posi¢do dentro do contrato social da conquista, porque o seu lugar
continua sendo o da subalternidade, mas através da reflexdo que se propfe a partir de sua
entrada no jogo polifénico. Uma vez que essa narradora toma a palavra de Manuel Cerveira
Pereira, narrador do capitulo anterior, hd uma complexificacdo ainda maior desse lugar de fala.
O governador ja tinha anunciado o seu interesse por Margarida, colocando-a, como sujeito
feminino, no lugar de mera distracdo, como se pode verificar no trecho a seguir:

Ao menos em Luanda ha mulheres que podem me distrair. E uma delas é a
filha mais velha do ouvidor André Velho de Sottomayor, a bela Margarida.
Estd prometida a um moco tenente, sei, mas sempre se pode agradar a todos.
Quando for a cidade, e serd em breve, vou organizar uma serenata, vou lhe dar
mausica. Quero ver se o juiz responde a desfeita, porque uma serenata nao é
coisa que se esconda na cidade de Luanda. Veremos se ele tem tomates para
vir ca fora pedir explicagOes. Vai esconder-se debaixo das saias da primeira
mulher que encontrar, talvez a degredada Inés, a qual tem passado em casa
dele varias noites, desde que o judeu disfarcado de padre se foi embora.
(Pepetela, 2012, p. 65)

O sujeito feminino é negociado, nesse caso, como um objeto do jogo de poder entre
Manuel Cerveira Pereira e André Velho de Sottomayor. A serenata que 0 governador pensa em
preparar ndo € uma acao amorosa e romantica, mas um desafio a honra do seu inimigo, cuja
imagem é construida como a de um covarde. Ndo importa o desejo da mulher, o que importa é
ser filha daquele que tanto tem despertado a ira de Cerveira. O jogo erdtico s6 aparece acima
do jogo do poder quando Cerveira atesta a beleza de Margarida, fora isso, suas palavras deixam
de se direcionar para ela e passam a se direcionar apenas ao seu pai. O prazer que ele sente é
relacionado mais a sua autoridade do que, propriamente, como um homem que esta galanteando
e tentando conquistar uma mulher. Mesmo porque o governador ndo € dado a essas
suscetibilidades sentimentais: sua estratégia para conseguir ter uma mulher é usar poder e
autoridade, como fica claro, no trecho a seguir:

Comego a ficar cansado. S6 me consola ver as caras resignadas dos maridos
cujas mulheres requisito para servico na fortaleza e depois fecho num quarto
ja aparelhado. Eles sabem o que acontece entre paredes, mas nada fazem, sdo
demasiado covardes. E baixam os olhos quando os fixo de frente, como a
dizer, entdo tem alguma coisa a reclamar? Baixam os olhos, os cornudos. Bem
posso gabar-me, ha cerca de cinquenta mulheres casadas em Luanda e dessas
ja alcancei a metade. (Pepetela, 2012, p. 106-107)

Tomando Cerveira como metonimia da autoridade colonial, podemos compreender que essa
mesma autoridade é desafiada pelo sujeito feminino que, naquela escala social, seria um sujeito
mais fraco e desprotegido. Por isso, dentro desse contexto, tonificar o discurso de Margarida é,
de certo modo, dar uma desforra para as mulheres que foram subjugadas por essa autoridade.
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Apesar de ter apenas um capitulo como narradora e de ser mencionada poucas vezes no
romance, a complexidade dos elementos que a sua voz traz para a cena narrativa revela um
aparato rico de interpretacdes e conexdes. Sua fala é repleta de aberturas para a construcéo de
diferentes imagens dessa personagem. Ela parece roubar a fala do governador, narrador do
capitulo que antecede o seu. Uma das estratégias de ligacdo entre os capitulos do romance é a
retomada, na primeira frase do capitulo seguinte, de um conceito ou palavra-chave que encerra
0 anterior. Nesse caso, a conexdo é dada através do nome da personagem. O capitulo anterior
se encerra com a frase de Cerveira — “Podia dedicar-me a suave Margarida.” (Pepetela, 2012,
p. 76) — enquanto o capitulo seguinte comeca com a frase da personagem, assumindo a
enunciagdo — “Margarida eu sou” (Pepetela, 2012, p. 77). Margarida & mais uma das
personagens das quais se retira qualquer possibilidade de vitimizacdo ou heroicizacao, sendo
uma personagem complexa, habitada por contradicdes, que tem lampejos de sagacidade e
momentos de antipatia e pretenséo.

Outro personagem que toma a palavra no romance é o padre Simao de Oliveira. Na verdade,
ele é o primeiro enunciador do texto, através da sua voz temos contato com a matéria a ser
narrada. O status que atribui ao conquistador de Benguela, Manuel Cerveira Pereira, anuncia e
enuncia o que vem a seguir. O ato herético do narrador em primeira pessoa, que mais adiante
se apresentard como um sacerdote de rito catdlico, quebra qualquer expectativa sacralizadora.
Além de escancarar a face mais vil de um vulto da historia, abre espaco, desde a primeira frase,
para a contestacdo da estrutura colonial que se estava tentando estabelecer. A sua voz narrativa
cria, desde o principio, a atmosfera que predomina no livro: a disputa pelo poder, a violéncia,
o temor, a hipocrisia, o clamor pelo dinheiro gerado pelo trafico de escravos e ainda muitos
outros aspectos.

Alguns fatos corroboram a construcao dessa voz que se langa de maneira dissonante ao que
se poderia esperar. E uma voz que desafina porque, além de discorrer qualificativos
desfavoraveis ao governador, ndo é nada elogiosa em relacéo a igreja catolica ou com seu deus.
Simao de Oliveira ndo mede palavras, assegura a sua falta de vocacéo para o cargo de sacerdote
e confessa que apenas fez essa opgdo para salvar o proprio pescoco que estava em perigo.
Admite ser apenas um “catolico profissional”, o que retira qualquer dos véus que pudesse haver
em relagdo ao projeto da igreja, que se constituia na conversdao das almas dos “gentios”, mas
também a venda de “pegas”, como eram barbaramente chamados os negros escravizados.

A sua participagdo como narrador se encerra, no capitulo vinte e trés, de modo tdo vigoroso
quanto se iniciou. Simao de Oliveira, invocando o discurso religioso e biblico roga uma praga,
amaldicoando e azarando a cidade de S&o Filipe de Benguela e seus habitantes, por ter sido
criada por um ser tdo ignobil quanto Cerveira Pereira. A sua postura é a de um inimigo
declarado de Cerveira Pereira, tanto que foi ele um dos que conspirou pela derrocada do
governador de Benguela.

Cerveira Pereira é 0 personagem que tem mais entradas como narrador em primeira pessoa
— sdo cinco ocorréncias ao longo de toda a narrativa. Como ja discorremos sobre a sua posicéo
como personagem e a (des)construcéo de sua imagem, cabe acrescentar uma pequena reflex@o
sobre seu papel como narrador. Manuel Cerveira Pereira é, sem divida alguma, a voz
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“autorizada” para falar sobre a conquista e a coloniza¢do angolanas no inicio do século XVII,
porque ele representaria o império. No entanto, observa-se que o narrador Cerveira Pereira se
mostra menos como representante do estado e mais como individuo, uma vez que Seus
interesses particulares se sobrepdem aos da coroa. Nos capitulos em que ele assume a narrativa,
estdo registrados fatos historicos das suas vitdrias; no entanto, seus préprios interesses
aparecem de maneira mais evidente, inclusive em sua linguagem agressiva e violenta que
mostra, em diversos momentos, seu desacordo com o que determinavam os reis espanhois. A
imagem de her0i e de vulto da histdria é desfeita e a linguagem por ele utilizada corrobora a
construcdo do modo como 0s outros personagens o veem, principalmente, em relacdo ao seu
sadismo.

E justamente no intersticio dessas tramas da rede social que o personagem de Carlos Rocha
emerge como protagonista do romance. Sem estar de fora dessa dinamica, ele se configura como
um personagem que transita por diferentes meios, construindo-se a partir de representacdes
ambivalentes no decorrer da narrativa, dependendo do lugar que ocupa em cada espago. Nesse
sentido, 0 romance apresenta a formacéo de Carlos Rocha, visto que desde a sua fuga de Luanda
até a chegada a Benguela, € um personagem cujos contornos foram se modificando e se
encorpando. Um dado significativo é que, como narrador, ele assume a narrativa apenas no
capitulo quinze. Entendemos que isso ocorre porque é nesse momento que 0 personagem esta
apto e maduro para narrar suas proprias aventuras, tecer suas reflexées e ganhar voz.

Quando Carlos Rocha assume a narrativa, para contar, com suas préprias palavras, como
foi 0 seu contato com 0s jagas e expor seus pensamentos sobre aquele povo, passamos a “ouvir”
uma voz assimétrica em relacdo ao que, de modo geral, se pode observar na narrativa colonial
sobre a conquista. A trajetoria de Carlos Rocha é a de alguém que ndo esta circulando nas
esferas de poder. Assim, ja que a proposta do discurso de Pepetela é romper com a hegemonia
da narrativa colonial, a voz narrativa de Carlos Rocha nos apresenta, de modo muito mais
préximo, a vida de uma pessoa gque observava aquela sociedade a partir de outro angulo.

Carlos Rocha era ainda um rapaz quando, seguindo os conselhos de sua mae, fugiu de
Luanda com medo de que seu pai, Sebastido Rocha, o vendesse como escravo. Mbaxi, como
era conhecido seu pai, tivera uma derrocada nos negocios que o levara a decadéncia. Antes de
se entregar ao alcool e ir a faléncia, negociava marfim, cera e, sobretudo, auxiliava 0s
portugueses a obterem escravos que vinham do interior. Com a degradacéo fisica e moral,
passou a usar suas origens como passaporte para se manter em evidéncia. As suas origens
guardavam uma curiosidade: dizia-se que o avo de Sebastido Rocha, portanto bisavd de Carlos
Rocha, era Diogo Cdo, primeiro portugués, de que se tem noticia, que chegou a foz do rio
Kongo e manteve contato com os povos daquela regido, em fins do século XV.

A busca pelo timulo de Diogo processa uma cesura nas histérias imperiais, porque o
romance se apropria disso para propor uma exumacao do passado. Logo, quando Carlos Rocha
se langa nesse grande empreendimento de procurar pela tumba do bisavd, simbolicamente, 0
que se opera no romance é uma tentativa de revisdo do arquivo colonial. Ao longo da narrativa,
a grandiosidade desse sepulcro se converte apenas em uma justificativa para que o protagonista
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se cologue ainda mais a sul, ja que diante de outros fatos, no decorrer do percurso, a busca pela
tumba e pelas ossadas vai perdendo a importancia.

O romance sinaliza para a perspectiva de que também a memoria e a identidade que colocam
0S portugueses como centro do império, como centro das relacBes coloniais precisam ser
deslocadas. E 0 momento da mudanca de ponto de vista e essa ligacdo tem que passar por uma
revisdo. As histdrias ultramarinas devem ser recolocadas em pauta, ndo para saudar o impeério
ou converté-lo em saudade, mas para, de outro lugar, articulando-se a partir de um outro ponto
de vista, observarem-se as suas dinamicas politicas e sociais. Colocar, portanto, Carlos Rocha
como uma voz narrativa e também protagonista, ao lado de Manuel Cerveira Pereira, € um gesto
desafiador que avanca no sentido de investigar profundamente essas relacdes.

Esse novo sentido do olhar lancado para a histdria angolana também ndo se arrasta para a
idealizacdo dos poderosos chefes africanos. A escolha de um narrador-personagem que ndo esta
dentro desses circulos de poder significa o desafio de compreender a importancia do papel
social de todos e ndo apenas daqueles que estdo ocupando postos de comando e lideranca.

J& a narrativa em terceira pessoa ocorre em dezessete capitulos, em oito deles o narrador
aproxima suas lentes da histdria de Manuel Cerveira Pereira (capitulos 2, 10, 13, 16, 17, 19, 21
e 26) e em nove da de Carlos Rocha (capitulos 3, 5, 8, 12, 14, 18, 20, 25 e 27). Isso nos confirma
que o livro pretende combinar o protagonismo desses dois personagens na narrativa.

Esse narrador em terceira pessoa ndo se limita a narrar a historia de um ponto de vista
“neutro”, sem intervir na historia. O esvaziamento da “neutralidade” do narrador em terceira
pessoa ocorre também quando, vez por outra, ele assume determinado lugar de fala. Isso fica
evidenciado no trecho seguinte:

Nenhuma nagdo podia se gabar, 0 meu rei € do meu puro sangue. Os reis
muitas vezes nem sequer falavam a lingua do pais governado. As coisas ndo
se passavam como aqui em Africa, onde o chefe é sempre alguém conhecido
de todos os responsaveis e comungando da mesma maneira de ver as coisas, e
até dancando de forma semelhante. Aproveito assim a ocasido para meter
solenemente minha farpa afiada, sejamos condescendentes com os modos e
habitos dos europeus, para ndo parecermos copiar a falta de compreensao e
mesmo desprezo que sempre mostraram pelos nossos costumes. (Pepetela,
2012, p. 13)

O narrador se apresenta como um africano que conhece muito bem os meandros da historia.
Essa interferéncia traz algumas marcas do seu lugar de fala como, por exemplo, o adjunto
adverbial “aqui em Africa”, a primeira pessoa do singular no verbo “aproveito”, 0s pronomes
“minha” e “nossos”, a primeira pessoa do plural nos verbos “sejamos” e “parecermos”. Sao
marcas que Vv&o se repetir ao longo da narrativa, revelando sua presenca.

A sua “farpa afiada” vai se materializar na narrativa ainda de outro modo: os comentarios
entre colchetes e com fonte em itéalico. O artificio € usado pelo narrador que conhece cada ponto
da trama, os mapas daquela regido, as histdrias que ocorrem em paralelo aquela que ele esta
narrando e também tudo aquilo que aconteceu depois, as mudangas espaciais, as alternancias
de poder e as até mesmo os livros publicados. Nada disso passa incAlume por ele, que se
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apropria do tema que esta sendo desenvolvido para, de certo modo, suspender a narrativa, tecer
seus comentarios, fazer criticas e dar sua opiniao.

Os pesquisadores Edvaldo Bergamo e Maria Aparecida Cruz de Oliveira compreendem que
0 papel do narrador em A sul. O sombreiro se aproxima do de um editor e, por isso, eles o
denominam como narrador-editor. Para eles, a aproximagao com a histdria, que se configura de
modo evidente, traz para o romance a ideia de que “o narrador-editor veste-se de historiador
para em um tempo presente questionar e problematizar a versao historica” (Bergamo &
Oliveira, 2014, p. 112). Esse narrador-editor se aproximaria do narrador onisciente intruso,
porque se trata de um ponto de vista que ndo tem qualquer limite e que ndo pode ser controlado.
O tempo e espaco nao seriam categorias limites para esse narrador. Para eles, esse papel
corrobora a construcao da visao dessacralizante difundida na narrativa. J& a pesquisadora lzabel
Cristina Oliveira Martins, em sua dissertacdo de mestrado, entende que esse narrador assume
“a voz de um narrador-comentador que muito parece confundir-se com a voz do autor”
(Martins, 2014, p. 118).

Dentro desse contexto, € possivel pensar que o narrador em terceira pessoa de A sul. O
sombreiro € uma imagem ao espelho do papel intelectual do proprio escritor. A justaposicéo da
postura politica do narrador e do autor se traduz em uma fusdo dessas vozes que, quando
colocadas ao espelho, refletem simetricamente as imagens. Como definiu Inocéncia Mata, na
obra de Pepetela, o processo de criagdo literaria se torna um processo de autoria, no qual o autor
e as vozes narrativas se mesclam e se entrelacam para questionar mitos, figuras e normas
consagradas pela ideologia da sacralidade (Mata, 2010, p. 372).

As quatro vozes em primeira pessoa e 0 narrador em terceira pessoa representam distintas
posicOes, seja na narrativa ou mesmo como atores sociais na época da colonizacao, por isso
recorremos a ideia do caleidoscdpio como metafora dessa narrativa pepeteliana. A partir dessas
vozes, ficamos conhecendo diferentes imagens daquele periodo historico, sendo cada uma delas
obtida a partir do angulo de apresentacdo desses personagens em paralelo com as imagens
criadas pelo narrador em terceira pessoa. A polifonia carrega um sentido de construcéo coletiva
da histéria. O conquistador, o padre, a mulher e o jovem negro. O lugar social de cada um desses
narradores forma, quando reunidos, uma imagem caleidoscopica da sociedade angolana
naquele momento.

Um dos resultados dessa estratégia € que o clima de conspiracdo que, no plano narrativo, é
algo recorrente transborda para a tessitura textual. Essas diferentes vozes narrativas, em
diversos momentos, apresentam visdes contraditorias sobre as mesmas situagfes e
acontecimentos. E importante pensar ainda que a multiplicacio de vozes nio harmonizadas traz
a tona a ideia de ndo existe apenas uma versao dos fatos, logo ndo existe apenas uma maneira
de contar uma historia.
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Concluséao

O livro esvazia o protagonismo e a hegemonia da narrativa colonial, que buscava registrar
a memoria da conquista a partir de uma visdo unica e homogénea dos acontecimentos. H4 uma
ruptura radical com a tese de que os portugueses foram admiraveis conquistadores das terras
africanas e construiram ali o seu grande império. O logro de que a conquista angolana se
constituiu com base na honra e na gloria dos seus conquistadores é colocado a prova pelo
romance de Pepetela.

Acreditamos que, em A sul. O sombreiro, a orquestracdo de vozes em contraponto seja uma
marca fundamental e que represente os conflitos entre os diferentes poderes que se
confrontavam nesse periodo da conquista. Além disso, como ja dissemos, a legitimacdo da
pluralidade de vozes estabelece uma disputa com a centralizacdo da memdria do passado
colonial, encetando a ideia de que essa memaoria ndo tem um ponto central.

A historiadora Edna Maria dos Santos, em resenha sobre o romance, defende a tese de que
0 texto se constitui como uma “ressignificacio das memorias” a fim de efetuar criticas e
despejar insatisfacdes diante das inumeras estratégias de dominacdo que se perfaziam nesse
periodo historico. Para construir o tecido desse texto, utilizam-se “‘metaforas esvoagantes’, tais
como, névoa, bruma, sombra, conspiragoes, claustros” (Santos, 2013, p. 67). Isso faz com que
0 romance se cologue em movimento constante, buscando sempre estar planando em diferentes
direcdes e intercambiando os diversos focos. Segundo a historiadora, ser esvoacante, nesse
caso, significa “estar entre lugares, entre lusco-fuscos, entre vozes polifonicas, multifocos,
muitos ares, aguas, paisagens. E colocar as palavras em movimento, ouvir e ser ouvido, em um
didlogo de muitas vozes, em idas e vindas que fazem os sentidos se multiplicarem,
polifonicamente” (Santos, 2013, p. 68).

Essa narracdo multipla instaura um compartilhamento de falas que imprime um
guestionamento muito profundo, relativo a esse periodo da colonizacdo e conquista: em geral,
guem séo os eleitos para falar sobre esse momento da historia? Aqueles que sdo os escolhidos
e que tém o poder da fala sdo 0os mesmos que tém acesso a escrita dos documentos produzidos
pela colonizacdo, tais como relatérios administrativos, cartas, decretos, leis, estudos
etnogréficos, tratados geopoliticos e também obras de ficcdo. Esses textos se convertem em
meios pelos quais sdo implementadas as marcas da autoridade colonial. O romance de Pepetela
subverte essa ordem colonial que autoriza alguns a falarem e construirem o discurso da
colonizagdo, enquanto outros ficam silenciados.

Ao propor, nesse romance, um contraponto com a narrativa colonial, Pepetela desnuda os
interesses da conquista, remover o carater mitico desse ideadrio que colocava o império
portugués no centro. Com a contestacao da ordem politica, social e cultural estabelecida a partir
desse ideario, o livro subverte a ordem estabelecida pelo colonialismo. A reveréncia ao passado,
ao grande império e as verdades postuladas por essa narrativa desaba e 0s monumentos aos
conquistadores tendem a ruir também. Portanto, o ato de escrita de Pepetela é um gesto que
carrega um ideal mudanca historica, social e politica.
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