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ASPECTOS MELANCOLICOS EM A POESIA EM PANICO, DE
MURILO MENDES

José Antonio Santos de Oliveiral

RESUMO: O presente trabalho realiza uma analise do livro A poesia em péanico (1937), de
Murilo Mendes, sob o prisma da melancolia. Tal proposta é relevante ndo apenas por trazer
uma perspectiva inovadora acerca da obra do poeta, mas por mostrar, a partir de textos
selecionados, como a transgressdo do eu lirico esta, em parte, ligada ao sentimento melancélico.
Nesse sentido, mesmo em poemas em que se verifica o aparente abandono da religiosidade,
marcado por tracos eréticos, ha, subjacente, aspectos inerentes a melancolia, a exemplo do
medo de punicdo divina. A pesquisa, de natureza bibliogréfica e qualitativa, desenvolve-se por
meio da analise de poemas do livro em questéo, tomando como referéncias tedricas os estudos
sobre a melancolia, realizados por Jean Starobinski (2016), Costa Lima (2017), Sigmund Freud
(2010a) e Sigmund Freud (2010b). Assim, este artigo evidencia como a melancolia atravessa a
poesia de Murilo Mendes, revelando camadas profundas de sua construcao lirica e tematica.

Palavras-chave: Melancolia; Poesia; Murilo Mendes.

MELANCHOLIC ASPECTS IN POESIA EM PANICO, BY MURILO MENDES

ABSTRACT: The present work analyzes the book A poesia em panico (1937), by Murilo
Mendes, under the prism of melancholy. Such a proposal is relevant not only for bringing an
innovative perspective on the poet's work, but for showing, from selected texts, how the
transgression of the lyrical self is, in part, linked to the melancholic feeling. In this sense, even
in poems in which there is the apparent abandonment of religiosity, marked by erotic traits,
there are, underlying, aspects inherent to melancholy, such as the fear of divine punishment.
The research, of bibliographic and qualitative nature, is developed through the analysis of
poems of the book in question, taking as theoretical references the studies on melancholy,
carried out by Jean Starobinski (2016), Costa Lima (2017), Sigmund Freud (2010a) and
Sigmund Freud (2010b). Thus, this article shows how melancholy crosses Murilo Mendes'
poetry, revealing deep layers of his lyrical and thematic construction.
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Introducéo

Autor de uma diversa obra poética, Murilo Mendes encontra-se alocado, pela
historiografia, entre os autores da Segunda Geracdo do Modernismo no Brasil. Sua poesia,
geralmente associada ao Surrealismo, é conhecida pela construcdo de imagens pujantes que ora
remetem ao caos inerente a humanidade ora recuperam os desejos do ser em sociedade — dai 0s
poemas em que se percebem imagens eréticas. O mineiro também busca — em determinada
parte de sua vida, junto a um grupo de pensadores/escritores do século XX, dentre os quais
ressaltamos Jorge de Lima — o retorno de uma poesia atrelada ao ideal cristdo, assim como
reflete Alfredo Bosi (2015), em Historia concisa da Literatura Brasileira. Desse encontro com
0 mistico, escreve, em coautoria com o criador de Invencéo de Orfeu (1952), o livro Tempo e
eternidade (1935), no qual se percebe a confluéncia religiosa entre os poetas que continuou em
obras que foram publicadas posteriormente, ainda que, agora, ndo circunscritas a religiosidade
do volume produzido em conjunto.

Murilo Mendes, por sua vez, encontra, na figura do pintor Ismael Nery, a oportunidade
de aprimorar seus conhecimentos em torno do catolicismo. Mas um catolicismo destituido de
uma vivéncia castradora e dogmatica, o qual se dirigia as a¢cdes concretas nos meandros da
Sociedade. Cavalcanti (2008), ao explicar a importancia de Ismael Nery na obra de Murilo
Mendes, argumenta que o Essencialismo?, teoria criada pelo pintor, encontra-se reverberada
nas aquarelas poéticas do mineiro; isso porque, em parte de sua poesia, 0 autor de Poesia
Liberdade (1947) pensaré o Cristo humanizado, sem a aura autoritaria do Antigo Testamento.

Ademais, é indubitavel a aproximacao de Murilo Mendes com o Surrealismo, ainda que
0 autor ndo se reconheca enquanto surrealista, nem consiga se restringir as potencialidades
abertas por essa vanguarda. Na verdade, o escritor mencionado pode ser considerado surrealista
mais no sentido da descoberta de um jeito especifico de construir imagens poéticas — na

concatenacdo imagética a partir de elementos dispares — que em uma filiacdo dogmatica ao

2“0 Essencialismo era uma filosofia para ser vivida no dia-a-dia e se assemelhava ao cristianismo primitivo, na
medida em que o0 homem deveria se indignar com as injusti¢cas presente no mundo. Outra caracteristica importante
do sistema essencialista se mostra na concepcdo de um Cristo encarnado e modelo a ser seguido pelos homens.
Nesse sentido, a filosofia de Nery vai convergir com alguns pontos do Surrealismo e do Comunismo,
principalmente no que diz respeito a ndo incompatibilidade entre espirito e carne, uma filosofia a ser vivida no
cotidiano e a partir da justiga social”. (Cavalcanti, 2008, p.423).
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manifesto de André Breton. Ponge (2004) ratifica esse argumento, quando discute sobre a
inclinacdo de Murilo Mendes ao Surrealismo.

Para o critico, o0 autor mineiro traz para sua obra apenas o que lhe interessa: a técnica
surrealista, a busca pela imagem insélita. Além disso, assim como as outras vanguardas
sofreram metamorfoses no contato com a cultura brasileira, o surrealismo se constituiu no Brasil
em uma forma especifica: juntou-se, antropofagicamente, aos anseios e dilemas de autores
brasileiros; no caso de Mendes, o Surrealismo — oposto ao catolicismo, ja que pregava a
liberdade em todas as dimensdes do sujeito — juntou-se ao cristianismo, a partir do qual catalisou
imagens geradoras de espanto em sua aparente disparidade.

A disparidade emerge também ao perceber as dicotomias presentes em alguns poemas
de A poesia em panico (1937%), quando o eu lirico de Murilo Mendes encontra-se, a primeira
vista, dividido entre a moralidade cristd e os seus desejos, usando os simbolos inerentes a
religiosidade para criar imagens dissonantes com o erotismo, como aponta Aradjo (2000). Tal
perspectiva — a que enfatiza o aspecto erético, transgressor de Murilo Mendes — mostra-se
interessante, de modo que foi reproduzida por outros estudiosos ao longo dos anos. No entanto,
com este trabalho, buscamos problematizar outro elemento nevralgico dessa relagédo entre o ser
humano e a moralidade religiosa, isto &, a melancolia. Freud (2010b) propde que é dificil possuir
a felicidade em sociedade, porque, em desacordo com a constituicao externa, ha o principio do
prazer; assim, as instituicbes criadas pelo ser humano para protecdo e bem-estar também
produzem os efeitos contrarios. Dessa forma, a melancolia pode se constituir no espaco gerado
entre a moral e o desejo, ou seja, origina-se nessa relacdo dicotdmica entre o ser humano e as
imposicdes religiosas, quando esse resolve — ou deseja — transgredir os interditos estabelecidos

por sua crenca.

1. Por falar em melancolia: uma breve contextualizacao

Costa Lima (2017) compreende a melancolia como fenémeno de mil faces, isso porque
esse fendmeno foi compreendido de diversas maneiras ao longo da Historia. Sua presenca,
nesse sentido, acompanha o contexto humano em diversos periodos, de modo que, antes de ser

problematizada por alguma teoria especifica, ja emergia na literatura. E o que discute

3 Para realizacio deste trabalho, usou-se a edig&o de 1994.
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Starobinski (2016), quando este reflete a acdo melancolica nos textos atribuidos a Homero. O
trabalho do critico literario, além de conduzir a uma compreensao ampla do fenémeno
melancdlico, possibilita a verificacdo de sua presenca em varios setores da vida artistica, dentre
as quais se ressalta a literatura:

a melancolia, como tantos outros estados dolorosos ligados a condicdo
humana, foi sentida e descrita bem antes de ter recebido seu nome e sua
explicacdo médica. Homero, que esta no comego de todas as imagens e de
todas as ideias, nos faz captar em trés versos a miséria do melancolico
(Starobinski, 2016, p.18).

Se nos primérdios da humanidade, a melancolia ja era representada na literatura, ndo se
pode esquecer que a acdo deste estado emocional foi imprescindivel em alguns periodos,
quando escritores o usaram como elemento recorrente em suas producdes literarias, a exemplo
dos textos presentes no Romantismo que tanto remetiam a nostalgia* de um passado, quanto
apontavam para a presenga massiva da morte.

Starobinski (2014), ademais, afirmou que a melancolia — mesmo sem a presenca
massiva do termo em sua poesia — emergiu demasiado na producdo literaria de Baudelaire,
atrelando-a a figura do espelho, a contemplag@o do eu e, por conseguinte, de seu reflexo: “0 eu-
espelho esta fixado em sua solidez lisa e imovel. O eu-espelho figura um aspecto extremo da
melancolia: ele ndo se pertence, ele ¢ pura destruigdo”. (Starobinski, 2014, p. 34). Os ensaios®
do estudioso trabalham principalmente com a representacdo alegérica da melancolia, em como
0 sujeito se compreende ao se observar na aparente imobilidade do espelho, remetendo a
gravura renascentista de Direr® no que tange a representacio simboélica do ser/estar
melancolico.

A ideia da imobilidade do ser melancolico vai ao encontro das reflexdes freudianas
acerca do luto e da melancolia, ja que, para Freud (2010a), a melancolia — em seu abatimento
doloroso — representa-se em um processo de desinteresse pelo mundo exterior, na medida em
que o sujeito se isola em seus pensamentos. Ainda com o autor, compreende-se as distin¢des e

semelhancas entre esses acontecimentos: o luto, entéo, configura-se como um processo natural,

4 De acordo com Starobinski (2016), a nostalgia configura-se como uma variante da melancolia que se manifesta
no desejo obsessivo de retorno a patria.

> Refere-se aos ensaios presentes no livro A melancolia diante do espelho: trés leituras de Baudelaire.

®  Melancolia 1, datada de 1514. A  imagem encontra-se  disponivel no  site:
https://www.google.com/search?q=melancolia+i&sxsrf=APWXEdfMZTT- .
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intrinseco ao ser humano, que se inicia quando este perde seu objeto de amor, isto é, o luto parte
da maneira como o individuo reage a perda do que alimentava sua libido; a melancolia, por seu
turno, ndo se constitui de maneira natural, mas sim quando o sujeito, apds determinado periodo
do luto, ainda ndo consegue transferir sua libido para outros objetos, tendo em vista que ele
desconhece o que, de fato, foi perdido em seu cerne.

E na melancolia também que imagens de autodepreciacio e baixa autoestima se fazem
presentes, levando em consideracdo que o sentimento melancolico é acompanhado pelo de
culpa e, por conseguinte, condenagdo. O melancolico, ao proferir contra si cruéis injurias,
perdendo sua autoestima, recrimina-se de diversas maneiras, carregando sobre si 0S mais
atrozes estigmas da culpa. Além disso, pode-se apresentar em trés dimensfes, cujas
idiossincrasias mostram-se amalgamadas as etapas do surgimento da melancolia, conforme

explica Quinet:

Em primeiro lugar, o sujeito culpa a sociedade, que ndo coloca a sua
disposicdo objetos adequados para seu gozo. Em segundo lugar, diz que a
culpa é do Outro, ou seja, 0 Outro ndo da o que ele quer. Mas o Outro,
enquanto tal, € inconsistente, porque também a ele o gozo falta. “A culpa seria
do Outro se ele existisse”, nos indica Lacan. O sujeito pode até pensar que o
Outro é inteiro por causa do ideal do eu — I(A) — que o representa, mas quando
o ideal cai e o sujeito se depara com a falta no/do Outro, ele ndo pode mais
culpa-lo. E assim surge o terceiro culpado: o sujeito acaba tomando para si a
culpa da castragdo como inadequacdo do gozo. E o que era falta vinculada ao
desejo se transforma em falta moral, e 0 sujeito se sente triste e culpado. Eros
se retrai e Tanatos avanca. O sentimento de culpa é o indice do supereu que
vigia, critica e pune o sujeito. O resultado é a autodepreciacdo e a auto-
acusacdo. O sujeito se sente culpado de sua impoténcia, pois sente o
impossivel como impoténcia, como se pudesse fazer alguma coisa e ndo dé
conta. O ndo dar conta é sempre a queixa do impotente, mas na verdade trata-
se de um prestar contas (Quinet, 2006, p.176).

Com efeito, essas consideracbes de Quinet sobre a culpa s&o relevantes para
compreender o engendramento da melancolia no individuo, levando em consideragéo que uma
pessoa melancdlica estad sempre a procura de um culpado: pode ser 0 ambiente no qual se insere,
que a coloca nessa posicdo de isolamento; uma entidade fiscalizadora que ela mesma cria,
responsavel por julga-la e conduzi-la ao medo de uma possivel condenacdo; ou ela propria,
vista em sua mente como autora de todo mal e merecedora de castigos. Dessa forma, o

sentimento de culpa, concatenado com de medo, também tece a tunica da melancolia no sujeito,
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visto que ele ndo temeria qualquer punicdo, caso ndo tivesse convicgdo de sua culpa — ainda

que esta esteja presente somente em sua mente.
2. A melancolia em A poesia em panico

De acordo com Quinet (2006), uma das principais caracteristicas da condigédo
melancdlica ¢ a ideia de punicdo, uma vez que a pessoa sente necessidade de pagar pelos crimes
cometidos, sendo castigada. A condenacéo, percebida no poema abaixo, encontra sua génese
na impossibilidade de viver uma vida regrada, sem paixdes intensas e realizacdes de seus
desejos. O eu lirico, portanto, cria para si a imagem da punicéo, a qual se desdobra no panico

diante de sua vida e das consequéncias futuras:

A condenacéo

Todos os frutos que minha alma apetecia
Se afastam de mim pouco a pouco
Serei precipitado ao mar como uma pedra bruta,
Os navios e a bela passagem ndo me verao.
Deus precisa de minha vida e de minha morte,
Deus reserva o esplendor do diadema.
Ai de mim! Ai de mim!

Que vi sempre as constelagdes de maio,
gue nunca vi Maria em sua gléria imaculada,
que vi toda a verdade por imagens.
Minha alma seréa langada no tanque de fogo,
Ei de me comunicar com os outros na coletividade do inferno.
(Mendes, 1994, p. 288).

A passagem do livro de Lucas (6: 44): “pois todas as arvores sao conhecidas pelos seus
proprios frutos” tornou-se um axioma usado por grupos religiosos ao longo da historia, de modo
gue o auténtico cristdo era aquele que produziu feitos significativos, visiveis a medida em que
0 sujeito avancava em seu processo de conversdo. No poema acima, vé-se um movimento
inverso devido a transgresséo ocasionada pelo sujeito lirico, pois os esforcos para se enquadrar
em uma vida confinada a préatica religiosa foram se dirimindo a partir do momento em que o eu
lirico compreendeu que nem os interditos foram suficientes para barrar as pulsdes sexuais,
latentes em seu cerne. Por isso, a falta de identificagdo com o dogma da Imaculada Conceigéo

—a figura de Maria é oposta a do sujeito lirico, por representar a pureza com a qual ele ndo se
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enxerga e da qual ndo fara parte, posto que o inferno se tornou uma realidade proxima nesse
cenario de ruptura.

Por outro lado, romper com a moral ndo permite que o sujeito saia ileso; o sofrimento —
no nivel psiquico — revela-se entdo na manifestacdo da infelicidade, quando se desprende das
amarras que insistem em segura-lo: “a civiliza¢do controla entdo o perigoso prazer em agredir
que tem o individuo, ao enfraquecé-lo, desarma-lo e fazer com que seja vigiado por uma
instancia no seu interior, como por uma guarni¢do numa cidade conquistada”. (Freud, 2010b,
p. 59). Embora a citacdo se refira a agressividade humana a ser controlada pela civilizagdo’ , o
fragmento encaixa-se na proposta de refletir sobre como a cultura — dita como desenvolvida, na
figura da religido — propde o cerceamento da liberdade do sujeito moderno, circunscrito ao que
Ihe é proposto.

O eu lirico de Mendes, vigiado/condenado pela imagem divina, na verdade so¢obra no
interior, nas camadas intimas do seu cerne. E na representacdo do deus cristio, nessa
perspectiva, que se concentra a imagem daquele que punird o filho insurgente, aquele que,
acima da vida e da morte, pode julgar — e condenar —0s sujeitos que se entregam a libido em
toda a dimensdo da palavra. Além de tudo isso, a palavra fogo nesse poema encontra-se
estritamente concatenada com o imaginario que se tem do inferno: o sujeito, ao preferir gozar
de suas vontades, sera condenado.

O melancolico € aquele que se sente culpado, o que o leva a proferir graves ofensas
contra si. (Quinet, 2006). No poema “A destruicdo”, o eu lirico enceta sua narrativa expondo
que cometeu um grave delito, sem revelar o que realmente fez: “morrerei abominando o mal
que cometi”, fazendo com que se culpe e espere, assim como em “A condena¢do”, a imagem
da punicdo por meio da morte. A espera pela morte, por sua vez, configura-se recorrente nas
descricdes daqueles acometidos pela melancolia, como se pode verificar, por exemplo, no
poema a seqguir:

A destruicdo
Morrerei abominando o mal que cometi
E sem &nimo para fazer o bem.
Amo tanto o culpado como o inocente.

O Madalena, tu gue dominaste a forga da carne,
Estas mais perto de nds do que a Virgem Maria,

7 Freud (2010b) explica que o ser humano era mais feliz sem a civilizagido moderna, uma vez que esta circunscreve
suas pulsdes de vida (libido, desejo sexual) e de morte, a exemplo da agressividade, inerente ao instinto humano.
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Isenta, desde a eternidade, da culpa original.
Meus irmdos, somos mais unidos pelo pecado do que pela Graca:
Pertencemos a numerosa comunidade do desespero
Que existira até a consumacao do mundo.
(Mendes, 1994, p. 287).

Em seguida, a inclinacdo & Madalena por meio do vocativo, figura biblica associada ao
pecado, exibe e retoma (como em “A condenacdo”) o afastamento do eu lirico em relagdo a
Maria, enfatizada, nesse texto, como virgem. O aspecto casto de Maria encontra-se em
dissonancia aquele que lamenta seus impulsos e aos dos seus. Em outras palavras, Mendes
constréi um paralelo entre a representacdo da pecadora e a de seus irmaos ao usar 0 mesmo
elemento sintatico: o vocativo. A recuperacdo da sintaxe, portanto, serve para afunilar a
semelhanca entre aquela conhecida como pecadora no passado e aqueles pecadores agora, no
presente. A diferenca é que Madalena dominou os instintos ao encontrar-se com Jesus (“O
Madalena, tu que dominaste a for¢a da carne”) e o eu lirico ndo, de modo que continua sendo
chamado ao desespero.

O termo desespero, nessa perspectiva, pode assumir dois sentidos: o primeiro € oriundo
da repressao da libido; o segundo, de certa forma, nasce da préatica dessas pulsdes, no momento
em que 0 sujeito se entrega as paixdes e, destarte, espera destruir-se, condenado por uma figura
divina. O mal cometido pelo eu lirico, nesse sentido, da-se ndo por uma a¢do perigosa, capaz
de prejudicar terceiros, mas, tdo apenas, pela representacdo consumada do desejo. De acordo

com Freud:

Com frequéncia o mal ndo é, em absoluto, uma coisa nociva ou perigosa para
0 Eu, mas, pelo contrario, algo que ele deseja e que Ihe da prazer. Ai se mostra,
entdo, a influéncia alheia; ela determina o que sera tido por bom ou mau.
Como o prdprio sentir ndo teria levado o ser humano pelo mesmo caminho,
ele deve ter um motivo para se submeter a essa influéncia externa. Podemos
enxerga-lo no desamparo e na dependéncia dos outros, e a melhor designagao
para ele seria medo da perda do amor. Se perde o amor do outro, do qual é
dependente, deixa também de ser protegido contra perigos diversos, sobretudo
expde-se ao perigo de que esse alguém tdo poderoso Ihe demonstre a
superioridade em forma de castigo (Freud, 2010b, p. 60).

Com efeito, a perda do contato divino, reafirmado na presenca do pecado e da

proximidade do eu lirico para com aquilo que é oposto as atitudes vistas como boas pela

sociedade (e pela entidade superiora, Deus, que o fiscaliza), conduz o sujeito lirico a
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infelicidade, marcada pela separacdo em relacdo ao que se constitui externo. Além disso, a
comunidade do desespero — da qual Maria ndo faz parte devido a isencdo do pecado, por isso,
a alcunha de Imaculada — liga passado, presente e futuro na medida em que se compreende:
afastados da graca, apenas a condenacdo é o que os aguarda. Neste ponto, verifica-se algo
interessante na poética muriliana, uma espécie de coletividade permeada pela subjetividade do
eu lirico; a voz que fala no poema esta condenada, mas ndo s6 — dai se verifica o panico do
sujeito, como se, para ele e os demais ndo houvesse salvacdo. Por isso, defendemos a ideia de
gue, mesmo assumindo uma postura transgressora a partir da tensdo entre erotismo e
cristianismo, o eu lirico muriliano configura-se melancélico no que diz respeito a presenca da
morte e, por conseguinte, puni¢do, uma vez que, em Varios poemas, retoma a imagem da

condenagéo. Sobre isso, Quinet (2006) explica:

O desgosto de si mesmo chega ao delirio de culpa e danag&o; os temores viram
terrores. A negacdo da possibilidade de cura é uma das primeiras negagoes,
que ja aparece na forma atenuada, e na forma grave surgem as negacoes da
prépria existéncia e do mundo (Quinet, 2006, p. 194).

De fato, tanto em “A destruigdo” quanto em outros poemas de A poesia em panico, nao
ha esperancas para o eu lirico; ha apenas culpa e a possibilidade nefasta de danacdo. Os desejos
pelo mundo encontram entraves no desespero oriundo da imagem do pecado objetivado.
Ademais, o sentimento de condenacdo aparece também no poema “A dana¢do”, no qual o
préprio titulo ja aponta para a ideia de culpabilidade, punicdo divina. Nesse texto, depreende-
se como as bonancas celestiais sdo efémeras na concepc¢do de vida do sujeito; o termo graca,
assim como em “A destruicdo”, catalisa uma tensao com a presenca iminente do pecado; o
outrora desejo de santidade € obstruido pelas exterioridades do mundo.

De acordo com Freud (2010a), a melancolia, além de provocar um abatimento doloroso
no sujeito, causa, em sua psique, uma espécie de desinteresse pelo mundo, assim como se

percebe no poema baixo:

A danagéo

H4 fortes iluminagfes sem permanéncia.
A parte da Graca é tdo pequena
Que me vejo esmagado pelo monumento do mundo.
Quem me ouvira? Quem me vera? Quem me ha de tocar?
Chorai sobre mim, sobre vos e sobre vossos filhos.
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A fulguracéo que me cerca vem do demdnio.
Maldito das leis inocentes do mundo
N&o reconheco a paternidade divina.
Eu profanei a hostia e manchei o corpo da Igreja:
Os anjos me transportam do outro mundo para este.
(Mendes, 1994, p. 286).

As indagagdes presentes no quarto verso emergem também no poema “Amor, vida” —
também presente em A poesia em panico. Sem olvidar que se dirigem a mesma premissa: a da
soliddo, do medo e de uma tristeza latente. Por outro angulo, semelhantes martirios também
acometem 0s mesmos individuos que ndo veem, nem ouvem o sujeito lirico. Nesse caso, ha
uma certa descrenca em atos genuinos de afeto na sociedade. A ultima estrofe revela a revelia
do eu lirico, por preferir aproximar-se do demonio e de suas tentacdes carnais, a0 mesmo tempo
em que se afasta, na mesma proporc¢éo, da figura de Deus, negando, de modo peremptdrio, a
paternidade divina. Dessa forma, assim como o deménio que se mostra como maldito pela
aparéncia puritana do mundo, entabulada na metafora divina, o sujeito sente-se mais parecido
aquele caracterizado pela queda, por meio do pecado. Por fim, o sujeito lirico aborda o motivo
de sua inquietacdo: “profanei a hostia e manchei o corpo da igreja”. A ofensa ao simbolo do
corpo de cristo e ao da igreja, ao que parece, parte do desejo e realizagdo das acGes promovidas
pelo corpo do eu lirico que, submergido as tentagdes, as suas vontades intrinsecas, subverte a
I6gica crista de pureza e castidade.

Essa proximidade com a imagem do demdnio presente em A poesia em panico, ademais,
recobra alguns poemas do livro Flores do mal®, de Baudelaire. Inclusive, Starobinski (2014),
em seus ensaios sobre a lirica deste ultimo, escreve que a melancolia do francés possuia uma
“cumplicidade ativa do demodnio”. (Starobinski, 2014, p. 27). Para além das ressonancias na
lirica de Murilo Mendes, o poema abaixo, intitulado “A destruigdo”, possui 0 mesmo titulo de

um dos poemas lidos até 0 momento:

A destruicdo

Sem cessar a meu lado o Dem6nio se agita,
E nada ao meu redor como um ar impalpével,
Eu o levo aos meus pulmdes, onde ele arde e crepita,
Inflando-os de um desejo eterno e condendvel.

8 A semelhanca entre os livros de Mendes e Baudelaire vai além do exemplo mostrado por esse estudo, tendo em
vista que em outros poemas, a exemplo de “ O saque”, ha um parentesco estético entre as produgdes de ambos.
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As vezes, ao saber do amor que a arte me inspira,
Assume a forma da mulher que eu vejo em sonhos,
E, qual tartufo afeito as tramas da mentira,
Acostuma-me a boca aos seus filtros medonhos.

Ele assim me conduz, alquebrado e ofegante,
J& dos olhos de Deus afinal tdo distante,
As planicies do Tédio, infindas e desertas

E lanca-me ao olhar imerso em confusédo
Trajes imundos e feridas entreabertas —
O aparato sangrento e atroz da Destruig&o!
(Baudelaire, 1985, p. 391)

Se o0 eu lirico de Murilo Mendes encontrava-se cercado pelo anjo decaido, o de
Baudelaire também passa pela mesma situagdo: “sem cessar ao meu lado o demdnio se agita”.
Assim como o francés, o poeta brasileiro utiliza da figura maligna como propulsora imagética
de sua poesia — a diferenca acontece, obviamente, na estrutura do texto, haja vista que
Baudelaire faz uso da métrica inerente ao soneto. Em outras palavras, € a partir da imagem do
demdnio que a voz poética expde as nuances do desejo, causador do afastamento do ser em
relacdo ao divino: “j& dos olhos de deus afinal tdo distante”, cuja consequéncia ¢ a destrui¢do —
no caso de Mendes, reafirmada na ideia de danagao.

Semelhante a constru¢do de “A danacdo”, em “O impertinente”, vé-Se a postura
insolente do eu lirico e, a0 mesmo tempo, a partir do primeiro verso elaborado em forma de
pergunta, o traco um tanto quanto pessimista diante da vida, marcado, sobretudo, pelo aspecto
da soliddo. As imagens criadas nesse texto, por sua vez, expandem a paleta onirica de Murilo
Mendes, ao concatenar expressdes dispares para reafirmar as agruras de um sujeito solitario,
cuja soliddo, porém, ndo é apenas uma experiéncia individual, mas também compartilhada por
outros homens evocados no segundo verso. Nesse contexto, Starobinski (2016) afirma que uma
das explicacOes para essa postura € a compensacgdo psiquica, caracteristica de individuos que
ndo tém a forca necessaria para suportar a existéncia solitaria, frequentemente associada a uma

preocupacédo exagerada com a salvacédo e a danagéo.
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Com efeito, a condi¢do melancolica, percebida na instancia de figuras religiosas® , traz
consigo a angustia de um céu inalcancavel, levando o sujeito a pensar, frequentemente, em sua
prépria salvacdo; € como se a fé que o conduz rumo a salvacao fosse responsavel por lhe mostrar
apenas o contrario: o estar condenado. O eu lirico de “O impertinente”, além de se sentir sem
consolo, sozinho, projeta — na sua representacdo insurgente — os rastros de alguém ausente de
esperangas, apenas a condenacao o0 espera, uma vez que, sem peniténcias, ndo ha meios para
que a salvacdo seja alcancada e, quica, nem a queira mais.

Ademais, a referéncia a antiga conversdo, harmoniosa devido a proximidade com a
entidade divina, provoca a disparidade entre a pureza angélica e a forma como o sujeito lirico
se compreende na atualidade: distante do deus cultuado outrora e ligado ao pecado. Ao
compreender, metaforicamente, o pecado como o pai, observa-se, no processo de identificagéo,
a similaridade entre as partes distintas, bem como o espaco que, agora, o eu lirico se sente
gerado: o do pecado. Tudo isso fomenta uma inquietacdo que conduz o sujeito a
autodepreciacdo: “eu digo a podridao: tu és minha irma”. Esta analogia complementa o sentido
de ofensa contra si, 0 qual, estando podre, caracteriza-se imprestavel aos olhos das antigas
pretens@es religiosas e da sociedade, ja que, nesse estado, dificilmente alguém desejaria se

aproximar.

O impertinente

Quem me consolara no mundo vao?
Homens, tenho convosco relacdo da forma
Nuvem sdlida, rosa
virginal, 4gua branca
E tu, antiga sinfonia aérea
Pertenceis ao anjo, ndo a mim.

Eu digo ao pecado: tu és meu pai.

Eu digo a podriddo: tu és minha irma.
A presenca real do demonio
E meu pAo cotidiano:

Minha alma comprime a aleluia gloriosa.
(Mendes, 1994, p. 286).

9 A fala de Starobinski dialoga, principalmente, com a representagdo da melancolia no contexto medieval, no qual
a solidao nos monastérios causou estados de profundo desanimo nos monges. Contudo, € possivel relaciona-la ao
poema porque a melancolia do eu lirico, assim como a acedia no passado, transparece a lacuna entre o sujeito e
sua divindade, da qual se verifica imagens parecidas: condenacdo e auséncia do divino.
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A profanacao da hostia, vista em “A danacao”, ganha forma nos trés ultimos versos,
porque o pdo (corpo, alimento espiritual) serd a presenca daquele que, em si, constitui-se
enquanto oposto as representagdes divinas. A proximidade com o maligno, nesse sentido,
simboliza a consumacao dos desejos do eu lirico, a0 mesmo tempo em que induz ao afastamento
das vivéncias ortodoxas de uma vida crista; por isso o0 estreitamento das gldrias tidas como
espirituais. Novamente, Murilo Mendes deixa rastros, em seu sujeito lirico, de uma melancolia
como parte — e reverberacdo — da relacdo com o erético, uma vez que este é oriundo do contato
com o deifico. Segundo Starobinski (2014, p. 7), a melancolia nasce “do esvaziamento do
sagrado, da distancia crescente entre a consciéncia e o divino, refratada e refletida pelas
situagdes ¢ pelas obras diversas”. De fato, em A poesia em panico, sobretudo em “O
impertinente”, o afastamento intencional do eu lirico acerca do sagrado, bem como da prépria
simbologia que o envolve, impulsiona sua condi¢cdo melancélica, ainda que objetive aproximar-
se do pecado. Em outras palavras, ndo é somente gozar das suas voli¢des, mas também suportar
as consequéncias de suas revelias, uma vez que ser filho do pecado — nas palavras do eu lirico
— direciona-0 a condenacao.

A imagem do pecado, na tradicdo cristd, traz consigo a punicao divina, a qual impde o
afastamento da graca sobrenatural para com o ser humano. Cordas & Emilio (2017), em A
histéria da melancolia, recordam a trajetdria do Rei Saul, uma vez que 0 monarca, antes ungido
por Deus para guiar Israel, também recebeu os infortunios de suas recalcitracbes, quando a
mesma figura divina permitiu que Saul fosse acometido pelo espirito maligno da depresséo.
Trazendo o cerne dessa reflexdo para pensar a poesia muriliana, no poema “O exilado”, vé-se
o desprender do sujeito lirico diante Deus, fazendo com que a voz poética comece a pensar em
uma soberania demoniaca. No caso do rei de Israel, é o deménio que comeca a guiar o homem

apos o abandono de Deus:

O Exilado

Meu corpo esta cansado de suportar a maquina do mundo.
Os sentidos em alarme gritam:
O demdnio tem mais poder que Deus.
Preciso vomitar a vida em sangue
Com tudo o que amaldigoei e 0 que amei.
Passam ao largo os navios celestes
E os lirios do campo tém veneno.
Nem Job na sua desgraca
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Estava despido como eu.
Eu vi a crianga negar a graga divina
Vi 0 meu retrato de condenado em todos os tempos
E a multiddo me apontando como o falso profeta.
Espero a tempestade de fogo
Mais do que um sinal de vida
(Mendes, 1994, p. 286-287).

Outro elemento recorrente na poesia de Murilo, usado para construcéo desse texto, é a
percepcdo do sujeito enquanto observador da eternidade — em alguns versos, o eu lirico
contempla vérias passagens do tempo; neste caso, resultando em uma depreciacao de si, porque,
perdido no vazio, ndo pode encontrar a totalidade. E interessante pensar, nesse contexto, em
como os simbolos religiosos evocados no poema — e em boa parte da poesia mistica de Murilo
Mendes — apontam para a totalidade negada pelas limitacfes da propria vida, haja vista que,
independe do tempo, s6 ha condenacdo: o fim da existéncia, reafirmado no caos absoluto; e

apenas por meio da poesia, 0 sujeito consegue passear entre diferentes tempos:

Murilo objetiva a sua perplexidade em face de um mundo desconjuntado
(sempre a obsessdo ao caos), que deve, porém, resgatar-se em busca dos
valores absolutos: Eros e liberdade. A palavra do poeta entende sacralizar
todos os fendmenos como cré ter agido o verbo ao penetrar no amago da
historia (Bosi, 2015, p. 480).

A busca da liberdade, em disparidade com o peso do mundo, encontra um ponto alto da
poesia muriliana, justamente porque o eu lirico do poema consegue acoplar essas duas
realidades distintas, ainda que se gerem imagens de panico: “o demonio tem mais poder do que
Deus”. Ademais, novamente, o texto retorna a concepcdo de uma vida direcionada a
condenacdo — a0 mesmo tempo em que concatena, nesses mesmos versos, a disparidade e o
onirico, pela relacdo analogica entre palavras, aparentemente, incongruentes; assim, tempo e
sonho se retroalimentam na literatura do autor de O visionario (1941). Em “meu corpo esta
cansado de suportar a maquina do mundo*®”, ao apontar como o sujeito se sente diante daquilo
que lhe é exterior, indica a insatisfacdo gerada pelo funcionamento do que esté fora de si. O

corpo cansado, marca melancolica, consolida-se na expressdo: suportar, por esta ser ligada a

10 Esse verso recupera, de maneira intertextual, dois poemas de Drummond: “Os ombros suportam o mundo” e “A
maquina do mundo”, nos quais se observa a percep¢do desencantada do sujeito diante do mundo em oposigdo a
possibilidade de conhecimento, apreciada no Canto X de Os Lusiadas — O texto camoniano também €é recuperado
por Drummond no segundo poema mencionado.
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uma tentativa de aguentar algo, em si — e para si — doloroso, isto €, a maquina do mundo. O eu

lirico, assim, ndo espera consolo, nem tampouco se enxerga no contato com o exterior:

O sujeito melancolico, privado de futuro, voltado para o passado, devastado,
sente a maior dificuldade em receber e retribuir um olhar. Incapaz de encarar,
tem a sensacao de que 0 mundo € cego para sua miseria. Ja se sente morto num
mundo morto. O agora imobilizado reina fora como dentro. E o sujeito
melancolico espera que lhe seja dirigida uma mensagem de apaziguamento,
que repararia o desastre interno e lhe abriria as portas do futuro. Mas sé tem
ao redor seres que se parecem com ele, e se desespera com essa negagao do
olhar. Ou melhor: ndo perde a esperanca nem espera, deseja obscuramente ter
energia para perder a esperanga (Starobinski, 2016, p. 377).

Com efeito, o sentimento de revelia aos semelhantes pode ser percebido em varios
poemas de Murilo Mendes. Em “O exilado”, texto refletido no momento, o eu lirico encontra
no limiar da espera, pois esta se encontra entre o libertar-se das amarras da vida e a possivel
condenacdo, na referéncia a “tempestade do fogo”. Além disso, os ultimos versos da primeira
estrofe ratificam o pensamento do eu lirico em relacéo a figura divina, ao evocar a histéria de
J6 . A comparagéo feita com o profeta biblico coloca o sujeito em uma situacdo de extremo
sofrimento, ja que os de J6 eram inferiores aos seus. Nesse sentido, vé-se como o eu lirico sente
ter perdido tudo e todos — inclusive a graca divina — ao resolver romper as amarras religiosas.
Por isso, ele observa o seu “retrato de condenado de todos os tempos/ e a multiddo me
apontando como falso profeta”. A melancolia se configura, sobretudo, nesses versos, porque o
sujeito melancélico € aquele desprovido de salvacdo, aquele que, ndo somente espera a
condenacdo, mas necessita ser apontado como tal, carecendo de ser punido pelos demais; entéo,
em sua melancolia, descreve seu “Eu como indigno, incapaz e desprezivel; recrimina e insulta
a si mesmo, espera rejeicdo e castigo”. (Freud, 2010a, p.130). Dai as imagens de danagao,
percebidas no eu lirico de Mendes em vérios poemas.

O poema “O Renegado” aborda a perda da fé do eu lirico muriliano, cuja consequéncia
foi o sentimento de negacdo, no sentido de se sentir apartado, por desacreditar nos antigos

dogmas de sua vida, o que ja se acentua nos primeiros versos do texto: “ cortina que vela a face

de Deus/ o céu fecha-se violentamente sobre mim”. Ao afastar-se da crenga, quebra-se o vinculo

11 De acordo com a Biblia, J6 (Job), um dos homens que mais sofreram, era um humano segundo o coragio de
Deus. No entanto, ap6s um didlogo com Satanas, Deus permite que 0 homem passe por inimeros sofrimentos, de
modo a perder familia e bens, a0 mesmo tempo em que, fragilizado emocionalmente, comega a refletir sobre a
justica divina, uma vez que, ao ser integro, ndo era justo que passasse por tantos tormentos.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 17 - N. 1
103



25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-83/9

com a divindade. O agora infiel perde as gracas possiveis. A primeira delas é a presenca de

Deus, de modo que consequéncias nefastas recaem sobre o eu lirico.

O Renegado

Cortina que vela a face de Deus,
O céu fecha-se violentamente sobre mim.
Mdsica, musica da tempestade.
Os sentidos interrompem clamando
“Tirai-me tudo, Ou dai-me tudo.”
Que tenho eu com a sociedade dos meus irméos?
Acaso serei responsavel pela sua vida?

Sou 0 membro destacado de um vasto corpo.
Sou um na confusdo da massa insaciavel:
Entretanto vejo por todos, penso por todos, sofro por todos.
Fui destinado desde o principio & expiacao.
Quis salvar a todos — e nem pude me salvar.
(Mendes, 1994, p. 289).

Embora se sinta afastado de Deus, o eu lirico, renegado pelo mundo e pela divindade,
possui a incumbéncia de ver por todos, ainda que nao queira: “que tenho eu com a sociedade
dos meus irmaos? Sou um membro destacado de um vasto corpo”. A indiferenga para com 0
mundo exterior estende-se até a igreja, por ser, na terra, representacéo do corpo de Cristo. Seria
esse afastamento, portanto, oriundo do catolicismo antidogmatico — se é que se pode considerar
esse paradoxo — de Murilo? A partir dai a confusdo do sujeito em relacdo a forma como
compreende 0 mundo e o tempo, a qual o eu lirico revela ao afirmar que esta ligado a todos
pelo sofrimento. A face divina que se oculta diante do eu lirico pode ser pensada na sua
compreensdo a partir dos conhecimentos oriundos da religido, os quais fazem com que se sinta

culpado e, consequentemente, infeliz:

Pelo menos as religides ndo desconheceram jamais o papel do sentimento de
culpa na cultura. Elas pretendem — algo que ndo considerei em outro lugar
— redimir a humanidade desse sentimento de culpa a que chamam pecado. A
partir do modo como se atinge essa redengdo no cristianismo, com a morte
sacrificial de um individuo que toma a si a culpa comum a todos, inferimos
qual poderia ter sido a primeira ocasido em que se adquiriu essa culpa original,
com a qual também a cultura teve inicio. (Freud, 2010b, p.70).

E interessante pensar em como o eu lirico de Mendes conflui plenamente com as

palavras de Freud, quando o psicanalista explica que a cultura — dai pensamos a sociedade, na
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qual se encontram as religides — impde, para 0s sujeitos, estados de infelicidade, levando em
consideracdo que, paradoxalmente, este constituia-se mais feliz, na medida em que ndo vivia
em civilizagdo. Dessa maneira, o sentimento de culpa no poema configura-se como reflexo do
ambiente social do qual o individuo faz parte, constituido pela atuacao da religido.

Os altimos versos, por outro lado, sdo pensados em duas dimensdes, embora partam de
um mesmo polo — o de reparagdo/castigo: ““ Fui destinado desde o principio a expia¢ao/quis
salvar a todos — ¢ nem pude me salvar”. No primeiro deles, vé-se a representacdo do proprio
Jesus que, tido como Deus, cuja missdo era expiar a humanidade, ndo conseguiu se salvar
daqueles para os quais foi enviado, ou seja, a tentativa de expurgar o pecado da humanidade a
fez cometer um dos delitos mais graves: o de matar. Em segundo lugar, a voz poética depreende
que a salvacdo ndo é possivel, mesmo que, outrora, houvesse um desejo genuino de
salvacdo/conversdo de todos. O sujeito lirico desacredita, enfim, no ato salvifico em relacéo a

Si e aos outros.

Concluséao

O presente estudo mostrou como a melancolia de A poesia em panico se manifesta a luz
da tensdo entre o desejo do sujeito lirico e os entraves impostos pela religiosidade. Embora
esses elementos relacionados a transgressdo sejam explorados por alguns estudiosos, a analise
da melancolia, ligada a questdo religiosa, traz uma perspectiva original para a obra de Murilo
Mendes.

Nesse sentido, a pertinéncia dessa abordagem encontra-se na maneira como ela
evidencia a dimensdo melancélica presente na poesia de Murilo Mendes, muitas vezes
negligenciada por pesquisas centradas no Surrealismo e no erotismo. Assim, esta pesquisa —
ainda que discuta os conflitos entre o sujeito lirico e seus desejos, intensificados pela
transgressao a religiosidade — abre novos caminhos para a interpretacdo de A poesia em panico,
uma vez que a obra do mineiro passa a ser compreendida a partir da melancolia, revelando
nuances antes pouco exploradas.

Por fim, acredita-se que futuras investigacGes podem expandir essa analise, explorando
como essa dimensdo melancolica se articula em outras obras do poeta estudado ou em autores

modernistas que também partem dessa questdo. Por hora, compreende-se que a poesia de
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Murilo Mendes reafirma a relevancia da literatura como espaco de producdo das angustias

humanas e de ressignificacdo dos conflitos existenciais, entre 0s quais se destaca a melancolia.
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