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RESUMO: Este trabalho objetiva analisar o conto “Boca de lobo”, narrativa que abre o livro Flor de
gume (2020a), primeira obra publicada da escritora paraense Monique Malcher que venceu, em 2021, o
Prémio Jabuti. A narrativa é conduzida por uma voz feminina infantil que leva o leitor a um passeio de
barco pelos rios barrentos e agitados da regido amazdnica em uma tentativa de se descobrir a sua propria
identidade. Por isso, este estudo se mostra relevante pelo fato de trazer para a discussdo um conto que
apresenta em seu enredo a vivéncia de uma crianca ribeirinha, além de dar visibilidade a uma autora
nortista que tem ganhado destaque no cenario literario brasileiro mais recente. Primeiramente a pesquisa
discute acerca das contribuicBes tedricas das areas da memdria e da literatura para depois analisar a
narrativa. Os resultados evidenciam como se manifestam os seguintes aspectos: 0 autorreconhecimento
da narradora, as memdrias acionadas por ela e as relagdes de desigualdade entre os mundos infantis e
adultos.
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BETWEEN RIVERS, BOATS AND NETS: ASTUDY OF THE SHORT STORY
“BOCA DE LOBO”, BY MONIQUE MALCHER

ABSTRACT: This work aims to analyze the short story “Boca de lobo”, narrative that opens Flor de
gume (2020a), the first published book author Monique Malcher, from Pard, which won the Jabuti Prize
in 2021. A female child voices the narrative that takes the reader on a boat ride through the muddy and
agitated rivers of the Amazon region, to discover one’s own identity. Therefore, this research is relevant
because it brings to the discussion a short story that show the experience of a riverside child, in addition
to giving visibility to an author from Brazilian North who has gained prominence in the most recent
Brazilian literary scene. Firstly, this study seeks to discuss about the theoretical contributions of the
areas of memory and literature and then analyze the narrative. The results show how the following
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aspects manifest themselves: the self-recognition of the narrator, the memories trigged by her and the
imbalanced relations between the world of children and adults.

Keywords: Flor de gume; Memory; Monigque Malcher; Contemporary brazilian literature.
Introducéo

Karl Erik Schgllhammer, em Ficcdo brasileira contemporéanea (2009), realiza um
mapeamento dos principais aspectos, tematicas, obras e autores que surgiram na literatura
brasileira contemporanea, desde o chamado “pds-modernismo” até as primeiras décadas do
século XXI. Em seus apontamentos, Schgllhammer (2009) apresenta um importante aspecto na
relacdo autor-obra: a presentificacdo, elucidada por ele a partir da marcacdo da urgéncia e
anseio do escritor de intervir na realidade presente, mesmo sabendo da impossibilidade de se
captar a realidade como realmente é. A busca por essa captacao e insercdo do real na literatura
ndo é recente. Desde o0 século XIX, vemos autores preocupados com o realismo de suas obras
e, de alguma forma, na intervencdo na sociedade através delas. Com o passar do tempo é notério
que essa préatica ainda encontra félego e permanéncia. Autores mais contemporaneos mantém
essa tentativa de construir narrativas cada vez mais realistas, aproximando-se da realidade de
grupos sociais aos quais se integram e de contextos sociais e historicos.

Com isso, surgem novos escritores no meio literario brasileiro, conforme assinala
Beatriz Resende (2008). Para a estudiosa, existem trés elementos que norteiam a literatura
brasileira contemporanea, principalmente a do final do século XX e inicio do século XXI: a
fertilidade, a qualidade e a multiplicidade. Esses trés aspectos referem-se, respectivamente: ao
aumento de escritores, livrarias* e prémios literarios no pais; a qualidade dos materiais
produzidos; e a variedade de temaéticas, formatos e discussdes em torno do texto literario. O
surgimento de novos escritores pode estar diretamente relacionado a esses aspectos, pois vemos
gue ha muito mais plataformas de acesso a literatura que permitem que os escritores divulguem
suas obras. E necessario, no entanto, fazer um adendo quanto ao aspecto da qualidade, pois n&o
gueremaos discutir sobre a divisao entre boa ou ma literatura, mas quando Resende (2008) revela
este aspecto, esta relacionando especificamente aos prémios literarios que procuram fazer essa
avaliacdo sobre os novos autores do cenario literario nacional.

A partir dessa concepcdo, é possivel afirmar que a literatura brasileira contemporénea
tem apresentado novos escritores que fazem parte de grupos que nao estdo inseridos nos centros
de poder do pais e que, por isso, comumente sdo invisibilizados como é o caso dos escritores
negros, indigenas, nordestinos, nortistas, mulheres, membros da comunidade LGBTQIA+,
entre outros. Apesar desse histérico de apagamento ou esquecimento, hoje é possivel verificar
que cada vez mais grupos minoritrios tém reivindicado e alcangado 0s seus espagos N0 meio
literario brasileiro, com a construcdo de narrativas que revelam as vivéncias dos grupos que
integram.

4 E valido destacar que hoje, 15 anos depois da publicacio da obra de Resende (2008), a realidade esta mudando,
uma vez que é possivel observar o fechamento das livrarias fisicas no Brasil.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 16 - N. 2
121



-

25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-83/9

Monique Malcher é uma das novas vozes literarias que traz, de forma cortante, as
condi¢des vividas pelas mulheres no contexto amazoénico brasileiro, latino-americano e
mundial, rompendo com as invisiveis barreiras que marginalizam a producao literaria de autoria
feminina e da regido Norte do pais. Suas narrativas ndao representam personagens femininas
como vitimas, mas pelo viés da memoéria e, principalmente, da resisténcia. E bem verdade que
temos visto a ascensdo desses grupos outrora marginalizados através, principalmente, de
categorias dedicadas exclusivamente a eles em premiacdes. Entretanto, ndo podemos negar que
este ainda é um trabalho que est engatinhando. A hegemonia masculina, branca e centro-sulista
ainda € marcadamente presente, tanto que autores fora dessa demarcacdo geografica, por
exemplo, séo considerados regionalistas. A autora que aqui discutimos teve seu livro recusado
diversas vezes por editoras antes de conseguir publica-lo, mas, apo6s tantos percalcos
caminhados, Malcher conseguiu ser resisténcia.

Jornalista, escritora e artista plastica de Santarém, Baixo Amazonas do estado do Para,
Monique comecgou a construir textos literarios de forma independente, utilizando-se dos meios
digitais como plataforma de divulgagédo do seu trabalho. No ano de 2020 conseguiu publicar a
obra Flor de gume pela Editora Jandaira, vencendo, com este livro, o Prémio Jabuti de 2021 na
categoria de Contos.

Em Flor de Gume (2020a) conseguimos observar o elemento da presentificacdo
levantado por Schgllhammer (2009), uma vez que ha a urgéncia da escritora em discutir
situacOes vividas pelas mulheres e, portanto, o anseio de intervir na realidade presente. Para
iss0, ela recupera as trajetorias e experiéncias femininas desde o momento da infancia, passando
pela adolescéncia, vida adulta e a velhice, relacionando memorias, traumas e resisténcias.

A obra é narrada majoritariamente por uma voz feminina, contando com trinta e sete
contos divididos em trés partes que parecem corresponder, cada uma, a uma fase da vida das
mulheres. Na primeira parte, “Os nomes escritos nas arvores, os umbigos enterrados no chao”,
o foco dado ¢ a infancia, em que a narradora rememora momentos relacionados a formacao de
sua personalidade, traumas, dores e relacGes familiares, especialmente a partir do pai, mée e
avos; em seguida, na parte dois, intitulada “Quando os 1abios roxos gritam em caixas de leis
herméticas”, sdo narrados momentos mais sombrios voltados ao luto e a dor da perda, em que
as figuras das avos sdo presenca constante e essa narradora é levada a amadurecer; por fim, na
ultima parte, “O reflorestar do corpo, o abandonar das pragas”, ha uma mulher marcada por
muitos traumas, juntando cada pedaco de si em um ato de resiliéncia e ressignificagdo em
direcdo ao reflorestar do préprio corpo. Em cada uma dessas partes o leitor tem acesso a eventos
dolorosos e traumaticos que juntos formam quem a narradora é, a qual recorre as suas memaorias
em uma tentativa de existir e resistir. Além disso, pode-se notar que a narradora, vez ou outra,
retoma elementos do espa¢o amazonico, especialmente rios, barcos, redes e arvores para
relacionar esse espagco com aquilo que sente ou com a sua prépria existéncia.

Dentre as narrativas, observamos que em “Boca de lobo”, conto que abre o livro, essa
voz feminina ainda ndo carrega tantas dores e traumas consigo, pois a sua personalidade, neste
momento, ainda esta em construgdo. Ainda assim é possivel perceber que ela reelabora as suas
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memorias em uma tentativa de compreender a si mesma, bem como a importancia das mulheres
da familia e dos espacgos dos rios, barcos e redes.

Diante do exposto, este estudo tem por objetivo analisar o conto “Boca de lobo”, de
Monique Malcher, a fim de perceber como se manifestam 0s seguintes aspectos: 0
autorreconhecimento da narradora, as memorias individuais e coletivas acionadas por ela a
partir dos elementos dos rios, barcos e redes, e as relagdes de poder que se estabelecem na
narrativa. Neste sentido, a pesquisa se mostra relevante e original devido ao fato de apresentar
um estudo mais aprofundado sobre um conto ainda ndo explorado academicamente, pois a obra
na qual foi publicado é muito recente no cenario de publicacBes nacionais. Apesar de tdo novo,
o livro ja conquistou um alcance admiravel, pois, como ja mencionado anteriormente, venceu
0 Prémio Jabuti em 2021. Dessa forma, podemos destacar que essa pesquisa € importante ndo
apenas por analisar o conto de Malcher, mas, sobretudo, por trazer visibilidade e dar destaque
a autora no meio literario brasileiro contemporaneo podendo assim contribuir com a sua ainda
quase inexistente fortuna critica e instigando outros pesquisadores a conhecerem sua escrita.

Como referencial tedrico serdo acionados, principalmente, os trabalhos de Maurice
Halbwachs (1989), Jacques Le Goff (1990) e Jeanne Marie Gagnebin (2006), sobre a memoria;
e Luiz Costa Lima (1986), Roland Barthes (1992; 2004), Michel Foucault (1996) e Marilena
Chaui (2000), sobre a literatura e o texto literario. O trabalho esta dividido em trés principais
secdes: na primeira delas, sdo recuperadas algumas contribui¢des tedricas sobre a meméria e 0
texto literario, que servirdo de suporte para a andlise literaria; no segundo momento, serdo
apresentados os detalhes internos de Flor de gume, em que sdo exploradas algumas questdes da
obra, como a relacdo da personagem com a Amazonia e a memoria enquanto elemento
importante para as narrativas nela presentes; por fim, buscou-se fazer uma analise literaria do
conto em destaque, relacionando com o0s aspectos tedricos da primeira parte. Dito isto,
apresentaremos abaixo algumas discussdes acerca do texto literario para assim compreender o
conto da escritora santarena.

1. Alguns apontamentos tedricos sobre memoria e texto literario

A memodria € um dos importantes elementos que auxiliardo na compreensao do conto
de Monique Malcher. Se pesquisarmos na internet uma definicdo sobre o que seria a memoria,
rapidamente encontraremos as palavras “armazenar”, “conservar” e “lembrar”. Jacques Le
Goff, em Historia e memdria (1990), traz uma discussao mais aprofundada, embora conceitue
a memoria de maneira semelhante, atribuindo a memaria especifica a propriedade de conservar
informagdes, como uma func¢édo psiquica e intrinseca ao homem. Le Goff (1990) aponta outros
dois tipos de memorias: a étnica, que demonstra a reproducdo de comportamentos sociais,
estando essa ja relacionada a um grupo maior e ndo somente a um individuo especifico; e a
memo©ria artificial, armazenada em um dispositivo, ndo mais presa a uma faculdade animal. A
memoria, apesar de primeiramente ser uma faculdade ligada a esfera animal, pode ser associada
a diversas outras fontes: computadores, pen-drives, jornais, livros e outros. S&o meios que nos
permitem armazenar informacdes que, a depender da necessidade, podem ser consultados em
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outro més, ano, século. Jeanne Marie Gagnebin (2006), por sua vez, ressalta a importancia da
memoria para diferentes areas do conhecimento, como é possivel verificar abaixo:

Na historia, na educacéo, na filosofia, na psicologia o cuidado com a memoria
fez dela ndo s6 um objeto de estudo, mas também uma tarefa ética: nosso
dever consistiria em preservar a memdria, em salvar o desaparecido, 0
passado, em resgatar, como se diz, tradices, vidas, falas e imagens
(Gagnebin, 2006, p. 97).

Apesar de Gagnebin (2006) ndo citar o meio literario, reconhecemos que a literatura é
um dos meios que ajudam a preservar aquilo que ndo podemos ou nao devemos esquecer. Nao
precisamos contar somente com nossa memoria para termos acesso ao passado, mesmo que um
passado recente, por isso a literatura atua como um mecanismo que nos permite conhecer
informac0es, tempos, espacos e lugares que outrora podem ou néo ter existido.

Maurice Halbwachs (1989) distingue a memoria individual da memoria coletiva, que
sdo conceituadas, respectivamente, entre as memdorias que eu mesmo produzo das minhas
vivéncias e as memorias que sdo compartilhadas por um grupo. Halbwachs (1989), ao descrever
as duas memdrias, explica que até mesmo a memdria individual ndo estd isolada somente
naquele individuo, pois “um homem, para evocar seu proprio passado, tem frequentemente
necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros. Ele se reporta a pontos de referéncia que
existem fora dele, e que sdo fixados pela sociedade” (Halbwachs, 1989, p. 54). Assim esses
conceitos se fazem necessarios para compreender o conto de Malcher, pois a narradora
evidencia como estas duas memorias expostas por Halbwachs (1989) funcionam no individuo:
amenina, ao viajar, recorre as memarias que estao constantemente sombreadas pelas memarias
de sua familia - nas redes da avd, nos barcos do tio, nos didlogos com a mée. Dessa forma,
reconhecemos as memorias individuais e coletivas como importantes no texto de Malcher,
assim como a literatura, que discutiremos abaixo.

Em Aula (1992), discurso proferido por Roland Barthes, sdo tecidas algumas
consideracOes acerca das relacdes entre poder, lingua, linguagem e literatura. Para ele, o
discurso de poder é o discurso da ignorancia e estad em todas as partes, seja a partir do Estado,
na moda, opinides, jogos, relacbes familiares, entre outros. Barthes (1992) considera que o
poder também esta presente na lingua, uma vez que toda lingua ¢ uma classificagdo e “toda
classificagao é opressiva” (Barthes, 1992, p. 12). A literatura, neste sentido, vem como uma
possibilidade de romper com a classificacdo opressiva que é a lingua, atuando a partir da
subversdo e dissimulacdo ao campo fechado e servil que é a linguagem, tendo em vista que,
para o teorico, a linguagem humana seria sempre um lugar fechado:

Mas a nds, que ndo somos nem cavaleiros da fé nem super-homens, so resta,
por assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca
salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do
poder, no esplendor de uma revolucdo permanente da linguagem, eu a chamo,
guanto a mim: literatura (Barthes, 1992, p. 16, grifo do autor).
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Dessa forma, compreendemos, neste trabalho, que a literatura € um mecanismo para
romper com os paradigmas e campos fechados que a lingua e a linguagem proporcionam aos
individuos, recorrendo a inimeras maneiras de dissimular e trapacear a lingua e com a lingua.
Estamos de acordo com o tedrico quando ele compreende que a literatura nao se refere a um
conjunto de obras, mas sim aquela que busca a sua relagdo com a prética da escrita, ou seja, 0
seu texto, sendo este “o proprio aflorar da lingua” (Barthes, 1992, p. 16), em um jogo de teatro
com as palavras. Na obra O rumor da lingua (2004), Barthes complementa suas ideias
afirmando que a literatura pertence a ciéncia da fala humana e ndo mais “do coragdo humano”
(Barthes, 2004, p. 25), como antes se acreditava.

Em “A linguagem?”, capitulo do livro Convite a filosofia (2000), de Marilena Chaui, nos
sdo apresentados alguns conceitos referentes a linguagem, seja ela simbdlica ou conceitual.
Chaui (2000) recupera alguns estudos anteriores para evidenciar a importancia da linguagem,
como é o caso de um ensaio do filésofo Jean-Jacques Rousseau, em que ele afirma que a
linguagem se d& a partir da necessidade de se expressar e comunicar com o outro. Para a autora,
a linguagem é a forma de expresséo encontrada para construir narrativas, sendo que a linguagem
simbdlica ¢ comumente empregada na literatura, pois ela “nos oferece palavras polissémicas,
isto €, carregadas de multiplos sentidos simultaneos e diferentes, tanto sentidos semelhantes e
em harmonia, quanto sentidos opostos e contrarios” (Chaui, 2000, p. 188). Dessa forma, sera
possivel perceber, neste estudo, que Malcher constréi o conto “Boca de lobo” a partir da
linguagem simbolica, considerando que desde o titulo até as escolhas lexicais presentes na
narrativa nos levam para um mundo com mudltiplos significados e, consequentemente, com
diferentes interpretacOes e perspectivas de seus leitores.

Quando diferencia os sentidos da linguagem simbdlica e da linguagem conceitual,
Chaui (2000) acentua que a linguagem simbdlica esta mais ligada a imaginacdo, ao uso de
analogias e metaforas para criar novos sentidos poéticos, por isso € mais atribuida ao campo
literario; ao passo que a linguagem conceitual é estabelecida a partir da ideia de que as palavras
devem ser usadas respeitando a sua natureza, ou seja, em seu sentido direto e ndo figurado. Por
esse motivo, as narrativas construidas por meio da linguagem simbolica sdo capazes de nos
transportar para outros lugares e realidades, sendo capazes de nos fascinar e seduzir, sem
necessariamente nos afastar da realidade do mundo em que vivemos. Novamente trazemos a
luz o conto a ser analisado em que sera observada a reestruturacdo de um espaco existente com
rios, barcos e redes a partir da linguagem simbolica, que “arrasta-nos para seu interior pela forga
de sentido, de suas evocagdes, de sua beleza, de seu apelo emotivo e afetivo” (Chaui, 2000, p.
189). Compreendemos, dessa forma, que as imagens evocadas pelo conto ndo sdo possiveis de
serem enumeradas e definidas, pois sdo vastas e carregam consigo a forga dos inimeros sentidos
que podem ter.

Assim é importante mencionar que o texto em estudo faz parte do género conto que,
segundo Nadia Gotlib (2006), sofreu transformacdes ao longo do tempo, embora o que tenha
mudado tenha sido a sua técnica e ndo a sua estrutura. Segundo ela, desde 1880 o conto remete
ndo apenas a uma narrativa curta, mas a um género independente, carregando consigo

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 16 - N. 2
125



revisteletronica ISSN 1983-83/9

25 DARANDINA
»

caracteristicas particulares e foi nos Estados Unidos que o conto passou a ser designado como
short story.

Em A ordem do discurso (1996), Michel Foucault analisa as producdes dos discursos
na sociedade, bem como os procedimentos de exclusdo e interdicdo operados sobre eles.
Segundo ele, “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominag@o, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual queremos apoderar” (Foucault,
1996, p. 10). Mais acima, trouxemos apontamentos de Barthes (1992) sobre a lingua e como
ela € um recurso de poder. Pode-se dizer, a partir das ideias defendidas pelos filésofos, que ao
compor a obra Flor de gume, Monique Malcher tenta reconstruir o discurso de poder tecendo
memorias e existéncias no aflorar da lingua e através da palavra literaria. Apesar disso, Foucault
(1996) ressalta o controle por tras da producdo dos discursos, uma vez que essa producao é
“selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcéo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e
terrivel materialidade” (Foucault, 1996, p. 9).

Dessa forma, sdo estabelecidos mecanismos para tentar controlar os discursos na
sociedade como a exclusdo e a interdigéo, proibindo o direito de sujeitos e sujeitas proferirem
discursos acerca das mais diversas tematicas, principalmente no que diz respeito a sexualidade
e a politica. Malcher (2020a) rompe com essas formas de excluséo e interdicdo ao compor textos
narrativos que buscam denunciar a condic¢do feminina desde os momentos da infancia até a vida
adulta, mostrando que o algoz, muitas vezes, faz parte do convivio familiar. Apesar disso,
Foucault (1996) reafirma que a sociedade impde regras aos discursos e nao possibilita que todos
tenham acesso a eles, pois “ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfazer a certas
exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado para fazé-lo” (Foucault, 1996, p. 37). O autor
traz a discussdo, desse modo, a figura dos autores de discursos.

Ao recuperar a posi¢do do autor desde o periodo da Idade Média, Foucault (1996)
aponta que o autor ndo deve ser entendido como aquele que pronunciou ou escreveu um texto,
mas sim como “principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas
significa¢des, como foco de sua coeréncia” (Foucault, 1996, p. 26). Mais do que pensar as
atribuicoes e papéis desempenhados pelo autor, Foucault (1996) afirma que é a partir desse
individuo que se prop8e a escrever um texto em que é retomada a funcdo do autor. Barthes
(1992, p. 17) vai além e nos mostra que “as forcas de liberdade que residem na literatura nao
dependem da pessoa civil [...], mas do trabalho de deslocamento que ele exerce sobre a lingua”.
Consequentemente, é a partir desse deslocamento exercido no texto literario que este trabalho
sera constituido.

Ao final das ponderagfes tedricas, gostariamos de recorrer ao estudo de Luiz Costa
Lima (1986) que ao discorrer sobre literatura, ficcionalidade e documento, mostrou que a
expressdo literaria latino-americana foi marcada pelo veto ao ficcional e pelo apreco ao
documento, uma vez que “qualquer gesto, qualquer manifestagdo e, portanto, também qualquer
texto envolve uma pluralidade documental” (Lima, 1986, p. 192). Neste caso, Monique Malcher
parece situar-se no limiar do documental ao construir o livro Flor de gume, pois mostra com
autenticidade a construcdo de uma existéncia feminina rasurada em um espaco de
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desconstrucdo. Com base nisso, discutiremos algumas consideracfes sobre esta obra para, em
seguida, trazermos a nossa analise de um conto presente nela.

2. Flor de gume: uma obra cortante

“Eu era a arvore, vivendo, caminhando como se meus pés ndo estivessem
conectados ao chdo. Tenho raiz, sempre tive, uma raiz de rio, de barco, de
floresta, de cidade castigada, colonizada, mas forte, apesar de tanto e tudo.
Aonde quer que eu v4, ainda tenho um sentimento doido de ndo lugar, mas
guando oug¢o a voz da mainha, sei que sou dos rios do Pard, por mais que em
qualquer outro lugar ndo entendam o que ¢ ser desse canto”.

(Monique Malcher)

Em Flor de gume, ha um foco especial dado ao projeto grafico do livro. Em cada uma
de suas trés partes, além da propria capa e de outros momentos que fazem alusdo a uma divisdo
da obra, contamos com colagens feitas pela escritora e artista plastica, Monique Malcher. Essa
composicdo grafica se relaciona com as tematicas que sdo desenvolvidas ao longo das
narrativas, passando de um tom de verde mais escuro e fechado e chegando a um verde mais
aberto. Os tons esverdeados sugerem a propria existéncia feminina em espagcos amazénicos, em
que elas sofrem processos de violéncia, gradacao e reconstrucao de si mesmas. O verde escuro
passa a ser mais claro em um evidente processo préprio de cura e amadurecimento da voz
narrativa presente em quase todos os contos, nomeada de Silvia.

Neste sentido, é possivel observar que, em muitos momentos, a narradora recorre aos
elementos do espaco amazonico para dar luz aos seus sentimentos e sua existéncia. Israel
Fritsch (2020), em resenha sobre a obra, aponta que hd uma relacdo entre os elementos da
floresta com os sentimentos da narradora, feito de forma fluida, como no conto “Os territorios
que os pés desenharam”. Observamos que, €m outros contos, também sdo retomados elementos
amazonicos que marcam a vida da narradora, principalmente rios e barcos, como quando diz,
em “Suas sandalias me cabem”, que “as lagrimas eram salgadas, diferentes dos rios” (Malcher,
20204, p. 20).

Importante recuperarmos, neste momento, as contribuicGes de Jodo de Jesus Paes
Loureiro (2015), quando afirma que os rios amazonicos fazem parte da construcéo da cultura e
da expressdo simbolica de seus moradores, uma vez que eles sdo sempre vistos como “um
caminho, quer dizer, lugar por onde as pessoas, de certa maneira, andam”. Por essa perspectiva,
conseguimos perceber na obra de Malcher os rios como um caminho para a narradora.
Recuperamos, também, as contribui¢cbes do artigo de Amarilis Tupiassu (2005), em que a
pesquisadora discorre sobre os aspectos que marcam a literatura produzida na regido
amazonica. Segundo ela, a tematizacdo dos rios e das florestas sdo frequentes na literatura mais
aderida a Amazonia. Mesmo recorrendo a esses elementos em sua obra, a escritora paraense
Monique Malcher ndo torna essas retomadas massivas e nem excludentes, muito pelo contrario,
mostra que o espaco dos rios, mais atrelado a cultura ribeirinha, coexistem juntamente com o
espaco urbano, da cidade, como podemos observar no conto “Um sorriso no asfalto”, que
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ambientado no Guama, bairro mais populoso da cidade de Belém do Pard. Dessa maneira, a
narradora traz para o cerne da discussdo uma possivel descontinuidade® da paisagem e
colonizagao ferrenha deste lugar, como relembra na epigrafe desta secdo: “tenho raiz, sempre
tive, uma raiz de rio, de barco, de floresta, de cidade castigada, colonizada, mas forte, apesar
de tanto e tudo” (Malcher, 2020a, p. 145).

Mesmo tendo sua ambientacdo majoritariamente no espago amazonico e trazendo essa
relagdo visceral com os elementos da floresta, ndo catalogamos Flor de gume como uma obra
que pode ser lida somente como literatura da Amazonia ou regional, mas sim como literatura
brasileira, latino-americana e universal. Consideramos que o0 maior elemento da obra ndo é o
elemento amazénico, dos rios e florestas, mas de vivéncias e existéncias femininas em espacos
diversos, dos quais a Amazonia € um dos mais marcantes. Essa narradora transita por entre 0s
contos como se também estivesse se transformando em vida, conta as suas historias a partir da
perspectiva das memodrias individuais e coletivas (Halbawachs, 1989), recorrendo a lembranca
para trazer representacdes de avos, maes e filhas e as violéncias sofridas por elas.

Como j& mencionado, o livro é dividido em trés partes. Os focos se alteram na medida
em que as personagens também se modificam. No primeiro momento, a énfase é dada a
infancia; no segundo, a fase em que essa menina precisa amadurecer com as perdas e dores
familiares; no dltimo, com uma linguagem mais seca e brutal, a narradora ja se encontra em
uma fase mais adulta lidando com as suas dores. Cintia Acosta Kitter, em entrevista realizada
com Monique Malcher em 2020, compreende que Flor de gume se trata de um Bildungsroman®
feminino amazonico, por conter as trés referidas divisdes na obra. Neste sentido, estamos de
acordo com a entrevistadora Kiitter (Malcher, 2020b) ao pensar a obra de Malcher dessa
maneira, considerando que ha uma trajetéria em desenvolvimento da voz feminina. A autora
do livro, ao responder a entrevistadora, mostra que a ordem dos contos nao € aleatdria e estdo
presentes N0 mesmo universo, uma vez que até mesmo nos contos em que a narradora nao esta
fisicamente na Amazonia, na terceira parte, ela traz consigo esse territorio, como no conto
“Vénus”, em que ela diz que “Florian6polis ainda ¢ um lugar com o qual ndo me acostumei”
(Malcher, 2020a, p. 112), mas ainda assim ela se constroi “tijolo por tijolo, transbordando
concreto, mas com a moleza do rio. Moleza forte” (Malcher, 2020a, p. 110).

Antes de passarmos para a analise do conto “Boca de lobo”, gostariamos de,
brevemente, trazer a luz o conto “O barco e as cartografias da esperanga”, pois ele mostra alguns
elementos semelhantes ao que ja foi dito até aqui. Na narrativa de somente trés paginas, a
narradora recupera, com os retalhos da memoria, as lembrancas de Dulce, sua mae, e as viagens
de barco, referenciadas por ela pelo barulho do motor do barco, as 4guas agitadas, os ventos

5 Luis Heleno Del Castilo, ao analisar a can¢do “Esse rio ¢ minha rua”, de Ruy Barata e Paulo André Barata, aponta
0 processo de dupla descontinuidade na relagdo natureza-civilizagdo, na medida em que é possivel perceber “o
contorno urbano a ser delimitado pelos elementos naturais” (Castilo, 2017, p. 73). E dessa maneira que observamos
a obra de Monique Malcher, em que os elementos naturais passam a coexistir com os contornos urbanos.

® Cristina Pinto (1990, p. 9) destaca que Bildungsroman, em portugués, seria traduzido como “portugués de
aprendizagem”, “de formag&o”, ou de “desenvolvimento”. Neste sentido, estamos de acordo com Kiitter (2020) ao
pensar a obra de Monique dessa maneira, considerando que ha uma trajetéria em desenvolvimento da voz feminina.

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 16 - N. 2
128



-

25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-83/9

fortes, a cor de barro do rio e 0 nome do barco pintado de azul e branco em sua madeira. Em
certo momento, ja& com uma filha pequena e lembrando de sua mée, ela diz o seguinte:

Parecia que aquelas aguas barrentas eram todo o nosso mundo, e em alguns
momentos eu lembrava da minha mae, e podia jurar que ouvia seu gargalhar.
Dava para saber quando as folhas caiam no barco. Elas carregavam risos.
Hoje sei que o mundo nédo é s isso, mas esse balancar das aguas continua
sendo tudo para mim. Sou embarcacéo, foi a cidade que as vezes fez o coragdo
afogar. E quanto a ndo se debrugar muito para ver a agua, isso aprendi com o
puxdo de orelha da minha mée (Malcher, 2020a, p. 28).

O trecho acima, a partir dos recursos da memoria individual e coletiva, conceituados
anteriormente por Halbwachs (1989), evidencia a relacdo da personagem com os rios e barcos
da Amazonia, passando a se identificar como uma embarcacao. Além disso, também é possivel
perceber a descontinuidade entre rio e cidade, fato este que vai ser percebido no conto “Boca
de lobo”, que iremos analisar a partir deste momento.

3. Por entre rios, barcos e redes no conto “Boca de lobo”

“Boca de lobo” ¢ o conto que abre o livro de Monique Malcher. A narrativa, conduzida
por uma voz feminina infantil, guia os leitores a uma viagem de barco pelos rios agitados e
barrentos da regido amazonica brasileira. Essa menina recupera cada uma das importantes
memorias de seus momentos nos barcos, desde o medo de cair nas &guas do rio, os rapidos
banhos tomados nos banheiros, até o ato de dormir em redes que a sua avo costurava. O conto
evidencia o inicio da construcdo de uma vida alicercada por elementos que fazem parte do
mundo dessa menina: rios, barcos e redes. Acompanhamos a sua narragdo como se estivéssemos
no barco juntamente com ela, em que as aguas agitadas nos levam para o fundo de sua memoria,
recuperando a historia de si, da sua familia e da sua relacdo com o espaco em que cresceu.
Assim, é possivel notar que as memdrias da narradora ndo sao apenas dela, individuais, mas
coletivas, conforme mostrou Halbwachs (1989) ao discorrer acerca da meméria individual e
coletiva.

O mundo amaz6nico é suscitado desde o titulo da narrativa, “Boca de lobo”, até os mais
variados elementos rememorados por ela. Ao final do conto, a menina explica 0 que seria a
boca de lobo: 0 né que fazemos na rede para que ela fique mais alta e assim nao encostemos no
chdo. Em uma outra perspectiva, podemos pensar nesse entrelacamento como uma relagdo
construida pela menina com a memoria. Os mdaltiplos fios que formam a rede s&o 0s mesmos
que tecem e constroem as memorias, elemento tdo importante para a voz narrativa. A memoria
também esta presente a partir da figura da avo, pois é ela quem teceu e emaranhou esses fios
formando a rede em que a crianca ird deitar, assim como a rede familiar da qual faz parte. Se
pensarmos na estrutura propria de um punho de rede com boca de lobo, veremos que este se
transforma no nimero oito, 0 mesmo simbolo do infinito que também pode fazer referéncia a
esse laco infinito com a familia. Assim, o punho da rede, os fios entrelacados e o simbolo do
infinito sdo a marcacdo imagética das memorias coletivas da menina (Halbwachs, 1989).

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol. 16 - N. 2
129



-

25 DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-83/9

Em “Boca de lobo”, conseguimos perceber aquilo que Loureiro (2015) j4 havia
afirmado sobre os rios amazonicos, tendo em vista que este € um lugar por onde as pessoas
transitam, mas também trazem identificacdo e afetividade. No conto em questdo, é possivel
observar que o rio é tanto um espaco de locomoc¢édo dessa menina e de sua familia, quanto a sua
fonte de sustentacdo econdmica, bem como um espago de afetividade e marcacdo de sua
identidade em fase de construcdo. A partir disso, ela vai trazendo o resgate memorial de sua
relagdo com ele e com os barcos, como no momento abaixo:

Entrava no barco como se entrasse na vida das histdrias das mulheres da minha
familia. Mergulhava fundo na encantaria. As embarcacdes eram lugar
estranho e a0 mesmo tempo meu territorio. Os pés reconheciam o banzeiro e
se deixavam levar. As historias, que ja circulavam ali como visagens ou
béncéos, eram minhas bem antes da ideia de lar com quatro paredes. Os barcos
eram o corpo da minha familia, que construia, pintava e trabalhava neles. E
preciso que se diga, sempre como empregados, nunca como patroes.
Proprietarios de barco, isso ndo éramos, mas tinhamos os nervos agarrados as
nascentes dos rios que espichavam (Malcher, 2020a, p. 14-15).

O trecho acima pode ser lido como uma costura dos retalhos da memoria da narradora-
menina, tdo importante para as diferentes areas do conhecimento, sobretudo a literatura,
conforme discutiu Gagnebin (2006). Assim, mesmo pequena, ela consegue esbocar a relacéo
de proximidade entre rios e barcos e a historia das mulheres de sua familia, ndo apenas porque
viajavam pelos rios, mas por fazerem parte de suas trajetorias. Diante disso, entrar no barco é
retomar a memdaria de sua familia, memdria essa que parece continuar com essa menina, seja
neste conto ou em “O barco e as cartografias da esperanga”, em que a voz narrativa feminina ja
estd adulta levando a sua filha pequena em uma viagem de barco. Podemos dizer, portanto, que
“Boca de lobo” parece trazer uma cartografia de memorias ribeirinhas e amazonicas, sendo que
barcos e rios adentram na personalidade da personagem, formando quem ela é. Além disso, o
trecho recupera a ideia do encanto e dos mistérios que 0s rios carregam consigo, referenciados,
também, a partir das narrativas orais mencionadas pela narradora.

Gostariamos de dar atencdo, a partir de agora, ao momento em que a narradora diz que
“as embarcagdes eram lugar estranho e a0 mesmo tempo meu territorio” (Malcher, 20203, p.
14), pois este trecho recupera um importante ponto ja tratado anteriormente. Parece haver uma
certa desconexao, em alguns momentos da narrativa, na medida em que a menina se aproxima
e se afasta de elementos amazbnicos. Ao mesmo tempo em que ela se identifica com as
embarcacdes, ela também pensa que esses sdo lugares estranhos. Em certo momento, afirma
que os barcos faziam parte de sua familia e que ela “era parte dele [do rio], sentia, mesmo que
fosse pequena para explicar” (Malcher, 2020a, p. 15); em outro, diz que “as vezes, me sentia
deslocada, porque havia uma coisa muito urbana e besta no meu comportamento” (Malcher,
2020a, p. 17). Dessa forma, ela recupera a descontinuidade natureza-civilizagdo que ja tratara
Castilo (2017), uma vez que a narradora parece tensionar entre esses dois mundos que, num
primeiro momento, aparentam ser opostos, mas que acabam por trazer complexidade para a
narrativa e para o autorreconhecimento da narradora. Como h& uma existéncia ainda em
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formacéo, a menina parece ainda se questionar sobre o seu pertencimento ou ndo a esse mundo
ribeirinho, o que faz com que fique acanhada e deslocada. Com isso, ela vai se movimentando
entre esses dois mundos. Entretanto, ela enxerga rio, barcos, redes e banhos tomados como
parte de quem ela é, embora tenha também esse movimento de se questionar, comum em uma
crianga que esta se perguntando quem se é. Portanto, mesmo que o espaco geografico seja muito
bem situado, é possivel percebermos tanto a presenca de elementos ribeirinhos quanto aqueles
mais urbanos.

Por se tratar de um conto conduzido por uma menina, ndo é de se surpreender que
percebamos uma vida ainda em desenvolvimento, tendo em vista que a infancia é a fase em que
ainda estamos descobrindo o nosso papel no mundo, além de construirmos afetos e memarias
que no futuro norteardo as nossas acdes. Dessa maneira, a narradora elucida como se dé a sua
vivéncia enquanto uma menina na fase da infancia, em um espa¢o marcado, principalmente,
pelo mundo adulto. Vejamos como o conto se inicia:

Sempre muito desequilibrada para entrar em barcos, canoas, como se tudo que
cortasse o rio fosse feito de corda bamba. Eu era mais bamba que tudo. Uma
risada aqui, outra ali. Tinha graga para muitos 0 meu jeito de entrar no barco.
Crianga sente os cochichos. Meu corpo alimentava um tremendo medo de
pontes. As vezes, o que ligava o barquinho ao trapiche era s6 tabua
improvisada, que balancava como as arvores em volta, acho que ela lembrava
que foi parte de uma (Malcher, 20203, p. 14).

E possivel perceber, no trecho acima, comportamentos particulares da infancia: o medo,
a inocéncia e a fragilidade de uma menina que precisava entrar em um barco e, para isso,
precisaria passar por cima de uma tabua improvisada. Ademais das questes da infancia,
também ha uma inseguranca da prépria personagem, suscitada por essa indefinicdo entre o
ribeirinho e o urbano. Trata-se de uma menina que vivia, também, o desequilibrio entre a cidade
gue acabara de deixar, e 0 andar pelas dguas dos rios que fazem parte de sua realidade. O que
nos chama atencdo, ja neste inicio, € como se da a desarmonia entre 0 mundo adulto e 0 mundo
infantil. A forma de ser crianga nesse mundo parece ndo ser respeitada pelos adultos, que
achavam graca da maneira que ela entrava no barco, tentando se equilibrar em uma tébua de
madeira. Neste momento, devemos rememorar as contribui¢des de Foucault (1996) sobre o
controle dos discursos, considerando que aqui 0 comportamento de uma crianga configura como
uma tentativa de controle dos outros para com ela. Em outros momentos do enredo, a narradora
afirma que o medo sentido era da possibilidade de cair na &gua e se afogar, pois ndo sabia nadar.

Na narrativa, € a sua mde quem vai desempenhar o papel de protetora, tentando lhe
acalmar ao dizer que estar nesse universo era “‘muito seguro, sabia que seu tio ajudou a
construir este barco?’ E num instante me sentia parte do barco de novo, uma das tabuas pintadas
de vermelho. Ficava tudo bem” (Malcher, 20203, p. 16). Assim, Malcher parece romper com 0
campo fechado que ¢ a lingua, conforme alertara Barthes (1992), pois a narradora conta a sua
historia com complexidade ao retomar o discurso da propria mée, que, por sua vez, retoma o
passado de seus familiares com os barcos.
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Dessa forma, ao mesmo tempo em que percebemos a figura da mée enguanto protetora,
observamos que ha uma necessidade urgente dessa crianca amadurecer, marcada,
principalmente, a partir da simbologia da rede rasgada e do rompimento do cordao umbilical
com sua mae. No ultimo trecho do conto, quando traz a explicacao do significado de “boca de
lobo”, ela relembra que sua mae havia contado que, uma vez, as duas cairam apés a rede se
rasgar a0 meio. Apesar de causar o riso das duas, neste momento, analisamos a rede rasgada
como o primeiro rompimento do corddo umbilical da mae com a filha. Lembremos que o conto
estudado estd inserido na primeira parte do livro, intitulada “Os nomes escritos nas arvores, 0s
umbigos enterrados no chdo”. O umbigo representa, portanto, a marca de uma ligacdo que
existiu entre mée e filha e que precisou ser desfeita. A menina, consequentemente, € empurrada
ao amadurecimento, a entender desde cedo que existem situacfes que precisam ser enfrentadas
entre mundos aparentemente opostos, como 0 mundo infantil e 0 mundo adulto. A mée chega
aaconselhar a filha sobre os espa¢os proibidos para meninas dentro do barco: proximo ao motor
e no andar de cima, espago onde os homens bebiam. Desde cedo, entdo, ela passa a descobrir
que “havia lugares do barco que ndo eram para mim, e eu N40 era mesmo de me desgarrar para
explorar” (Malcher, 2020a, p. 16), e, quando brincava, “sempre queria as profissdes masculinas
e a0 menos uma vez dar o norte de alguma coisa” (Malcher, 20203, p. 15), quase como se ja
carregasse consigo uma consciéncia das desigualdades entre os mundos retratados.

Por isso, compreendemos a referida narrativa como se fosse o inicio de uma vida de
resisténcias para essa garota, que € empurrada a compreender 0s espacos separados, fisicos e
ideologicos, entre homens e mulheres (no caso dela, menina). Aqui, é possivel verificar,
novamente, as questdes de poder apontadas por Foucault (1996), pois temos uma autora que se
apodera de um discurso, antes pertencente somente aos homens. O homem domina certos
espacgos, dominacdo essa que denota um perigo e exclusdo para mulheres, mesmo que essas
mulheres ainda estejam na infancia. Importante assinalar que, apesar de Malcher se utilizar do
discurso para retratar as diferencas de tratamento para com as criancas e as mulheres, o discurso
utilizado ndo é o da ignorancia tratado por Barthes (1992), muito pelo contrario, é uma tentativa
de reestruturar um discurso de poder que durante muito tempo prevaleceu.

Outro momento que expde essa oposicdo entre 0s mundos infantis e adultos € quando
descreve o ritual para tomar banho no barco: é preciso levar uma saboneteira, tomar banho
sempre de sandalia, levar a sua roupa em um saco de pano e saber que existe um tempo certo
para isso. Sendo uma crian¢a, a menina perdia o tempo e ficava brincando com a espuma no
banheiro, fazendo com que o seu banho fosse apressado por mulheres que “esmurravam a porta”
(Malcher, 2020a, p. 15). Assim, pode-se dizer que a narrativa de Monique coloca como questédo
as vivéncias infantis e femininas em espacos amazonicos.

Para finalizar as nossas percepgdes sobre a narrativa, gostariamos de retomar,
brevemente, a linguagem simbdlica constituida por Chaui (2000). Sendo essa a linguagem
utilizada nos textos literarios, podemos perceber que, em varias passagens do conto de
Monique, somos levados a maltiplas imagens e sentidos a partir da selecdo de palavras, desde
o titulo da narrativa, “Boca de lobo”, até as mais variadas metaforas suscitadas, como “o motor
cantava uma cancao, solitario, € que ninguém queria atar a rede ao seu lado” (Malcher, 2020a,
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p. 16). Importante mencionar que a linguagem do conto de abertura do livro, que carrega
consigo uma linguagem mais simbdlica e poetica, se diferencia da Ultima parte ja tratada
anteriormente, uma vez que neste terceiro momento ja ha uma linguagem mais crua e direta,
com a personagem resistindo e ressignificando suas vivéncias enquanto mulher. Gostariamos
de destacar os ultimos paragrafos do conto “Beladona”, que encerra o livro:

As mulheres monstruosas fizeram bruxarias no mar, deve ser por isso que
chamam a luta de onda. Conchas trouxeram um poema que avisa.

Monstras, animem-se. As que foram queimadas, seja por fogo ou por homem
comum, voltardo. Quem foi queimada renascera das cinzas. Lembre bem,
homem comum! Sé as mulheres corcundas de carregarem tanta dor podem
voltar, e voltam, todos os dias (Malcher, 2020a, p. 151).

No conto em questdo, observamos que ha uma voz adulta que grita em nome de sua
prépria (re)existéncia. Apesar da distancia temporal e da diferenca entre as linguagens das
narrativas, notamos que essa resisténcia se inicia em “Boca de lobo”, pois essa menina havia
aprendido, desde cedo, que “rir era bom para sentir o movimento da vida e nao ter medo do
balango” (Malcher, 20204, p. 21) e, de fato, em “Beladona” notamos que ndo ha mais medo do
que € a vida e o prematuro amadurecimento da menina no primeiro conto contribui para isso.
Dessa forma, é possivel observar que cada experiéncia vivida, vista e ouvida pela narradora,
bem como as memorias acionadas por ela, auxiliam no processo de construcdo e de
reconstrucdo de si mesma.

Considerac0es finais

O conto “Boca de lobo” nos levou a uma viagem pelos rios e fios da memoria, que sdo
navegados e costurados desde o titulo da narrativa até as metéaforas utilizadas para evidenciar o
entrelacamento da menina com o0 espaco amazoOnico. Neste sentido, este estudo procurou
evidenciar como se manifestam alguns aspectos da personagem feminina infantil, do conto que
introduz a obra Flor de gume (2020a), principalmente no que diz respeito ao seu
autoconhecimento, marcado pelos espacos amazonicos dos rios, dos barcos e das redes, a
recuperacdo de uma memoria geracional e as oposi¢des estabelecidas entre 0 mundo infantil e
0 mundo adulto. Cada um desses tracos se aproxima e contribui para a personalidade ainda em
fase de construcdo dessa narradora-menina, levando os seus leitores neste passeio de barco a
também se questionarem como suas existéncias foram construidas em espacos diversos.

Faz-se necessario pontuar que, apesar do conto retomar elementos identitarios da regido
amazonica brasileira, a narrativa nao se restringe somente a isso, ela vai alem na medida em
que traz para o cerne da questdo a importancia dos retalhos de nossas memorias, das questdes
por tras dos discursos de poder que excluem os discursos infantis e femininos e, também, as
descontinuidades presentes em um mundo ribeirinho que coexiste juntamente com um mundo
urbano. Dessa forma, a obra de Monique ndo deve ser lida como uma literatura regional, nem
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somente amazoénica, mas brasileira, latino-americana e universal, pois o0s elementos nela
presentes trazem complexidade e densidade.

Além disso, observamos que, ao ser empurrada em direcdo a um prematuro
amadurecimento e rompimento com o corddao umbilical que a ligava a sua mée, a menina da
narrativa compreende muito cedo que precisa ndo apenas sobreviver, mas viver, encontrando
no riso e nos fios da memoria uma saida para tal fim, trazendo tonalidades mais abertas a cor
verde que se faz presente em toda obra. E é o verde das florestas, das plantas, das folhas e dos
rios, juntamente com o asfalto escuro do mundo urbano que se ligam e formam a complexa
existéncia dessa menina embalada pela rede.

Por fim, a pesquisa se mostra relevante por trazer uma das primeiras analises sobre um
conto de um livro promissor, que ja venceu um prémio literario importante no Brasil. Com isso,
pudemos observar que Monique Malcher caminha na direcdo de uma leva de escritores
brasileiros contemporéaneos que estdo conduzindo suas escritas por caminhos que aproximem
ainda mais suas obras a realidade da qual fazem parte, a partir do desejo de intervir na realidade
vivida e vista por eles. Como uma mulher e escritora natural de Santarém, no Baixo Amazonas,
os barcos e rios fizeram parte de sua trajetéria individual e artistica, por isso ndo é de se
surpreender que a narrativa estudada siga por essa perspectiva. Assim, essa pesquisa possibilita
gue novos leitores e pesquisadores conhecam e reconhecam a obra da escritora Monique
Malcher.
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