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RESUMO: Este artigo estabelece uma leitura comparativa entre os escritos da autora italiana medieval
Christine de Pizan (1364-1430), n’A Cidade das Damas (1405), e a autora estadunidense contemporanea
Madeline Miller (1978-atual), em Circe (2018). Pizan e Miller, embora estejam situadas em épocas e
ambientes tdo distintos, convergem ao questionar a realidade a que pertencem e propfem, em seus
escritos, uma mudanca nesse paradigma. Nesse sentido, este estudo objetiva analisar a convergéncia das
escritoras medieval e contemporénea na composicéo da feiticeira homérica Circe, em suas obras, como
uma mulher independente da figura masculina e desatrelada da perversdo a qual foi submetida ap6s o
seu primeiro registro na Odisseia, de Homero. Também € estudada a forma como as ideias e as demandas
dessas escritoras apresentam coeréncia com o contexto em que se encontram: ldade Média e
contemporaneidade. Como fundamentacao tedrica deste artigo, utilizar-se-do os postulados da escritora
feminista Virginia Woolf (1882-1941), a fim de entender a necessidade de uma autoria feminina para
propor novas representacdes de mulheres na literatura; e as ideias das tradutoras e pesquisadoras de
Christine de Pizan: Luciana Calado Deplagne e Rosalind Brown-Grant — responsaveis, respectivamente,
pelas versoes em portugués e em inglés d’A Cidade das Damas — para compreender o contexto no qual
Pizan se inseria.
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ABSTRACT: This article presents a comparative reading between the writings of the medieval Italian
author Christine de Pizan (1364-1430), in The Book of the City of Ladies (1405), and the contemporary
North American author Madeline Miller (1978-present), in Circe (2018). Despite belonging to different
times and places, Pizan and Miller converge in questioning their reality and propose a change in that
paradigm through their writings. In this way, it’s examined the convergence of the works of these
medieval and contemporary writers in the representation of Homer’s sorceress Circe as an independent
woman, detached from male figures and the perversion to which she was subjected after her first
appearance in Homer’s Odyssey. This study also examines how the ideas and demands of these writers
are coherent with their historical contexts: the Middle Ages and the contemporary world. The theoretical
foundations of this article is based on postulates of the feminist writer Virginia Woolf (1882-1941) will
be used to understand the need for female authorship to propose new representations of women in
literature, along with the ideas of Christine de Pizan's translators and researchers: Luciana Calado
Deplagne and Rosalind Brown-Grant — responsible, respectively, for the Portuguese and English
versions of The Book of the City of Ladies — to understand Pizan’s historical context.
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Introducéo

O tema mulheres e literatura geralmente vem associado as ideias da escritora inglesa
Virginia Woolf. Para ela, “a questdo ndo ¢ apenas de literatura, mas, em larga medida, de
histéria social” (Woolf, 2018, p. 26), porque para

explicar a auséncia completa ndo s6 de boas, mas também de mas escritoras,
ndo consigo conceber nenhuma raz&o a ndo ser alguma restri¢do externa a suas
capacidades. [...] Por que, a ndo ser que estivessem forcosamente proibidas,
ndo expressaram esses talentos na literatura, na masica ou na pintura? (Woolf,
2018, p. 47).

Ao levantar esses questionamentos em um contexto em que iSO ndo era uma pauta
constante entre os académicos, majoritariamente homens, a autora se torna grande referéncia
nos estudos de género voltados para a literatura. A partir disso, Woolf se dedica a “responder a
questdo sobre o que seria necessario para que uma mulher escrevesse ficgao” (Neves; Nogueira,
2019, p. 28) e, para isso, destaca a importancia de se fazer conhecer as mulheres comuns do
passado para compreender a insurgéncia de mulheres incomuns na literatura.

Assim, se quisermos saber por que, num determinado momento, as mulheres
fizeram isto ou aquilo, por que ndo escreveram nada, por um lado, e por que,
por outro, escreveram obras-primas, é extremamente dificil dizer. Quem se
debrucar em pesquisa sobre esses velhos papéis, virando a historia pelo avesso
para assim formar uma fiel imagem da vida cotidiana da mulher comum na
época de Shakespeare, de Milton, de Johnson, ndo s6 escrevera um livro de
enorme interesse como também fornecera ao critico uma arma que agora lhe
faz falta. E da mulher comum que a incomum depende. Apenas quando
soubermos quais eram as condi¢des de vida da mulher comum [...], apenas
guando pudermos avaliar o0 modo de vida e a experiéncia de vida tornados
possiveis para a mulher comum é que poderemos explicar 0 sucesso ou o
fracasso da mulher incomum como escritora (Woolf, 2019, p. 10).

Ao fazer essa constatacdo, Woolf da inicio ao processo de resgate de vozes femininas
silenciadas e da urgéncia que seus escritos emanam. Segundo ela, houve estranhos “intervalos
de siléncio” (Woolf, 2019, p. 10), em que as mulheres se calaram em seus escritos. A autora
afirma que somente por volta do século XIX, na Inglaterra, foram possiveis existir condi¢Ges
para as mulheres escreverem, por conta de “inumeraveis pequenas mudangas nas leis, nos
costumes e nas praticas sociais. Portanto, as mulheres do século X1X tinham algum tempo livre
e certo nivel de instru¢do” (Woolf, 2019, p. 11).

A partir da contribuicdo de Woolf com suas ideias envolvendo mulheres e literatura,
tornou-se possivel ampliar os conhecimentos sobre o tema, pois abriu-se caminho para outras
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intelectuais realizarem novas reflexdes e, dessa forma, atualizarem os postulados da autora.
Com efeito, hoje, por exemplo, ndo se concebe mais a nogédo de ter havido a completa caréncia
de escritoras no passado literario que Woolf comenta.

Nessa perspectiva, a pesquisadora Rosalind Brown-Grant (1999, p. 23)? ndo deixa de
reconhecer a relevancia de Virginia Woolf quando se aborda o papel da mulher na literatura.
Entretanto, ressalta a existéncia de incansaveis trabalhos sobre essa tematica, que tém resultado
na recuperacdo de uma literatura escrita por mulheres, contrapondo a noc¢do do vazio de
producdo literaria feminina de Woolf, que, para Brown-Grant (1999, p. 24), é um ponto de vista
muito pessimista. A estudiosa ainda destaca o resgate de escritoras da ldade Média, uma época
cujo senso comum denomina Idade das Trevas, isto €, quase sem producdo cultural e intelectual
e vista por Woolf como um periodo com pouquissima producéo literaria feminina®.

Sobre esse resgate, a tradutora da edi¢ao em portugués d’A Cidade das Damas, Luciana
Deplagne, comenta que

As tedricas feministas se interessam cada vez mais pelos textos de autoria
feminina produzidos ao longo do tempo, como instrumento indispensavel a
recuperacdo da memoria das mulheres. Durante muito tempo esquecida por
uma tendéncia androcéntrica, 0s escritos de autoria feminina representam para
as criticas literarias do século XX uma via importante de reconhecimento da
mulher enquanto produtora e ndo apenas como objeto da literatura de autoria
masculina (Deplagne, 2012, p. 37).

E com a recuperacéo de uma memoéria literaria feminina que ressurge a figura da italiana
Christine de Pizan (1364-1430). Ela certamente causaria grande admiracdo em Virginia Woolf
(2014, p. 12), uma vez que tinha “dinheiro e um teto todo seu, um espaco proprio” para escrever
sua ficcdo. Pizan foi a primeira mulher na Idade Média a conseguir ganhar a vida com seus
escritos, que iam contra a tradico literaria misdgina dominante (Brown-Grant, 1999, p. 24)*.

Percebe-se, nesse sentido, a excepcionalidade de Pizan, ao romper com as restri¢cdes
sofridas pelas mulheres do passado, como Virginia Woolf aponta. De acordo com Woolf, tais
limitacOes aconteciam porque as condigdes sociais impostas as mulheres as impediam de sair
do ambito doméstico e atingir 0 mesmo patamar da experiéncia que um homem teria (Woolf,
2019, p. 12), nessa ldgica, portanto, os escritos femininos supostamente transmitiriam essa
limitacdo (Brown-Grant, 1999, p. 23).

Todavia, Christine de Pizan transporta em seus escritos a sua caracteristica contestadora
da realidade, principalmente no que concerne a representacao da mulher na literatura, fator que
dialoga diretamente com demandas de escritoras contemporaneas. Destaca-se, assim, a

2 A tradugéo dos textos em inglés é de minha autoria.

3 “For the Middle Ages in particular, a period which Woolf dismissed as being one of the least productive female
writers, an authoritative body of evidence now exists which suggests that women could frequently overcome the
obstacles which, to Woolf, appeared to be insurmountable” (Brown-Grant, 1999, p. 24, grifo da autora).

4 “She was also the first woman in the Middle Ages to confront head-on the tradition of literary misogyny or anti-
feminism that pervaded her culture” (Brown-Grant, 1999, p. 24).
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principal obra de Pizan, A Cidade das Damas (1405)°, que retrata a fundagdo de uma cidade
composta por mulheres emblematicas, “exemplos femininos de conduta e atuagdo, desde a
Antiglidade classica, destacando as virtudes das Amazonas, das Deusas e da Mitologia grega,
até a sua contemporaneidade” (Deplagne, 2012, p. 26). Esse espaco serviria para proteger tais
figuras da misoginia do mundo medieval. A autora utiliza personagens provenientes de “obras
candnicas da Antiguidade e da ldade Média que, [...], apresentam uma imagem feminina
deformada e preconceituosa” (Deplagne, 2012, p. 27), pois foram retratadas sob lente literaria
presa a perspectiva masculina.

Essa postura anti-miségina de Pizan permite levantarmos o questionamento sobre a
possibilidade de denomina-la feminista dentro do contexto medieval, j& que representa uma
espécie de exemplo concreto daquilo que Virginia Woolf defende em Um Teto Todo Seu
(1919)%, afinal, embora ndo seja Judith’, a irma de Shakespeare idealizada por Woolf (2014, p.
70-74), Pizan viveu em um periodo pré-shakespeareano e conseguiu conquistar um espaco de
grande visibilidade para a sua época:

A partir da boa recepcao de seus primeiros textos ela se anima e segue para
outros temas. Uma boa parcela de seu publico, constituida por nobres
(devemos lembrar que praticamente s6 a nobreza consumia livros - artigo raro
e caro), se interessava em saber qual o contetdo abordado por uma mulher;
ou seja, 0 que ela teria a dizer/escrever. E, outra parte, ao contrario dos
curiosos, era formada por pessoas que admiravam a escritora e seus temas
(Leite, 2018, p. 115).

A autora italiana, como podemos observar, ndo sofreu punicdo pela sua coragem de
levantar a voz contra a misoginia. Vale ressaltar, é claro, que Pizan ndo viveu o auge da caca as
bruxas do século XVI, como supostamente viveria uma possivel irmd de Shakespeare. Na
verdade, a escritora encontrava-se em um contexto de maior flexibilidade social, por conta da
crise oriunda das guerras e das doengas, que permitiu as mulheres terem “mais espago e poder”
(Leite, 2018, p. 116). Dessa forma, se tomarmos as realizaces de Pizan pioneiras, podemos
considera-la um icone da literatura escrita por mulher.

Nesse sentido, outra autora, a estadunidense Madeline Miller (1978-atual), embora
pertenga ao contexto contemporaneo, também tem seu destaque ao reivindicar, em seus escritos,
um resgate e propor uma nova leitura de uma personagem alvo de constantes apagamentos: a
feiticeira homérica Circe.

Essa feiticeira é apresentada pela primeira vez na Odisseia, de Homero, nos Cantos X-
XIl, durante o relato de Ulisses aos feacios. Nesses cantos, Circe apresenta um papel crucial no
retorno do herdi a itaca, ao oferecer abrigo a Ulisses e a seus companheiros na ilha de Eea, ao

5> Ano da primeira publicacéo da obra.

® Ano da primeira publicacéo da obra.

7[...] teria sido impossivel, absoluta e inteiramente, para qualquer mulher ter escrito as pecas de Shakespeare na
época de Shakespeare. [...] 0 que teria acontecido se Shakespeare tivesse tido uma irma incrivelmente talentosa
chamada, digamos, Judith. [...]” (Woolf, 2014, p. 70).
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orientar o protagonista na descida ao mundo dos mortos, ao alerta-lo dos perigos no caminho
de volta & itaca e ao auxilia-lo a superar tais desafios (Madureira, 2020, p. 295). Apesar disso,
Circe ¢ descrita na epopeia como uma “terrivel deusa de fala humana” (Hom., Od., 10.136, trad.
Frederico Lourenco), responsavel por tirar do homem sua virilidade® e metamorfosea-lo em
animal, principalmente em porco, usando a “magia a seu bel-prazer” (Madureira, 2020, p. 297).
Por meio dessa representacdo pejorativa, a pesquisadora Stéphanie Madureira (2020, p. 298)°
comenta que foi construido um processo discursivo sob Circe, transformando-se sinénimo da
“periculosidade feminina” (Madureira, 2020, p. 298).

Em suma, é na Odisseia que a personagem se consolida como um arquétipo para as
representacdes posteriores de feiticeiras (Bracke, 2009b, p. 91)*¥ e iniciam-se, dessa maneira,
diversas producdes artisticas, principalmente literarias, que reproduzem a imagem de Circe até
a contemporaneidade. Dessa forma, Miller recupera essa figura e a reescreve como narradora
de sua historia, possibilitando que deixemos de entendé-la de acordo com o filtro da
periculosidade.

Assim, este artigo prop0e estabelecer uma leitura comparativa entre a autora italiana
medieval Christine de Pizan (1364-1430), n’A Cidade das Damas (1405), e a autora
estadunidense contemporanea Madeline Miller (1978-atual), em Circe (2018)!. Em ambos o0s
casos, fica nitido que, embora se situem em épocas e lugares tdo distintos, ambas apresentam
uma preocupacdo em “alterar os valores estabelecidos” (Woolf, 2019, p. 15) sobre o que se
entendia da representacdo da mulher na literatura. Consequentemente, essas escritoras buscam
questionar a realidade a que pertencem e propdem, em seus escritos, uma mudanca nesse
paradigma.

Nesse sentido, serdo realizadas analises sobre a convergéncia dessas autoras quanto: a
composicdo da feiticeira Circe como uma mulher independente da figura masculina e a
coeréncia de suas ideias de acordo com o contexto em que se encontram. Como fundamentagéo
teorica, utilizar-se-do os postulados da escritora feminista Virginia Woolf (1882-1941), a fim
de entender a necessidade de uma autoria feminina para propor novas representacfes de
mulheres na literatura; e as ideias das tradutoras e pesquisadoras de Christine de Pizan: Luciana

8 «““Mas ordena-lhe que jure o grande juramento dos deuses:/ que néo preparara para ti qualquer outro sofrimento,/
ndo v4 ela tirar-te coragem e virilidade quando estiveres nu’” (Hom., Od., 10.299-301).

® A pesquisadora brasileira Stéphanie Madureira aponta que Circe e Medeia sdo imagens que passaram por um
“processo discursivo e foram consolidadas como feiticeiras completamente malfazejas, havendo pouca ou
nenhuma referéncia aos momentos em que agem de forma benfazeja com os herdis que um dia dividiram o leito”
(Madureira, 2020, p. 298).

10 A pesquisadora irlandesa Evelien Bracke defende, em sua tese, que tanto Circe quanto Medeia sdo
representacdes arquetipicas para a construcdo da imagem da feiticeira: “I will presently argue that these
characteristics were also pivotal in the general representation of magic from the Classical period onwards. The
combination of these particular characteristics with Circe’s and Medea’s pharmaceutical knowledge holds the key
to understanding why the two figures were so keenly incorporated into the newly developed concept, and indeed
further developed and expanded the semantic field of magic as they became represented as the two archetypal
witches of ancient mythology” (Bracke, 2009b, p. 91).

1 Ano da primeira publicagdo da obra.
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Calado Deplagne e Rosalind Brown-Grant, contidas, respectivamente, nas versdes em
portugués ¢ em inglés d’A Cidade das Damas.

1. Construcédo da personagem Circe em Christine de Pizan e Madeline Miller

Virginia Woolf, quando comenta acerca do tema mulheres e ficgdo, intencionalmente
explora a ambiguidade presente nesse topico, com intuito de fazer “alusdo as mulheres e a fic¢ao
que elas escrevem, ou as mulheres ¢ a ficgao que € escrita sobre elas” (Woolf, 2019, p. 9). Dessa
maneira, torna-se viavel refletir sobre a autoria feminina na literatura e sobre a forma como seus
escritos evocam uma dendncia a realidade, bem como pode-se analisar a representacdo de
personagens femininas na literatura. Segundo Woolf,

[...] as mulheres comecam a explorar seu prdprio sexo, a escrever sobre mulher
como jamais tinham escrito antes; pois claro estd que mulheres na literatura,
até bem recentemente, era uma criagdo dos homens (Woolf, 2019, p. 16).

Tal concepcéo esta de acordo com a propria Christine de Pizan, por perceber que, é a
partir do momento em que uma mulher pde uma caneta no papel, mais positivamente a sua
literatura representara o sexo feminino (Brown-Grant, 1999, p.36). Quando Pizan compreende
isso, leva em consideragdo “que o saber ¢ uma questdo de oportunidade, ndo de género”
(Deplagne, 2012, p. 26). Isso fica nitido na seguinte passagem d’A Cidade das Damas:

Sem duvida, é por elas ndo experimentarem coisas diferentes, limitando-se as
suas ocupagdes domésticas, ficando em casa, e ndo ha nada mais estimulante
para um ser dotado de inteligéncia do que uma experiéncia rica e variada.[...]
a sociedade ndo acha necessario que as mulheres se ocupem de tarefas
masculinas [...]. Basta que elas cumpram as tarefas que Ihes sdo estabelecidas.
E quanto a opinido de que a inteligéncia delas seria mediocre, apenas porque,
em geral, tm menos conhecimento do que os homens, pense, entdo, nos
habitantes dos campos ou montanhas mais isolados. Has de convir que, em
algumas regides, sdo tdo simplorios que mais parecem animais. Todavia, ndo
ha duvida de que a Natureza lhes forneceu tanto os dons fisicos quanto os
intelectuais que apresentam os homens mais sabios e mais eruditos que
podemos encontrar nos grandes centros e nas cidades (Pizan, 2012, p. 127).

Esse trecho revela que escrever, naquele contexto, seria uma “tarefa masculina” e ndo
caberia as mulheres, restritas ao ambiente doméstico. No entanto, isso ndo significava que as
mulheres teriam capacidade intelectual inferior aos homens; elas apenas ndo tinham
oportunidade de obter experiéncia fora do contexto familiar e de ter acesso, por exemplo, as
Universidades. Como consequéncia, a literatura era “quase que exclusivamente masculina: feita
por homens, para homens ¢ contra mulheres” (Deplagne, 2012, p. 27). Nesse sentido, quando
h& uma autoria majoritariamente masculina nos escritos literarios, entendida como dominante

DARANDINA revisteletronica | Programa de Pos-graduagao em Letras: Estudos
Literarios - UFJF | Vol.16 - N. 1
46



2% DARANDINA
»

revisteletronica ISSN 1983-8379

no percurso historico, depreende-se que ali estdo contidas as visdes sociais que coadunam com
0s interesses desse grupo. Assim, a pesquisadora Luciana Calado Deplagne reforca:

A responsabilidade pela difusdo dessa cultura misdgina na literatura é
explicada pelo fato das obras, em quase sua totalidade, serem de autoria
masculina. Assim, suas obras refletem uma ideologia, obviamente masculina.
Pois, na medida em que a classe dominante é a dos homens, a mentalidade que
reina, conseguentemente, sera também a patriarcal (Deplagne, 2012, p. 28).

Por esse motivo, Christine de Pizan tem como objetivo, n’A Cidade das Damas,
promover novas visdes de varias figuras de mulheres e, dentre elas, da feiticeira Circe. Da
mesma forma, Madeline Miller propde uma releitura dessa maga em sua obra Circe.

Como mencionado, a personagem teve seu primeiro registro na Odisseia, de Homero, e
foi descrita como “Circe de belas trangas, terrivel deusa de fala humana” (Hom., Od., 10.136,
trad. Frederico Lourencgo), capaz de transformar um homem em animal, imagem que se tornou
0 seu arquétipo. Portanto, Circe comp&e um mito que, com o decorrer do tempo, passou por um
processo de apagamento e deixou em foco uma feiticeira tida como incompreendida, cruel e
egocéntrica. Assim, Pizan e Miller beberam desse arquétipo e tentaram, em suas narrativas,
subverté-lo.

Esse processo é denominado releitura pelo italiano italo Calvino (1923-1985), pois essas
autoras resgatam uma obra classica e, em suas historias, se utilizam dos mesmos mitos,
personagens e lugares, mas apresentam uma nova narrativa (Calvino, 2007, p. 21). Além disso,
pelo fato de Circe compor um mito, sua histéria ndo apresenta apenas uma versao e pode sofrer
mudangas de acordo com as intencfes de quem o narra. Isso se comprova na explicagdo do
estudioso Jean-Pierre Vernant (2000, p. 14-15): “[...] E, no préprio modo de contar a versao
escolhida, o narrador intervém pessoalmente e se faz intérprete justamente porque nao existe
um modelo definitivo do roteiro mitico que ele expoe”.

Nessa perspectiva, Circe, nas duas obras, € aclamada por ser uma sabia na manipulacéo
das ervas:

Essa mulher conhecia tanto a arte da magia que podia conseguir tudo que
queria pela forga de seus sortilégios. Ela conhecia uma bebida que tinha a
virtude de transformar os homens em animais selvagens e em passaros (Pizan,
2012, p. 134).

Deixe-me dizer 0 que a magia ndo é: ndo é poder divino, que vem com um
pensamento e um piscar de olhos. Deve ser feita e trabalhada, planejada e
procurada, desenterrada, secada, fatiada e moida, cozinhada, encantada e
cantada. Mesmo depois de tudo isso, pode falhar, ao contrario dos deuses. Se
minhas ervas ndo estiverem frescas o suficiente, se minha atencdo vacilar, se
minha vontade for fraca, as pocGes se tornam chocas e ran¢osas em minhas
mé&os (Miller, 2019, p. 79).
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E inegavel que este aspecto deve ser um ponto de partida para qualquer abordagem que
envolva a personagem, posto que ¢ a “primeira figura da literatura ocidental que retrata uma
feiticeira talentosa na manipulacdo dos pharmaka” (Madureira, 2020, p. 294). Tal arte
dominada por Circe, 0 pharmakon, pode ser interpretada de duas formas: “planta de uso
medicinal e preparacdo magica” (Bailly, 2000, p. 2054, apud Lessa; Madureira, 2018, p. 127)
ou simplesmente droga, tanto remédio quanto veneno (Lessa; Madureira, 2018, p. 128).

E importante frisar essa caracteristica de Circe, porque representa a habilidade de muitas
mulheres no passado, estabelecendo uma relacdo direta com a natureza. Esse trabalho

se estendeu, por tradi¢do, as mulheres, consistia na habilidade em manejar o
cozimento das ervas, folhas e raizes para fazer infus@es e filtros, que devido
ao seu poder de cura passaram a ser considerados méagicos (Candido, 2010, p.
31).

E, de acordo com a filésofa italiana Silvia Federici (2019, p. 65), essa habilidade foi
uma das responsaveis pelo “ataque as mulheres como ‘bruxas’” nos periodos dos séculos XVI
e XVII, “quando a caga as bruxas foi mais intensa na Europa” (Federici, 2019, p. 66). Para a
filosofa,

Devido a sua relagdo singular com o processo de reproducao, as mulheres, em
muitas sociedades pré-capitalistas, foram reconhecidas por uma compreensao
particular dos segredos da natureza, que as capacitava, supostamente, a
proporcionar vida e morte e a descobrir as propriedades ocultas das coisas.
Praticar magia (na condicdo de curandeiras, médicas tradicionais, herboristas,
parteiras, criadoras de pocdes de amor) também foi, para muitas mulheres,
uma fonte de emprego e, indubitavelmente, uma fonte de poder, embora as
expusesse a vinganca quando os remédios falhavam (Federici, 2019, p. 65).

Dessa maneira, vemos, n’A Cidade das Damas e em Circe, um resgate ndo sO da
personagem, mas também de tantas mulheres que conquistaram uma forma de serem
independentes da figura masculina por meio dessa proximidade com a natureza. Logo, Pizan
insere Circe em sua narrativa como uma rainha capaz de metamorfosear os homens em animais
para proteger-se de inimigos e Miller desenvolve um romance protagonizado pela feiticeira e
lhe oferece a voz para narrar sua propria historia. E a partir da mente feminina que, enfim,
conseguimos desatrelar a personagem de sua perversdo. I1sso se torna possivel quando ambas as
escritoras realizam uma releitura do mesmo episddio homérico responsavel por criar essa
imagem negativa de Circe:

Numa clareira do bosque encontraram o palacio de Circe,
de pedra polida, num local de bela vista.

Em redor estavam lobos da montanha e ledes,

que ela enfeiticara com drogas malévolas.

Porém os animais ndo atacaram os homens, mas puseram-se
de pé, dando as boas-vindas, as longas caudas abanando.
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[..]

Estancaram a porta da deusa de belas trancas,

e ouviram de dentro Circe a cantar com voz melodiosa
(Hom., Od., 10.210-221, trad. Frederico Lourenco)

[...] eles chamaram, elevando a voz.

Ela saiu logo, abrindo as portas resplandecentes,

e convidou-os a entrar; e eles, inscientes, entraram todos.
S0 Euriloco ficou para tras, desconfiando de algum logro.
Circe sentou-os em assentos e cadeiras

e serviu-lhes queijo, cevada e palido mel

com vinho de Pramno; mas misturou na comida

drogas terriveis, para que se esquecessem da pétria.

Depois que lhes deu a pogéo e eles a beberam,

bateu-lhes com a vara, para logo os encurralar nas pocilgas.
Eles tinham cabegas, voz, cerdas e aspecto de porcos,

mas 0 seu espirito ndo mudou: permaneceu como era.

E choravam, encurralados, enquanto Circe lhes langava
bolotas, sementes e o fruto da cerejeira para comerem,
coisas de que se alimentam os porcos que dormem no chéo
(Hom., Od., 10.229-243, trad. Frederico Lourengo).

Baseando-se neste episodio, Pizan (re)apresenta Circe como uma rainha que reinava em

sua ilha e usava de sua magia para se proteger dos inimigos. Nessa narrativa, a suposta maldade
da feiticeira fora justificada ao ter em vista que, mesmo sendo rainha, ainda era mulher e, por
isso, estava suscetivel a sofrer ataques de inimigos. Logo, sua posicao de realeza ndao a tornava
imune aos perigos da misoginia. Pizan, em seu texto, menciona o mito homérico e o adapta de
acordo com esse ponto de vista.

[...] Circe também era uma rainha. Sua ilha era vizinha a Italia. Essa mulher
conhecia tanto a arte da magia que podia conseguir tudo que queria pela forca
de seus sortilégios. Ela conhecia uma bebida que tinha a virtude de transformar
0s homens em animais selvagens e em passaros. Temos a prova na historia de
Ulisses. Ele voltava, depois da destruicdo de Troia, pensando estar se dirigindo
ao seu pais, a Grécia, quando ventos e fortuna carregaram seus navios de um
lado para o outro na tempestade, até chegar, por fim, ao ponto da cidade da
rainha de Circe. Mas, como o sabio Ulisses ndo quis desembarcar sem a
permissdo e o consentimento da rainha do lugar, enviou seus cavaleiros até a
rainha para saber se lhe agradaria que eles descessem a terra. Mas, aquela
dama, suspeitando que fossem inimigos, ofereceu-lhes um pouco de sua
bebida, transformando-os, imediatamente em porcos. Mas Ulisses nao tardou
airaelae, tanto fez, que a persuadiu a restituir o aspecto original deles (Pizan,
2012, p. 134).

Nessa perspectiva, a autora contemporanea, Madeline Miller, mantém, de certa forma,

a visdo de Pizan, quando, em Circe, também justifica 0 motivo pelo qual a feiticeira decide
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transformar homens em porcos. Embora, nessa narrativa, a autora tenha mantido a caracteristica
classica de Circe como deusa, também sustenta o argumento de que isso ndo impedia de 0s
homens a enxergarem como uma mulher que habita em uma ilha sozinha'?. Além disso, Circe
apresenta tragos fisicos que facilmente seriam atribuidos a uma mulher mortal, pois, quando
recebia mortais em sua ilha, percebia que eles “ndo demonstravam assombro nem deferéncia
religiosa” (Miller, 2019, p. 171) por sua figura e, como consequéncia, ficava mais suscetivel a
sofrer ataques de homens.

O apetite dos homens estava diminuindo, e as cabecas se ergueram dos pratos.
Eu os vi comegarem a olhar ao redor, para a prata das bacias, os calices de
ouro, as tapecarias. [...] os olhares dos homens estavam brilhando de espanto,
procurando cada nova maravilha. [...]

— [...] Quando seu marido retornara para casa? Desejamos brindar a uma
hospitalidade tdo generosa.”

[.]

— Ah, ndo tenho marido.

[.]

—[...] Entéo é a seu pai que devemos agradecer.

[...]

— Meu pai vive muito longe [...].

— Entéo talvez haja outro anfitrido a quem devemos agradecer? Um tio, um
irmédo?

— Se querem agradecer a seu anfitrido — eu disse — agradecam a mim. Esta casa
é s6 minha (Miller, 2019, p. 171, 172, grifo da autora).

As autoras, entdo, convergem em suas narrativas quando denunciam o pressuposto
misogino de que uma mulher, quando vive sozinha, representa um perigo a manutencdo da
ordem domeéstica®®. A pesquisadora Stéphanie Madureira explica que Circe ¢ uma figura que
ndo ¢é casada e nem apresenta um “guardido masculino (kurios)” — um “parente masculino mais
proximo” para “prover um lar onde ela pudesse adquirir a educacdo informal reservada as
mulheres [...] e protegé-la perante a sociedade” (Madureira, 2020, p. 296). Sem essa presenga,
a feiticeira se revela uma mulher que “desviava da norma social, pois sua sexualidade era
incontrolavel: ndo havia quem se certificasse de que suas companhias no interior do ofkos
fossem essencialmente femininas e, portanto, garantisse a preservacdo de sua virgindade”
(Madureira, 2020, p. 296).

Vale ressaltar também que, na literatura escrita por homens, era comum as mulheres
“ideais” serem retratadas a partir da sua posi¢do quanto ao casamento — virgem, casada e vilva
— 0 que reforca o papel educativo de suas histérias. Para Stéphanie Madureira (2020, p. 297),

12 “estava sozinha e era uma mulher, isso era tudo que importava”. (Miller, 2019, p.178).

13 De acordo com o modelo de mulher ideal do Periodo Classico, as mulheres estariam condicionadas ao exercicio
das atividades domésticas, a submissdo ao homem, a abstinéncia dos prazeres do corpo, ao siléncio, a fragilidade
e debilidade, a reproducéo de filhos legitimos, a vida sedentaria no interior do ofkos, exclusdo da vida social,
politica e econdmica, ou seja, reduz a condicdo feminina a um agente passivo (Madureira, 2020, p. 292).
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esses “discursos sdo mais uma alternativa e tentativa de educagdo feminina, visando molda-las
as noc¢des masculinas do que era apropriado”. Logo, as que ndo se enquadravam nesse ideario
em uma narrativa eram as que tinham ma indole e, geralmente, ousavam viver sozinhas, como
é o caso de Circe. Por conta disso, € interessante observar, com essa leitura comparada entre
Pizan e Miller, que tais autoras compreendem a importancia de ndo reproduzir essa visao
masculina da mulher independente, isto é, ndo necessitada da figura do homem, mesmo que
seja surpreendente que Pizan facga isso em um contexto em que o casamento, para uma mulher,
era uma realidade incontornavel.

Nesse sentido, na obra de Miller, a feiticeira entende que o mundo masculino
dificilmente a veria como uma deusa e tentaria tomar posse de seu corpo:

O homem me jogou contra a parede. [...]. Abri a boca para gritar o feitico, mas
ele forgou o brago contra minha traqueia e o som ficou engasgado. [...]. Lutei
contra ele, mas ele era mais forte do que eu pensava, ou talvez eu fosse mais
fraca. [...]. Minha mente ainda estava atordoada, descrente. Com a mao direita,
ele rasgou minhas roupas, um gesto habitual.

[...]

Do lado de fora, ouvi os porcos grunhindo. Lembro-me do que pensei, nua
sobre a pedra aspera: sou apenas uma ninfa, afinal de contas, e nada é mais
comum entre nés do que isso (Miller, 2019, p. 173, grifo da autora).

Ap0s essa cena de estupro, Circe comeca a transformar aqueles que aportam em sua ilha
em porcos, pois, aos olhos deles, ela “estava sozinha e era uma mulher, isso era tudo que
importava” (Miller, 2019, p. 178). Para Miller, essa era uma forma que a feiticeira encontrou
de punir os homens que a viam “como seu jantar” (Miller, 2019, p. 177), assim como, ‘“‘se havia
algum belo entre eles, até o levava” para sua cama (Miller, 2019, p. 177). Somente dessa
maneira, a personagem retoma o controle sobre seu proprio corpo ¢ afirma que fazia “isso para
provar que minha pele ainda era minha” (Miller, 2019, p. 177). Portanto, da mesma forma que
em Pizan, a Circe de Miller também néo via em sua posi¢do de deusa imortal uma garantia de
imunidade aos perigos da misoginia.

2. Coeréncias das ideias de Pizan e Miller com seus respectivos contextos

Christine de Pizan inaugura a Querelle des femmes: o debate sobre a condi¢do feminina,
pois critica o teor misogino sobre o que se falava da mulher e sublinha as diferengas sexuais.
Lucimara Leite comprova essa ideia ao afirmar que

Boa parte da fama e da importancia de Christine ainda hoje se deve a
afirmacdo da autora de que a desigualdade entre homens e mulheres é de
origem social, se as mulheres tivessem acesso & educacao teriam papéis tao
importantes e Uteis para a sociedade quanto os homens (Leite, 2018, p. 115).
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E interessante, pois, refletir sobre isso porque dificilmente visualizamos a ldade Média
como um contexto que concedeu liberdade o suficiente para uma mulher, como Pizan, realizar
esses feitos. Essa percepcao sé foi possivel por conta do arduo trabalho dos estudos de género,
que conseguiu rastrear uma realidade pouco conhecida por uma sociedade cujos grupos
dominantes ndo tém interesse em reproduzir. Com isso, 0s estudos comecam a resgatar
exemplos de mulheres no decorrer da histdria que conseguiram superar os obstaculos que Woolf
considerava intransponiveis.

Christine de Pizan, afirma Lucimara Leite (2018, p. 115), consegue viver sem a presenca
masculina ap6s a morte de seu marido; decide trabalhar como escritora e ainda se sustentar com
esse oficio. Tal éxito se deu porque 0 momento em que a autora comeca a escrever ¢ mais
flexivel, marcado pelas consequéncias da

precariedade da vida sob a influéncia das guerras, doengas; as viagens a
lugares desconhecidos, o0 contato com culturas diferentes; o questionamento
do poder da Igreja, enquanto Unica detentora do poder e conhecimento; novas
formas de arte, cultura, filosofia [...] (Leite, 2018, p. 116).

Nessa perspectiva, nao s6 Pizan como outras mulheres encontraram uma forma de “ter
mais espaco ¢ poder” (Leite, 2018, p. 116), portanto,

As mulheres do final do medievo circulavam mais na esfera publica. Algumas
frequentavam as universidades, geriam conventos, administravam reinos,
chefiavam as guildas e sustentavam suas familias. Sdo essas mulheres que
chamam a atencdo de nossa autora, grande observadora e cronista de seu
tempo. Ela olhou para essas mulheres de vida ativa, ela percebeu o quanto os
autores que retratavam as mulheres estavam equivocados em condenar a todas
como pecadoras (Leite, 2018, p. 116).

Por isso que, n’A Cidade das Damas, Christine de Pizan contou com uma repercussao
consideravel entre os leitores. A obra cita “mais de cem mulheres” (Leite, 2018, p. 117) reais e
ficticias e funciona como

uma verdadeira enciclopédia das mulheres, um resgate de varias personagens
femininas, da histéria a mitologia, da Antiguidade a Idade Média, das letras
as ciéncias, destacando nelas, ora suas qualidades pretensamente masculinas,
como a coragem, a ousadia, a bravura, seus feitos historicos, ora suas
qualidades reconhecidas como femininas, como a sensibilidade, a dedicacéo,
a solidariedade (Deplagne, 2012, p. 30).

Fica nitido, dessa forma, que Pizan apresenta uma atitude que nos remete as demandas
do movimento feminista do século XX (Brown-Grant, 1999, p. 27). Ela evoca tais figuras para
evidenciar que existe um papel social da mulher fora do ambiente doméstico; e explora uma
capacidade inerente da figura feminina em ser guerreira, professora, oradora e artista (Brown-
Grant, 1999, p. 27). Assim, isso nos levanta a possibilidade de rotularmos a autora uma
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feminista. No entanto, este € um conceito muito recente e demanda cuidado ao ser utilizado
para se referir a escritora medieval, porque, além da obra de ficcdo, A Cidade das Damas, Pizan
também escreve Le Livre des Trois Vertus'* (O Livro das Trés Virtudes, traducéo livre do
francés). Este € um livro reservado para o publico feminino e oferece conselhos morais e
pragmaticos sobre a forma como as mulheres deveriam se expressar e se vestir (Brown-Grant,
1999, p. 27). Por conseguinte, Pizan adota um posicionamento conservador ao aconselha-las a
se manterem pacientes e submissas aos homens (Brown-Grant, 1999, p. 27).

A principio, entende-se, quando se & esses dois textos sob a lente da
contemporaneidade, que had uma contradicdo de ideias em Pizan e, consequentemente, seria
possivel se questionar como uma mesma autora € anti-miségina em uma obra enquanto em
outra reforca esse controle masculino sobre as mulheres. Entretanto, é necessario que nédo
sejamos anacronicos™® ao atribuirmos a Pizan um comportamento hipdcrita, sem levarmos em
conta que, naquela realidade, o casamento era a Gnica opcao para uma mulher ser bem-sucedida
ou, a0 menos, aceita na sociedade. “Para ela, no casamento, as mulheres podem ser as maiores
vitimas, pois sofrem com 0s maus-tratos, as humilhag¢des ¢ o desprezo” (Leite, 2018, p. 118).
Portanto, pode-se trazer uma certa elasticidade ao conceito de feminismo classificar Pizan
feminista, ja que suas ideias eram coerentes com sua época (Brown-Grant, 1999, p. 40).

Em contrapartida, Madeline Miller pertence a um contexto em que had uma maior
garantia das mulheres dentro do espaco publico. Viver como uma mulher ocidental no século
XXI ndo implica mais precisar escolher entre casar-se e esconder-se as sombras da sociedade.
No contexto contemporaneo, é possivel uma mulher se sustentar com seus escritos, ter um teto
todo seu e ainda ser reconhecida por isso. Talvez essa maior liberdade seja a questéo principal
que distingue as duas autoras. Madeline Miller é, assim como outras autoras contemporaneas,
herdeira de mulheres como Christine de Pizan, que ousaram encontrar caminhos para se
fazerem escutar.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a forma como a autora contemporanea reivindica o
mito da feiticeira Circe em sua obra homénima dialoga com as ideias da professora helenista
Helen Morales quando atribui aos mitos um carater subversivo:

talvez tenhamos direito a um novo entendimento da maneira pela qual os mitos
gregos e romanos, e seus personagens, podem ser reivindicados e definidos
por todos nés que queremos resistir a0 movimento atual rumo a um maior
controle patriarcal, e que trabalhamos para trazer a esse mundo mais
igualdade, empatia e esclarecimento (Morales, 2021, p. 16).

Assim, Miller esta inserida em um momento de retomada do passado para ressignifica-
lo e imaginar um novo futuro (Morales, 2021, p. 152) em que histdrias, como as classicas, ndo
sejam utilizadas para a legitimacao da misoginia. Ao ressignificar o mito de Circe e (re)construi-

14 Ano da primeira publicagdo: 1405.
15 “However, it would be anachronistic to apply modern standards to Christine’s ideas about the position of women
which, inevitably, differ radically from our own.” (Brown-Grant, 1999, p. 27).
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la como uma personagem que encontra sua identidade através da magia, estabelece-se um ato
politico (Morales, 2021, p. 152); e ao modificar uma histéria cuja protagonista foi utilizada
como “personifica¢ao da ansiedade masculina sob o poder feminino” (Miller, 2018), altera-se
“também o que eles tém a dizer sobre mulheres, raca e relagdes humanas. Em outras palavras,
ao modificar os mitos (histérias), os artistas subvertem os mitos, no sentido de falsas ideias e
crencas” (Morales, 2021, p. 155).

Por isso, ao comparar Christine de Pizan e Madeline Miller, mesmo que ambientadas
em contextos tdo distintos, mostra-se vantajoso aos Estudos Literarios, pois auxilia-nos na
percepcdo de que, na literatura escrita por homens, hd uma incompatibilidade representacéo das
mulheres com a realidade, posto que

ndo as representam em sua esséncia, mas em relacdo ao pensamento
masculino: contraposi¢do ao que elas seriam, 0 que eles desejariam ser, ou
mesmo a representacao de suas insatisfagdes com o mundo (Neves; Nogueira,
2019, p. 33).

Somente a escrita feminina poderia desconstruir isso, pois

quando se pbe a escrever um romance, uma mulher constata que esta querendo
incessantemente alterar os valores estabelecidos — querendo tornar sério o que
parece insignificante a um homem, e banal o que para ele é importante (Woolf,
2019, p. 15).

Nota-se, por conseguinte, a mesma urgéncia nas dic¢des femininas. Essas vozes estao
saturadas de verem esteredtipos sobre seu género serem constantemente reproduzidos na
perspectiva masculina no decorrer da histdria e urgem por uma literatura que retrate as mulheres
CoOmMo um ser pensante, com voz e atitude préprias, sem o filtro da masculinidade. Com isso,
talvez possamos identificar um ponto em comum néo sé entre as autoras trabalhadas neste artigo
e seus escritos, mas de outros grupos minoritarios que tentam ser ouvidos em meio a um
conjunto de vozes que ndo 0s representam.

Considerac0es finais

Vale ressaltar que, enquanto Miller constroi uma narrativa que explora a historia da
personagem Circe em suas mais de trezentas paginas, Pizan reserva apenas um paragrafo para
se referir a personagem, todavia, isso ndo tornou este estudo menos produtivo. Precisa-se
destacar que é muito simbolico duas autoras de contextos diferentes retratarem de maneira
semelhante uma personagem culturalmente conhecida como simbolo da periculosidade
feminina (Madureira, 2020, p. 298). Isso certamente comprova o diferencial da perspectiva
feminina em seus escritos, posto que, por muito tempo, Circe ficou presa a seu arquétipo de
feiticeira que transforma homens em animais a seu bel-prazer e passou a ser reconhecida como
a “terrivel deusa de fala humana” (Hom., Od., 10.136, trad. Frederico Lourenco). Assim, em
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tantas outras representacOes literarias apos seu primeiro registro na Odisseia, Circe passa por
um “processo discursivo” (Madureira, 2020, p. 298) em que foi consolidada como uma
feiticeira malfazeja, com quase nenhuma referéncia aos momentos em que age de forma
benfazeja com os homens (Madureira, 2020, p. 298).

Compreendemos que este é um recorte do tema, que ainda pode ser bastante estudado e
explorado devido a escassez de material que trabalha a perspectiva feminina presente em ambas
as obras literarias. Nosso objetivo principal é apenas levantar algumas questdes que permeiam
0s escritos de duas autoras que, embora se encontrem em contextos e espagos distintos,
conseguiram levantar questdes essenciais para a representacdo feminina e promover um novo
olhar sobre personagens que muitas vezes tém apenas suas caracteristicas pejorativas
destacadas e perpetuadas na literatura.

Esperamos que mais trabalhos voltados para os estudos de género na literatura sejam
feitos, a fim de que possam devolver a voz ndo s6 de personagens incompreendidas, mas de
autoras perdidas no tempo, silenciadas apenas por serem mulheres.
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