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MODOS DE NARRAR: UMA ANALISE DE “MISS DOLLAR”, DE
MACHADO DE ASSIS, E O CAPOTE, DE NIKOLAI GOGOL

Ana Erica Reis da Silva Kiihn!

RESUMO: O presente trabalho se propde a analisar a categoria do narrador em duas obras: “Miss
Dollar”, de Machado de Assis, e O capote, de Nikolai Gogol. Em ambas ha a presenca de um narrador
em terceira pessoa, que realiza comentarios sobre a narrativa e tece dialogos com um suposto narratario.
Pretendemos analisar essas obras pelos vieses das categorias de modo e voz da narrativa, além de
identificar a distancia e a perspectiva dos narradores.

PALAVRAS-CHAVE: Narrador; Narrativa; “Miss Dollar”; O capote.

ABSTRACT: This paper aims to analyse the narrator’s category in two literary pieces: “Miss Dollar”,
from Machado de Assis, and The Overcoat, from Nikolai Gogol. In both works there is the presence of
a third person narrator, who comments on the narrative and weaves dialogues with a supposed narratee.
We intend to analyse these pieces through the realm of mode and voice narrative categories, as well as
identify the narrator’s distance and perspective.
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Introducéo

Uma das categorias fundamentais em uma narrativa é o narrador. Considerado
responsavel por contar os acontecimentos no mundo da ficgdo, €, pois, distinto do autor
empirico, aquele que escreve a obra. Seu papel pode ser assumido por uma personagem
participante da historia a ser contada ou por alguém situado fora dos acontecimentos.

Pensando sobre a categoria do narrador, este estudo se propde a analisar duas obras:
“Miss Dollar”, de Machado de Assis, e O capote, de Nikolai Gogol. Essas producfes foram
escolhidas por apresentarem narradores heterodiegéticos, situados na terceira pessoa, que
narram empregando um discurso irbnico, seja com relacdo aos personagens ou a propria
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historia. Além disso, mantém um didlogo com um possivel leitor, a quem se dirigem realizando
comentarios e reflexdes.

Analisaremos essas obras pelos vieses das categorias de modo e voz da narrativa,
conforme os estudos de Gérard Genette (1979), além de verificar como se constituem, no texto,
a distancia e a perspectiva dos narradores, e identificar as funcfes que exercem nas narrativas.
Buscaremos, ainda, pressupostos de tedricos que também abordam a categoria do narrador,
como Mieke Bal (1946), Tzvetan Todorov (1972), Jean Pouillon (1974) e Norman Friedman
(2002).

Este artigo seré dividido em quatro partes. A apresentacdo das obras sera realizada nas
duas primeiras partes. Em seguida, a categoria de modo narrativo sera analisada nas obras “Miss
Dollar” e O capote, bem como aspectos condizentes a distancia e perspectiva narrativa. A quarta
parte diz respeito a voz narrativa e como ela se constitui nas obras.

1. “Miss Dollar”

“Miss Dollar” ¢ a narrativa de abertura do primeiro livro de contos de Machado de Assis,
Contos fluminenses, publicado em 1870. A historia se passa no Rio de Janeiro do século XI1X e
0 narrador inicia com um enigma acerca da identidade de Miss Dollar. Devido a esse mistério
inicial, os quatro leitores indicados pelo narrador séo levados a imaginar que a personagem é
uma mulher, caracterizada conforme o temperamento de cada um. Desfeito o mistério, o
narrador revela que Miss Dollar é, na verdade, uma cadelinha galga. A cadela some de casa e
sua dona, Margarida, publica um anuncio oferecendo recompensa para quem a encontrar. Miss
Dollar é encontrada por Mendonca, médico que exercia o oficio como amador e apaixonado
por cées.

Ao se deparar com o anuncio da cadela galga desaparecida, Mendonca decide devolvé-
la para sua dona, por quem se apaixona. Margarida ¢ uma bela e rica vilva, tendo dispensado
cinco pretendentes apds a morte do marido. Mendonca, contudo, ndo se intimida e resolve
cortejar a vilva, porém néo € correspondido. Apés descobrir que sua pretendente ira passar uma
temporada fora da cidade, o médico entra as escondidas no quarto da moga, mas se arrepende
e vai embora envergonhado. Sem saber do incidente, a tia de Margarida, D. AntOnia, revela a
Mendonca que sua sobrinha 0 ama, mas ndo cede ao amor por temer, como ocorreu em seu
primeiro casamento, ser desejada apenas por seu dinheiro.

Ap0s 0 episodio que se passara no quarto, Margarida escreve para Mendonga, alegando
gue a unido é inevitavel, pois ndo deseja ficar mal falada. O casamento é realizado sem
entusiasmo algum por parte dos noivos. Com o passar do tempo, a moca percebe o engano

cometido a respeito do marido, pois percebe que ele nao esta interessado no seu dinheiro, de
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modo que eles passam, entdo, a viver um casamento feliz. Quanto & Miss Dollar, causa indireta
dos acontecimentos desencadeados na narrativa, morre atropelada.

2. O capote

O capote, de Nikolai Gogol, foi publicado pela primeira vez em 26 de janeiro de 1843,
em Petersburgo, num volume que continha obras inéditas e outras que haviam sido reescritas.
A narrativa se passa na Russia czarista. Trata-se da historia de um funcionario pablico cujo
prenome era Akaki Akakiévitch. Seu trabalho consistia apenas em copiar documentos, a
principio, um oficio simples, mas Akaki Akakiévitch o realizava com o maior zelo, néo
permitindo que nada o distraisse. Chegava mesmo a levar documentos para serem copiados em
casa, ja que era um funcionério bastante dedicado ao seu trabalho, apesar de ser mal
remunerado.

Akaki Akakiévitch importava-se somente com seu oficio, parecia que nada mais existia
para ele, deixava de se importar até mesmo com sua aparéncia. No entanto, o personagem vé
sua rotina abalada, quando o seu capote, utilizado para esquenta-lo no rigido frio russo, se torna
inutilizavel. Akaki Akakiévitch insiste para que o seu alfaiate faca os remendos possiveis, a fim
de recuperar o velho agasalho. O alfaiate, que sempre realizava milagres remendando o tal
capote, convence o seu cliente a comprar um novo, uma vez que aquela pecga nédo teria mais
conserto.

Inicia-se entdo um grande dilema na vida de Akaki Akakiévitch, pois tera de economizar
dinheiro para encomendar o novo capote. O personagem se submete a uma rotina de sacrificios,
deixa de tomar chéa e levar trabalho para casa, a fim de economizar as velas. Ap6s poupar
dinheiro por meses e tendo recebido uma gratificacdo do trabalho, o personagem, finalmente,
encomenda o seu agasalho. O capote novo é considerado uma obra-prima pelo alfaiate
Petrovitch, devido ao esmero e aos tecidos de boa qualidade utilizados em sua confeccéo.

Ao chegar ao ministério em que trabalha, de posse do novo capote, Akaki Akakiévitch
é parabenizado por seus colegas, ndo sO pela nova aquisicdo, mas também pelo que ela
representa, uma mudanca de habitos. A empolgacdo com 0 novo capote é tamanha que €
oferecida uma festa na casa de um dos sub-chefes para comemorar a nova aquisi¢do de Akaki
Akakiévitch. Na verdade, o motivo da festa ndo é bem a compra realizada pelo personagem,
esta serve apenas de desculpa para que a festa ocorra.

Na festa, o personagem € recebido com entusiasmo, mas logo se sente deslocado e
indiferente aquela comemoracdo. Decide ir embora, a pé, tarde da noite. No caminho, enquanto
passava por uma praca pouco iluminada, Akaki Akakiévitch é assaltado, roubam-lhe o capote

novo. Desolado por ver indo embora meses de economia e de privagdes para conseguir o
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dinheiro, adoece, até mesmo por ndo ter mais um agasalho apropriado para suportar o frio.
Busca de todas as formas meios para que seja investigado o roubo, porém a busca é va, pois as
autoridades ndo se empenham no resgate do capote.

Pouco tempo depois, Akaki Akakiévitch falece. Seu corpo é encontrado em casa quando
um dos funcionarios do ministério em que trabalha da por sua falta. A praca em que ocorre 0
roubo vira cenario de um fantasma que rouba o capote de quem por & passa. Esse fantasma é
de Akaki Akakiévitch, que, mesmo morto, ndo se conforma com a perda do seu capote. Em
uma tentativa frustrada, a policia tenta prender o fantasma. Este s se satisfaz quando consegue
tomar o capote da autoridade que Ihe negou ajuda quando solicitou a investigacdo do roubo.
Apos esse episodio, o fantasma desaparece para sempre.

3. Modo narrativo: distancia e perspectiva do narrador em “Miss Dollar” e O capote

De acordo com Gérard Genette (1979, p. 159), a funcdo da narrativa ndo é somente
dar uma ordem, apresentar um desejo ou mesmo enunciar uma condic¢do, sua principal funcao
é a de relatar fatos ou simplesmente contar uma historia. A narrativa € produto de um ato de
enunciagdo: “Sem acto narrativo, pois, ndo ha enunciado, e as vezes nem sequer conteudo
narrativo” (GENETTE, 1979, p. 24).

Os distintos pontos de vista sob os quais um mesmo acontecimento pode ser contado
sdo denominados por Genette (1979) de “modo”. Este seria uma espécie de “regulagdo da
informacao narrativa” (GENETTE, 1979, p. 160), cujas modalidades fundamentais sdo a
distancia e a perspectiva, uma vez que o narrador pode se situar proximo ou distante dos eventos
gue narra, assim como pode transmiti-los através de angulos diferentes, se desejar. Sobre a
mudanca do posicionamento do narrador no romance, Theodor W. Adorno (2008, p. 61)
comenta que hd uma diferenca do romance tradicional para o moderno: “No romance
tradicional, essa distancia era fixa. Agora ela varia como as posi¢Ges da camara no cinema: o
leitor é ora deixado de lado de fora, ora guiado pelo comentario até o palco, os bastidores e a
casa de maquinas”.

O modo como os narradores de “Miss Dollar” ¢ O capote se pronunciam apresenta
semelhancas e algumas diferencas, pois cada um tem uma atitude distinta com a narrativa que
contam. Ambos narram sob o0 ponto de vista da terceira pessoa, estando fora dos
acontecimentos. Os narradores conduzem o andamento da narrativa da forma como julgam
adequada ao seu narrar, por isso retardam a revelacdo de alguns acontecimentos. O narrador
machadiano, por exemplo, esquece alguns fatos a serem contados por considera-los pouco
relevantes a narrativa. Ja o narrador de Gogol afirma n&o se recordar de algumas informagoes.
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Com base nesses dados iniciais, realizaremos uma analise da distancia e da perspectiva dos
narradores.

Genette (1979) distingue trés estados de discurso de personagem, associando-0s a
distancia da narrativa. O primeiro estado é o discurso narrativizado ou contado, no qual o
narrador transmite a fala das personagens por meio do seu proprio discurso, sendo considerada
a forma mais distante e redutora do ato narrativo. Um outro estado € o discurso transposto em
estilo indireto, que é considerado mais mimético que o discurso contado, ndo fornece fidelidade
literal ao leitor sobre as falas pronunciadas, uma vez que o narrador agrega as falas das
personagens ao seu proprio discurso. A Ultima, a forma considerada mais mimética, € o discurso
relatado (reportado) de tipo dramético, que consiste em o narrador simular a palavra a
personagem. De acordo com Genette (1979), esse discurso é utilizado desde Homero.

Nas obras analisadas, “Miss Dollar” e O capote, prevalece esse ultimo tipo de discurso,
relatado (reportado), pois s@o os narradores que cedem voz as personagens, introduzindo seus
dialogos. Vejamos em “Miss Dollar” uma passagem que retrata o didlogo entre Mendonga e
seu amigo Andrade sobre os relacionamentos anteriores de Margarida:

Posteriormente as primeiras visitas, soube Mendonga, por via de Andrade, que
Margarida era viva. Mendoncga ndo reprimiu um gesto de espanto.

— Mas tu falaste de um modo que parecias tratar de uma solteira, disse ele ao
amigo.

— E verdade que ndo me expliquei bem; os casamentos recusados foram todos
propostos depois da viuvez (ASSIS, 1994, p. 9).

N’O capote também prevalece 0 mesmo tipo de discurso. Algumas vezes, as falas das
personagens aparecem acompanhadas de algum comentario do narrador. VVejamos:

Akaki Akakiévitch disse mecanicamente:

— “Bom dia, Petrovitch!

Eu Ihe desejo um bom-dia, senhor, replicou Petrovitch dirigindo seu olhar para
as mdos de seu visitante para ver de que despojos elas estavam carregadas.

— Mas, bom, eis ai, Petrovitch, ndo é...”

E preciso saber que Akaki Akakiévitch se exprimia o mais das vezes por meio
de advérbios, de preposicOes, ou seja, de particulas inteiramente desprovidas
de sentido. Nas situacGes embaracantes, ele ndo terminava suas frases, e muito
frequentemente, depois de ter iniciado um discurso deste género: “E
verdadeiramente de fato... ndo é...”, ele parava bruscamente acreditando ter
dito tudo (GOGOL, 2013, p. 19).
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Os narradores das obras analisadas também estabelecem diadlogo com um suposto
narratario. Esse tipo de atitude do narrador sera analisado doravante, quando abordados os tipos
de narrador e suas funcgdes. Trataremos sobre a perspectiva desses narradores. Segundo as
acepcoes de Genette (1979), a perspectiva procede da escolha (ou néo) de um ponto de vista
restritivo. O tedrico cita a tipologia de Norman Friedman, considerada muito mais complexa
que a de F. K. Stanzel, ambas publicadas em 1955. A teoria de Friedman (2002) abrange oito
termos, sendo dois tipos de narracdo onisciente, dois tipos na primeira pessoa, dois tipos de
onisciéncia seletiva multipla e dois tipos de narracdo puramente objetiva.

Ao abordar as questdes condizentes ao problema do narrador em transmitir, de forma
apropriada, sua historia ao leitor, Friedman (2002, p. 171) diz: “1) Quem fala ao leitor? 2) De
que posicdo (angulo) em relacdo a estdria ele conta? 3) Que canais de informacdo o narrador
usa para transmitir a estdria ao leitor? 4) A que distancia ele coloca o leitor da estoria?”.

A partir de tais indagacdes, o tedrico apresenta uma tipologia que consiste em oito tipos:
autor onisciente intruso, narrador onisciente neutro, eu como testemunha, narrador-
protagonista, onisciéncia seletiva multipla, onisciéncia seletiva, 0 modo dramatico e a camera.
Para a presente analise, interessa-nos abordar a categoria do autor onisciente intruso.

Segundo Friedman (2002), o autor onisciente intruso esta longe da cena, pois é a sua
voz que domina o material narrativo, falando sempre através de um eu ou nés. A onisciéncia,
por sua vez, significa um ponto de vista ilimitado: é como se 0 narrador possuisse um poder
divino, pois sabe de tudo, inclusive os sentimentos e pensamentos das personagens. Assim, esse
narrador pode contar a historia do angulo que desejar: do centro, da periferia ou frontalmente.
O narrador pode escolher qualquer um desses angulos ou alternar a narracao entre eles. Sobre
as caracteristicas condizentes ao tipo de autor onisciente intruso, Friedman (2002, p. 173)
afirma:

De modo semelhante, o leitor tem acesso a toda a amplitude de tipos de
informacdo possiveis, sendo elementos distintivos desta categoria 0s
pensamentos e percep¢des do préprio autor; ele é livre ndo apenas para
informar-nos as ideias e emocdes das mentes de seus personagens como
também as de sua propria mente. A marca caracteristica entdo, do Autor
Onisciente Intruso, é a presenga das intromissdes e generalizagfes autorais
sobre a vida, os modos e as morais, que podem ou nao estar explicitamente
relacionados com a estéria @ mdo (FRIEDMAN, 2002, p. 173).

Com base nos apontamentos de Friedman (2002) acerca do autor onisciente intruso,
observemos como essa categoria estd presente nas obras aqui analisadas. Em “Miss Dollar”, o
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narrador ndo s6 tece comentarios sobre as personagens, como também diz o0 que pensa da
narrativa. Demonstra conhecer pensamentos intimos, sentimentos e 0s gostos pessoais das
personagens, como podemos verificar nos seguintes excertos em que o narrador demonstra
conhecer muito bem o personagem Mendonga: “Era o Dr. Mendonga homem de seus trinta e
quatro anos, bem apessoado, maneiras francas ¢ distintas” (ASSIS, 1994, p. 3) ¢ “Mas,
conquanto Mendonca tivesse sumo prazer em estar ali, reparou que era esquisita e humilhante
a sua demora. Parecia estar esperando a gratificagdo” (ASSIS, 1994, p. 5) e em:

O plano de Mendonga durou o que duram os sonhos: 0 espago de uma noite.
No dia seguinte, lendo os jornais, viu 0 andncio transcrito acima, prometendo
duzentos mil-réis a quem entregasse a cadelinha fugitiva. A sua paixao pelos
cdes deu-lhe a medida da dor que devia sofrer o dono ou a dona de Miss Dollar,
visto que chegava a oferecer duzentos mil-réis de gratificacdo a quem
apresentasse a galga. Consequentemente resolveu restitui-la, com bastante
magoa no coragao. Chegou a hesitar por alguns instantes; mas afinal venceram
o0s sentimentos de probidade e compaix&o, que eram 0 apanagio daquela alma
(ASSIS, 1994 p. 3-4).

N’O capote, o narrador também conhece bem o personagem Akaki Akakiévitch. Como
¢ tipico de um narrador intruso, faz comentarios irénicos a respeito das personagens. Estas
considerac@es acerca do narrador de O capote podem ser comprovadas nos fragmentos abaixo:

Tal funcionario ndo saia do costumeiro: pequeno, raquitico, ruivo, tinha a vista
curta, a testa calva, rugas ao longo das bochechas e uma destas peles com uma
tonalidade que chamariamos hemorroidosa... Que se pode fazer, a culpa é do
clima de Petersburgo! (GOGOL, 2013, p. 09).

Dificilmente encontrariamos um funcionario tdo profundamente dedicado a
seu trabalho quanto Akaki Akakiévitch. A ele se entregava com todo zelo;
ndo, isso seria pouco: a ele se entregava com todo amor. Esta eternal
transcricdo lhe parecia um mundo sempre atraente, sempre diverso, sempre
novo (GOGOL, 2013, p. 12-13).

A perspectiva narrativa adotada pelos narradores de ‘“Miss Dollar” e O capote é
denominada por Genette (1979) de narrativa ndo focalizada ou de focalizacdo zero, pois o
narrador sabe tudo a respeito das personagens, incluindo suas emogdes e pensamentos, conhece
o0 enredo na totalidade, incluindo fatos passados e progressdes futuras. Conforme a tipologia de
Jean Pouillon (1974, p. 74), essa perspectiva condiz com a visdo por tras, ou seja, 0 narrador
sabe mais que 0 personagem e ndo se preocupa em explicar como adquiriu tal conhecimento.

-
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Mesmo no caso de O capote, em que o narrador admite desconhecer ou esquecer dados da
narrativa, caso que sera abordado doravante, é verificado que o narrador conhece o enredo
melhor que o personagem Akaki Akakievitch, pois detém mais informagdes, uma vez que sabe
sobre a morte do personagem em determinado momento da histdria, demonstrando certo
dominio sobre o que conta. Saber o distanciamento existente entre o narrador e a historia
narrada auxilia o leitor a inferir critérios para julgar as informacdes que constam na narrativa e
a comungar com o projeto do autor. Passemos agora a analise da voz, tipos e funcbes do
narrador.

4. Voz: os tipos e as funcdes do narrador em “Miss Dollar” e O capote

A fim de elaborar uma tipologia sobre o narrador, muitos foram os teéricos que se
preocuparam em classificar quem conta a historia e como ela é transmitida. Segundo Mieke Bal
(1946), o narrador é aquele que agencia a linguagem que constitui o texto. Para a autora,
narrador e focalizacdo sdo dois aspectos que ultimamente tém sido caracterizados como 0s
principais componentes da narracdo (BAL, 1946).

Conforme Genette (1979), a instancia narrativa condiz a voz, ao tempo e a perspectiva
da narrativa. Desse modo, a categoria analitica voz busca responder aos seguintes
questionamentos: Quem fala? Quando essa narragdo ocorre em relagdo ao acontecimento? Por
meio de quem damos a conhecer a historia? Buscaremos as respostas dessas perguntas em “Miss
Dollar” e O capote, a fim de compreender melhor as relagdes existentes entre os narradores e
as narrativas que contam. N&o nos interessa aqui analisar o tempo dos acontecimentos.

Sobre o narrador, Genette (1979) aponta que essa categoria € sempre presente na
narrativa e que nela pode intervir a qualquer momento. A narrativa ndo seria reduzida a pessoas
gramaticais, primeira ou terceira, mas a atitudes narrativas. Nesse sentido, ¢ possivel: “fazer
contar a historia por uma das suas ‘personagens’ ou por um narrador estranho a historia"
(GENETTE, 1979, p. 243). Genette (1979) estabelece dois tipos de narradores que podem estar
presentes ou ausentes na histdria que contam: homodiegéticos e heterodiegéticos. O narrador
homodiegético é classificado em duas variedades: protagonista, o narrador € o her6i de sua
diegese, também é denominado de autodiegético; e testemunha ou observador, narra os fatos
da periferia, desempenhando papel secundario.

Nas obras analisadas, os narradores sdo classificados como heterodiegéticos, pois ndo
participam da histéria contada, embora realizem comentarios a respeito das personagens e da
diegese, como podemos observar no fragmento a seguir de “Miss Dollar”:
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A Miss Dollar do romance ndo é a menina romantica, nem a mulher robusta,
nem a velha literata, nem a brasileira rica. Falha desta vez a proverbial
perspicacia dos leitores; Miss Dollar é uma cadelinha galga.

Para algumas pessoas a qualidade da heroina far4 perder o interesse do
romance. Erro manifesto. Miss Dollar, apesar de ndo ser mais que uma
cadelinha galga, teve as honras de ver o seu home nos papéis publicos, antes
de entrar para este livro (ASSIS, 1994, p. 2).

Nessa passagem € possivel perceber a postura singular do narrador, uma das categorias
mais peculiares das obras machadianas. Enquanto narrador heterodiegético, distingue-se por
sua acentuada ironia e pela intrusdo com relacdo ao que narra. Nota-se também um dialogo com
supostos leitores; adiante abordaremos essa questéo.

O narrador heterodiegético esta ausente da histéria que conta, mas, como postula
Genette (1979, p. 244): “A auséncia ¢ absoluta, mas a presenga tem seus graus”. Nesse sentido,
a presenca do narrador esta interposta nos dialogos que tece com o seu leitor e nos comentarios
que realiza sobre a narrativa e seus personagens. Desse modo, embora ndo participe como
personagem do que conta, o narrador garante a sua presenga no modo como narra, uma vez que
conhece toda a histdria, sabendo mesmo dos sentimentos e pensamentos das personagens, como
é possivel perceber nos excertos a seguir:

Quais as razdes que induziram o Dr. Mendonga a fazer colecdo de cdes, é
cousa que ninguém podia dizer; uns queriam que fosse simplesmente paixao
por esse simbolo da fidelidade ou do servilismo; outros pensavam antes que,
cheio de profundo desgosto pelos homens, Mendonga achou que era de boa
guerra adorar os caes. [...] Mendonga era um homem como 0s outros; gostava
de cdes como outros gostam de flores (ASSIS, 1994, p. 3).

Mendonga saiu impressionado pela interessante Margarida. Notava-lhe
principalmente, além da beleza, que era de primeira dgua, certa severidade
triste no olhar e nos modos. Se aquilo era carater da moca, dava-se bem com
aindole do médico; se era resultado de algum episodio da vida, era uma pégina
do romance que devia ser decifrada por olhos habeis. A falar a verdade, o
Unico defeito que Mendonga Ihe achou foi a cor dos olhos, ndo porque a cor
fosse feia, mas porque ele tinha prevencdo contra os olhos verdes (ASSIS,
1994, p. 6).

Esse narrador ja tem conhecimento de toda a historia no momento da narragéo e damos
conhecimento dela, predominantemente, por meio do seu contar. Por isso, o narrador decide,
em certo momento, omitir uma passagem que diz respeito a um dialogo entre Margarida,
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Andrade e Mendonga: “Nao citei nenhuma palavra de Margarida no diadlogo acima transcrito,
porque, a falar a verdade, a moga s6 proferiu duas palavras a cada um dos rapazes” (ASSIS,
1994, p. 8). Aqui o narrador opta pela omissao por julgar que seja conveniente ao andamento
da narrativa, e por ela ndo ter importancia para o conhecimento do leitor, 0 que ndo implica
esquecimento ou falha da memadria, ato que ira ocorrer em O capote.

Em O capote, o narrador também € heterodiegético, situado na terceira pessoa. Em
algumas passagens, podemos perceber que faz uso do pronome “nds” para situar a sua voz,
vejamos um exemplo: “Nos dias que correm, todo sujeito acredita que, se nds atingimos a sua
pessoa, toda a sociedade foi ofendida” (GOGOL, 2013, p. 9, grifo nosso). Por meio do pronome
“nds”, verificamos que o narrador se situa na diegese, mas vale ressaltar que a historia a ser
contada em primeiro nivel diz respeito a Akaki Akakiévitch, e dela o narrador esta situado fora
dos acontecimentos.

Com relagdo ao narrador machadiano, o narrador de O capote assume postura distinta.
Desde o inicio, demonstra uma forma peculiar de conduzir a narrativa: “No ministério de...
Né&o, é melhor ndo dizer seu nome. [...] Assim, para evitar maior suscetibilidades, chamemos o
ministério em questdo simplesmente de um certo ministério” (GOGOL, 2013, p. 9, grifos do
autor). Percebemos que o narrador nao deseja mencionar 0 nome do ministério ao leitor, opta
por ocultar informacdes que considera pouco relevantes ao entendimento da narrativa. Mas, em
outros momentos, percebemos que ndo se trata de uma ocultagédo, pois o narrador demonstra
desconhecer dados integrantes da narrativa. Vejamos: “o chefe de policia de ndo sei qual cidade
produziu um informe no qual diz sem meias palavras que o respeito as leis se perdeu” (GOGOL,
2013, p. 9, grifos nossos).

Em algumas passagens, o narrador questiona a sua propria competéncia para narrar. E
0 gue podemos perceber no trecho em que comenta a escolha do nome de Akaki Akakiévitch:
“Foi assim que as coisas ocorreram. Nos sentimos obrigados a fornecer detalhes para que 0s
leitores possam se convencer que tal prenome foi ditado exclusivamente pela necessidade”
(GOGOL, 2013, p. 10-11, grifos nossos). Contudo, em outros momentos, constatamos que o
narrador afirma que ndo consegue recordar algumas informagoes: “Lamentamos ndo dizer com
precisdo onde residia o funcionario que o havia convidado. A memdria comeca a nos trair”
(GOGOL, 2013, p. 30, grifos nossos); “Quem tomou posse de tudo isso? Devo confessar que 0
autor deste relato ndo se preocupou com este detalhe” (GOGOL, 2013, p. 43, grifos nossos) e

Teria o chefe do departamento de pessoal adivinhado que Akaki Akakiévitch
precisa encomendar um casaco? Ou serd o0 caso de ver ai apenas um simples
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acaso? N&o sei. O que é certo é que Akaki Akakiévitch pode dispor de um
ganho extra inesperado de vinte rublos (GOGOL, 2013, p. 26, grifos nossos).

Como pode ser verificado, a narrativa € pouco confiavel, uma vez que o proprio narrador
declara que ndo se lembra de algumas passagens ¢ confessa que “A memoria comega a nos
trair”. Tais declaragdes a respeito da impossibilidade de contar alguns fatos fazem-nos pensar
em um comportamento irénico de tal narrador, pois, ao declarar ter uma memdria falha, se
exime da responsabilidade de narrar conforme os acontecimentos ocorreram. O leitor, por sua
vez, pode imaginar que a narrativa ndo seja verdadeira por ndo ter acesso a pormenores que lhe
sejam pertinentes. Entretanto, percebemos que as declara¢des que denunciam a dificuldade do
narrador em se lembrar de alguns acontecimentos entram em contradigdo com outras passagens
em que narra com riqueza de detalhes. Por isso, esse narrador ndo-confiavel é contraditério e
ambiguo, ndo mantém um discurso linear na narrativa. Vejamos um fragmento em que o
narrador se lembra, detalhadamente, de como ocorreu uma situacao:

E certo que o dito funcionario residia num dos mais belos bairros e,
consequentemente, muito distante de Akaki Akakiévitch. Este precisou seguir
de inicio algumas ruas sombrias e quase desertas e iluminadas muito
parcimoniosamente. Mas, a medida que se aproximava de seu destino, a
movimentagdo se tornava mais viva e a iluminacdo mais brilhante. Entre os
transeuntes, cujo nUmero aumentava Sem cessar, surgiram senhoras
elegantemente vestidas e senhores com golas de castor. Os pequenos trends
de madeira entrelagada, cobertos com pregos dourados, logo deram lugar a
soberbas carruagens: grandes trends envernizados, protegidos por peles de
urso e conduzidos por cocheiros usando bonés de veludo framboesa. Ricos
landaus com poltronas ornamentadas que faziam ranger a neve sob suas rodas
(GOGOL, 2013, p. 30).

Nessa passagem pode-se confirmar a arbitrariedade do narrador, pois oferece varios
detalhes, lembrando-se até da cor dos pregos dos trends e dos bonés dos cocheiros, enquanto,
em outras passagens, ndo consegue recordar ou afirma ndo ter se preocupado com algum
pormenor, considerando-o sem relevancia para a narrativa. Nessa situacao, constatamos que ha
um descaso narrativo por parte do narrador. Sobre a ndo-confiabilidade, David Lodge (2009)
afirma:

Narradores ndo-confiaveis sdo invariavelmente personagens inventados que
participam da historia que contam. Um narrador onisciente ndo-confidvel seria
uma contradigdo de termos e ocorreria apenas em texto muito subversivo e
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experimental. Nem mesmo um personagem-narrador pode ser cem por cento
ndo-confiavel (LODGE, 2009, p. 162).

E justamente o discurso arbitrério do narrador que o qualifica como néo-confiavel, pois,
em alguns momentos, demonstra desconhecer dados da narrativa e, em outros, 0s apresenta com
grande ndmero de descrigcdes. Para Boris Eikhenbaum (1971), em estudo sobre O capote,
publicado em conjunto com os formalistas russos, as passagens assinaladas pelo esquecimento
do narrador séo contadas com negligéncia, pois a historia é narrada de forma rapida e nem todos
os detalhes sdo conhecidos por quem conta a histéria. O esquema do texto de Gogol é pautado
no principio de que: “o artista pode exagerar as minucias e destruir as propor¢des habituais do
mundo” (EIKHENBAUM, 1971, p. 242). Isso ocorre porque, conforme o autor, Gogol alia, em
seu texto, elementos dispares como o unido e o desunido, encarece o que deveria tomar como
insignificante e abrevia o que, de fato, & importante. Ainda para Eikhenbaum (1971, p. 242), 0
que o escritor russo faz ¢ “jogar com todas as normas e leis da vida interior real”. Sendo assim,
as regras do mundo estabelecido por Gogol permitem que as aquisicdes de um novo capote por
Akaki Akakiévitch adquiram, na narrativa, proporcdes extraordinarias, como se pode notar:

Como ele sonhava sem parar com seu futuro casaco, este sonho foi para ele
um alimento suficiente, embora imaterial. Mais ainda: sua prdpria existéncia
ganhou em importancia. Sentia a seu lado como que a presenca de um outro
ser, algo como uma companhia amavel que houvesse consentido em percorrer
com ele os caminhos da vida (GOGOL, 2013, p. 25).

Para Eikhenbaum (1971), ao elevar situagdes que poderiam ser consideradas
insignificantes a um nivel de grandeza, o narrador esta acrescentando um tom grotesco a sua
narrativa. Ainda para o autor, essa hiperbolizacdo grotesca é acompanhada sobre o fundo de
uma narracdo cémica, uma vez que o fato de um funcionario publico tornar a compra de um
capote como meta de vida ndo deixa de ser algo risivel.

Apods analisar o tipo de narrador predominante em ‘“Miss Dollar” e O capote,
passaremos a analisar as suas func¢des. Para Genette (1979), pode parecer estranho atribuir a um
narrador outro papel que ndo seja o da narragdo propriamente dita, “mas nds sabemos muito
bem que o discurso do narrador, romanesco ou outro, pode assumir outras funcdes”
(GENETTE, 1979, p. 253). Desse modo, o autor distribui as fungdes conforme os diversos
aspectos da narrativa com os quais se relacionam. Assim temos a funcdo narrativa, de regéncia,
de comunicacdo, testemunhal ou de atestacédo e ideoldgica.
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A funcdo narrativa é basica a qualquer narrador, pois diz respeito ao exercicio de contar
a historia, construindo uma narrativa. A da regéncia trata da organizagdo interna da narrativa,
como o narrador articula os elementos do seu narrar. A da comunicacao diz respeito ao didlogo
entre narrador e narratario. A funcdo testemunhal ou de atestacao trata sobre a relacdo existente
entre o narrador e a historia narrada, seja ela afetiva, moral ou intelectual. A ultima funcdo, a
ideologica, esta relacionada as interferéncias diretas ou indiretas do narrador na historia,
revelando seu posicionamento por meio de comentarios sobre a acdo (GENETTE, 1979). Os
narradores de “Miss Dollar” e O capote exercem essas funcdes, cada um a seu modo, como
Veremos a seguir.

O narrador de “Miss Dollar”, além de nos contar a histéria da paixdo de Mendonga por
Margarida, que comeca com a devolucdo da cadelinha galga para sua dona, cumprindo sua
funcdo narrativa, exerce também a funcdo de organizar os acontecimentos, articulando seus
elementos, conforme a funcdo regencial. Desse modo, ao exercer essa fungdo, o narrador
machadiano estabelece qual o melhor momento para o leitor conhecer a personagem Miss
Dollar, que, a principio, parece-nos ser a principal. Assim, ao organizar as sequéncias da
narrativa, retarda a apresentacdo da personagem:

Era conveniente ao romance que o leitor ficasse muito tempo sem saber quem
era Miss Dollar. Mas por outro lado, sem a apresentagdo de Miss Dollar, seria
o0 autor obrigado a longas digressfes, que encheriam o papel sem adiantar a
acdo. Nao ha hesitacdo possivel: vou apresentar-lhes Miss Dollar (ASSIS,
1994, p. 1).

Embora afirme que ira proceder com a apresentacdo da personagem, o narrador ndo o
faz, continua mantendo mistério acerca da identidade de Miss Dollar. Posteriormente, para
evitar as digressdes que ndo se dispde a fazer, resolve apresentar a personagem. O narrador tem
um estilo préprio, muito peculiar: organiza a narrativa da forma mais adequada ao seu modo de
narrar, por isso ndo realiza longas digressdes. Na passagem supracitada, podemos observar que
o narrador revela a intencéo de estabelecer comunicagdo com o seu leitor, a quem deseja contar
a narrativa e a quem quer envolver na trama como ele préprio ja fora envolvido, por isso conta
a historia.

Como forma de instalar um jogo adivinhatorio sobre quem é Miss Dollar, o narrador
define quatro tipos de leitores, intuindo assim o perfil de cada um. Dessa maneira, 0 primeiro
tipo ¢ romantico: “Se o leitor ¢ rapaz e dado ao génio melancolico, imagina que Miss Dollar é
uma inglesa palida e delgada, escassa de carnes e de sangue, abrindo a flor do rosto dous grandes

olhos azuis” (ASSIS, 1994, p. 1). O segundo tipo € contrario ao primeiro: “Suponhamos que o
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leitor ndo € dado a estes devaneios e melancolias; nesse caso imagina uma Miss Dollar
totalmente diferente da outra” (ASSIS, 1994, p. 2). O terceiro ¢ de idade mais madura: “J4 nao
sera do mesmo sentir o leitor que tivesse passado a segunda mocidade e vir diante de si uma
velhice sem recurso” (ASSIS, 1994, p. 2). O ultimo é considerado mais esperto que os demais,
por associar o nome da personagem a uma pessoa rica: “o nome de Miss Dollar quer dizer
simplesmente que a rapariga € rica” (ASSIS, 1994, p. 2).

O recurso narrativo de empreender um didlogo com o leitor, na tentativa de descobrir
qguem ¢é Miss Dollar, retarda a revelacdo da personagem, induzindo-o a um erro proposital do
narrador, uma vez que Miss Dollar ndo é uma mulher, mas sim uma cadelinha galga. O primeiro
capitulo do conto é assinalado pelas observacdes acerca da caracterizagdo dos (possiveis)
leitores e do mistério em torno da revelacdo da suposta personagem. Isso assegura ao narrador
seu poder de conducdo da narrativa, pois é ele quem decide qual a melhor forma de apresentar
a personagem.

N&o € de passar despercebido ao leitor que, mesmo declarando que ira apresentar Miss
Dollar, o narrador ndo o faz, realiza divagacdes acerca do publico e da personagem para depois
contrariar a expectativa de todos: “A Miss Dollar do romance nao ¢ a menina romantica, nem
a mulher robusta, nem a velha literata, nem a brasileira rica. Falha desta vez a proverbial
perspicacia dos leitores; Miss Dollar ¢ uma cadelinha galga” (ASSIS, 1994, p. 2).

Os instantes iniciais da narrativa revelam um narrador que ndo se atém apenas em contar
ou mostrar os acontecimentos, mas em discuti-los com o leitor: “N&o queira o leitor abrir uma
excecgdo sO para encaixar nela o nosso doutor. Aceitemo-lo com seus ridiculos; quem néo os
tem?” (ASSIS, 1994, p. 7). A conversa com o leitor ¢ atenuada ao longo de toda a narragéo a
fim de dar continuidade aos acontecimentos, estabelecendo a funcdo da comunicagdo. Sobre
esse aspecto, prevalece, no conto, um narrador que, a todo instante, caracteriza o seu leitor,
fazendo-o trilhar sobre os seus proprios erros de leitura. Erros esses engendrados pelo modo
como a narrativa é conduzida. Desse modo, o leitor passa a ser desqualificado por cometer
conclusdes precipitadas: “Algum leitor grave achara pueril esta circunstancia dos olhos verdes
e esta controvérsia sobre a qualidade provavel deles. Provara com isso que tem pouca pratica
no mundo” (ASSIS, 1994, p. 6).

Em outro momento, percebe-se que ha, de fato, um didlogo consolidado entre narrador
e narratario, como na seguinte passagem em que o0 narrador parece responder a possiveis
acusacgdes: “Nao mo acusem de chofre; Mendonga era homem inteligente, instruido e dotado
de bom senso; tinha, além disso, grande tendéncia para as afei¢des romanticas” (ASSIS, 1994,
p. 6). Esse comentario € feito a partir de um suposto juizo emitido pelo narratario, mas s6 damos

a conhecer a justificativa do narrador.
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O didlogo com um possivel leitor perpassa boa parte do conto: o narrador o interpela,
convidando-o a participar da narrativa e a extrair conclusdes acerca das personagens. Sobre o
papel do narrador e do narratario, com base na instancia da narrativa proustiana, Genette (1979)
pontua que:

Como o narrador, o narratario € um dos elementos da situacdo narrativa, e
coloca-se, necessariamente, no mesmo nivel diegético, quer dizer que ndo se
confunde mais, a priori, com o leitor (mesmo virtual) de que o narrador com
0 autor, pelo menos ndo necessariamente (GENETTE, 1979, p. 258 — grifo do
autor).

Com base na afirmacdo de Genette (1979), podemos inferir que, nessa narrativa,
narrador e narratario estdo no mesmo nivel da diegese, uma vez que o narrador interpela o leitor
a participar da narracdo, elaborando conclusées sobre o que esta sendo narrado. Assim como o
narrador, 0 narratario evocado na narrativa pode ser classificado como heterodiegético, pois,
também, ndo participa dos acontecimentos narrados.

O narrador machadiano ndo esconde o prazer que sente em contrariar as expectativas do
leitor, primeiramente quando revela a identidade de Miss Dollar. Depois, quando trata sobre
Mendonga: “O leitor superficial conclui daqui que o nosso Mendong¢a era um homem
excéntrico. Nao era. Mendonga era um homem como os outros” (ASSIS, 1994, p. 3). Ao chamar
o leitor de superficial, o narrador o faz de forma irdnica, a fim de assinalar que ele é o Unico
que conhece bem a narrativa e os personagens. Contudo, reporta-se a Mendonga como “nosso”,
significando que também compartilha o que sabe com o leitor.

Em outros momentos, o narrador solicita que o leitor preencha as lacunas deixadas por
ele no texto: “Eu deixo ao critério do leitor esta singularidade de Mendonga, que de mais a mais
¢ preciosa, no sentido de Moliere” (ASSIS, 1994, p. 5). Na verdade, o narrador esté ironizando,
de forma sutil, a atitude de Mendonca, tomando como referéncia a peca As preciosas ridiculas,
de Moliere. A palavra “preciosa” €, pois, empregada no sentido de pedante. Ao mesmo tempo,
o narrador supde que o seu leitor seja conhecedor da pega, s6 assim podera perceber que seu
posicionamento com relacdo ao personagem é assinalado por um viés irénico.

Durante alguns momentos, o narrador faz referéncias a escritores da literatura ocidental
(a exemplo de Shakespeare, Luis de Camdes, Lamartine, Gongalves Dias). Desse modo, infere
dialogo com um leitor que seja conhecedor da cultura ocidental. Como podemos constatar na
seguinte passagem:
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A moga em questdo deve ser vaporosa e ideal como uma criagdo de
Shakespeare; [...] Uma tal Miss Dollar deve ter o poeta Tennyson de cor e ler
Lamartine no original; se souber portugués deve deliciar-se com a leitura dos
sonetos de Camdes ou os Cantos de Gongalves Dias (ASSIS, 1994, p.1, grifos
N0Ss0S).

Como observado, ¢é possivel depreender que se trata de um leitor ideal, uma vez que
deve ser conhecedor das referéncias mencionadas pelo narrador para que possa entender as
intertextualidades estabelecidas na narrativa e as ironias formuladas pelo narrador. Frequentes
também sdo os comentérios sarcésticos do narrador ao leitor sobre as personagens, como
podemos observar no seguinte fragmento:

Mendonga, conquanto ndo fosse dado & convivéncia das salas, era um
cavalheiro proprio para entreter duas senhoras que pareciam mortalmente
aborrecidas. O médico sabia piano e tocava agradavelmente; a sua conversa
era animada; sabia esses mil nadas que entretém geralmente as senhoras
guando elas ndo gostam ou ndo podem entrar no terreno elevado da arte, da
historia e da filosofia (ASSIS, 1994, p. 9).

Quando apresenta Margarida, o narrador também ndo economiza comentarios e
detalhes, dando ao leitor a imagem exata da personagem, como podemos observar a seguir:

Era uma moga que representava vinte e oito anos, no pleno desenvolvimento
de sua beleza, uma dessas mulheres que anunciam velhice tardia e imponente.
O vestido de seda escura dava singular realce a cor imensamente branca da
sua pele. Era rogagante o vestido, o que Ihe aumentava a majestade do porte e
da estatura. O corpinho do vestido cobria-lhe todo o colo; mas adivinhava-se
por baixo da seda um belo tronco de marmore modelado por escultor divino.
Os cabelos castanhos e naturalmente ondeados estavam penteados com essa
simplicidade caseira, que é a melhor de todas as modas conhecidas; ornavam-
Ihe graciosamente a fronte como uma coroa doada pela natureza. A extrema
brancura da pele ndo tinha o menor tom cor-de-rosa que lhe fizesse harmonia
e contraste. A boca era pequena, e tinha uma certa expressao imperiosa. Mas
a grande distincdo daquele rosto, aquilo que mais prendia os olhos, eram 0s
olhos; imaginem duas esmeraldas nadando em leite (ASSIS, 1994, p. 5).

Esse narrador ainda expde seu posicionamento ideoldgico sobre a narrativa, se situando
perante os fatos narrados, apresentando intervencdes diretas. Segundo Genette (1979), as
intervengdes que o narrador faz a respeito da histdria podem tomar a forma mais didatica de um
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comentario autorizado da a¢do. Sendo assim, o narrador de “Miss Dollar” tece comentarios que
expressam sua visdo de mundo perante os acontecimentos, como podemos observar: “O ridiculo
é uma espécie de lastro da alma quando ela entra no mar da vida; algumas fazem toda a
navegacao sem outra espécie de carregamento” (ASSIS, 1994, p. 7) e em:

N&o havia posicdo mais singular do que a destes noivos separados por uma
guimera. O mais belo dia da vida tornava-se para eles um dia de desgraca e de
soliddo; a formalidade do casamento foi simplesmente o prelddio do mais
completo divorcio. Menos cepticismo da parte de Margarida, mais
cavalheirismo da parte do rapaz, teriam poupado o desenlace sombrio da
comédia do coracgdo. Vale mais imaginar que descrever as torturas daquela
primeira noite de noivado.

Mas aquilo que o espirito do homem nédo vence, hé de vencé-lo o tempo, a
guem cabe final razdo (ASSIS, 1994, p. 19).

O narrador de O capote organiza o seu contar de forma distinta do narrador machadiano,
pois aparenta esquecer detalhes da narrativa, como ja foi abordado anteriormente. Logo, a
organizacdo da narrativa é falha em alguns instantes, posto que o leitor ndo tem ideia da
totalidade do que esta sendo contado, ja que faltam algumas informac6es. Contudo, em outros
momentos, o narrador lanca médo de elementos descritivos que entram em contradigdo, por
exemplo o fato de esquecer pequenos detalhes, como o0 nome de alguma cidade ou de algum
personagem.

O narrador de O capote também institui um didlogo com um suposto leitor, cumprindo
assim a funcdo da comunicacdo. Esse dialogo é estabelecido por meio de comentarios que o
narrador faz sobre a historia, além de ser uma forma de chamar a atencdo do leitor para o que
estd sendo contado. Por meio desse didlogo, o narrador pretende obter um efeito desejado sobre
o leitor. O narrador também infere, por meio desses comentarios, supostas conclusdes que o
leitor pode ter da narrativa ou mesmo das personagens. A fim de desfazer qualquer ma
impressdo, o narrador justifica suas escolhas, como se pode perceber nesta passagem sobre a
opcao pelo nome do personagem principal:

Seu prenome era Akaki Akakiévitch. Meus leitores talvez achem esse nome
extravagante e rebuscado. Posso garantir que ndo se trata disso e que certas
circunstancias ndo me permitem lhe dar um outro. Eis como as coisas se
deram: Akaki Akakiévitch nasceu ao anoitecer do dia 23 de marco, se estou
bem lembrado (GOGOL, 2013, p. 10).
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Contar a narrativa é também uma forma de lembrar/rememorar 0 que esta sendo
contado, pois, no momento que conta o dia do nascimento do personagem, o narrador deixa
assinalada certa inseguranca sobre tal passagem, a exemplo do excerto “se estou bem
lembrado”. Ao proceder com o relato, recorda, em detalhes, as circunstancias do nascimento de
Akaki Akiévitch. O nome do personagem seria selecionado em um almanaque, mas esses
soaram impossiveis a sua mae, de modo a, por fim, ficar definido que se chamaria como o pai:
“Nestas condi¢des, 0 melhor é dar o nome do pai. O pai se chamava Akaki. Que o filho se
chame Akaki” (GOGOL, 2013, p. 10). Ao fim dessa digressao, o narrador demonstra lembrar
perfeitamente da ocasido em que nasceu Akaki Akakiévitch, pois ao final declara: “Eis a razdo
pela qual nosso herdi se chama Akaki Akakiévitch” (GOGOL, 2013, p. 10). Essas atitudes
apontam para uma contradi¢do no modo como o narrador organiza o Seu narrar, pois, no instante
em que declara néo estar bem lembrado de como ocorreram 0s acontecimentos, passa a contar
com detalhes o episddio. Assim como o narratario de “Miss Dollar”, em O capote, 0 narratario
também pode ser caracterizado como heterodiegético, pois também ndo participa da narrativa
que esta sendo contada, a que diz respeito a Akaki Akakiévitch.

Em outro momento, o narrador realiza uma digressédo a fim de situar o leitor na narrativa.
Relembra como Akaki Akakiévitch conseguiu poupar dinheiro para comprar 0 casaco novo que
encomendaria com Petrovitch. Para isso, apresenta uma digressdo minuciosa sobre as peripécias
do personagem para economizar dinheiro:

Akaki Akakiévitch estava certo que Petrovitch se contentaria com oitenta
rublos, mas a questdo era saber onde encontra-los. A rigor, sabia onde
encontrar a metade, talvez um pouco mais. Quanto ao resto...

Indiquemos ao leitor de inicio a origem desta metade. A cada rublo que
gastava, Akaki Akakiévitch tinha o costume de guardar meio copeque,
depositando-o numa fenda aberta na tampa de um cofrezinho fechado com
chave. A cada seis meses, ele fazia a conta das moedas de cobre e as substituia
por moedas de prata. Ao final de muitos anos, ele chegou desta forma a
acumular mais de quarenta rublos de economias. Assim, a metade da soma
estava a sua disposicdo (GOGOL, 2013, p. 24-5).

O narrador de O capote também infere comentérios, revelando, assim, o0 seu
posicionamento ideoldgico perante alguns aspectos da narrativa. E o que podemos verificar na
seguinte passagem, na qual tece um comentario sobre os funcionarios de 6rgdos publicos:
“Ninguém é mais suscetivel do que funcionarios, empregados de reparticdes e gente da esfera
publica” (GOGOL, 2013, p. 9, grifos nossos).

18

DARANDINA revisteletrénica | Programa de Pds-graduagao em Letras: Estudos Literarios - UFJF | Vol. 14 - N. 2



=

2% DARANDINA
»

revisteletronica IS5N 1983-83/9
Ap0s analisar as fungdes do narrador de “Miss Dollar” e de O capote, podemos perceber
que tais fun¢Bes demonstram que os narradores desempenham outros papéis que estdao além de
simplesmente contar uma histdria. Sendo assim, assumem posturas narrativas que comprovam
suas atitudes peculiares, uma vez que ndo sé estabelecem um didlogo com um suposto leitor,
mas se posicionam ideologicamente ao tecer comentarios sobre a narrativa e as personagens.

Consideracoes finais

As obras “Miss Dollar”, de Machado de Assis, e O capote, de Nikolai Gogol, possuem
narradores situados na terceira pessoa; sdo narradores heterodiegéticos, conforme os estudos de
Genette (1979). Apesar dessas semelhancas, podemos perceber, por meio da andlise
empreendida, que esses narradores assumem posturas distintas para desenvolver o seu narrar.

O narrador machadiano demonstra controle da narrativa, guia seus supostos narratarios
para que possam elaborar as conclus@es exatas acerca da narrativa. Decide 0s momentos em
que deve proceder ou ndo com uma digressdo, retardando, até mesmo, a apresentacao da suposta
personagem principal — Miss Dollar. De certa forma, damos a conhecer a narrativa por meio do
seu ponto de vista. Esse tipo de narrador intruso e que infere didlogos com um suposto narratario
se tornara tipico em Machado de Assis. Ao organizar seu discurso, podemos perceber que o
narrador machadiano utiliza elementos que se fardo presentes por toda a narrativa, como a
ironia, a intertextualidade, as intrusdes e seu constante didlogo com possiveis leitores.

Em O capote, a linguagem do narrador, fluida e irdnica, contrasta, sobremaneira, com
a do personagem principal, que é plana e determinada pelo sistema. O narrador conduz a
narrativa num tom bastante pessoal, apresenta detalhes que, a primeira vista, podemos julgar
supérfluos, mas que sdo essenciais a narrativa. As personagens sao apresentadas conforme a
perspectiva do narrador, que tece comentarios irébnicos sobre elas.

Diferentemente do narrador machadiano, em O capote, 0 narrador assume que a sua
memoria é falha, admite esquecer algumas passagens, isso torna a sua narrativa pouco
confidvel. Embora, em outros momentos, narre com bastante detalhes para que o leitor possa
se convencer de que a historia é verdadeira. Assim, prevalece na narrativa um discurso
contraditorio.

Os narradores de “Miss Dollar” e O capote ndo atuam como testemunhas ou ouvintes
da histéria narrada, ndo sao personagens da histdria que contam, uma vez que narram fora dos
acontecimentos ocorridos. Demonstram onisciéncia e tendem a apresentar a sua critica sobre o
que se passa na mente das personagens ou sobre seus comportamentos. Esses narradores ndo
ocultam a sua presenca, demarcam bem seu espaco e suas opinides no ambito do discurso; esse,
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por sua vez, e acentuado pela ironia. Como canais de informagao do narrador, predominam suas
préprias palavras, pensamentos e percepgdes acerca da narrativa.
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