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RECRIACAO DE UMA OBRA LITERARIA: DOIS IRMAOS EM HQ

Simone Paula Marques Tinti’

RESUMO: De acordo com Linda Hutcheon (2013), adaptar ¢ recriar ou reinterpretar uma obra. Com
base nesse conceito, o presente artigo analisa a adaptacdo de Dois irmdos (2000), de Milton Hatoum,
para o romance grafico homoénimo (2015) de Fabio Moon e Gabriel Ba.
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ABSTRACT: According to Linda Hutcheon (2013), adapting is to recreate or reinterpret a work.
Based on this concept, this article analyzes the adaptation of Milton Hatoum’s novel Two brothers
(2000) to the same-titled graphic novel (2015) by Fabio Moon and Gabriel Ba.
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Introducio

Ao tomar a definicdo de dicionario para o termo ‘“‘adaptar”, encontra-se o seguinte
significado no Aurélio (2010, p.16): modificar texto de obra literaria, adequando-o a certo
publico ou transformando-o em pega teatral, script etc. Textos literarios sdo constantemente
tomados como ponto de partida para outras linguagens, como os cinemas e os quadrinhos. E
como se as adaptacdes confirmassem a fala de Walter Benjamin, de que ‘contar histérias €
sempre a arte de repetir historias’, retomada por Linda Hutcheon (2013, p. 22). A autora, que
se dedicou a refletir sobre uma teoria da adaptacdo, comenta que nods, pds-modernos,
herdamos esse habito dos vitorianos, que adaptavam quase tudo e para quase todas as diregdes
possiveis: poemas, romances, pe¢as de teatro, Operas, quadros. As historias eram
constantemente adaptadas de uma midia para outra, e depois readaptadas, com a diferenca de
que, atualmente, hé ainda mais op¢des de meios disponiveis (HUTCHEON, 2013, p.11).

Em um processo de adaptagdo, ¢ como se sentissemos constantemente a presenga do
texto original pairando sobre aqueles que estamos experienciando diretamente —
principalmente quando se conhece a obra original. Quando dizemos que uma obra ¢
adaptacdo, anunciamos abertamente sua relacdo declarada com outras, e ¢ isso que Genette

(2010) entende por um texto em “segundo grau”, o chamado hipertexto, criado e entdo
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recebido em conexdo com um texto anterior. A versdo de Dois irmdos em HQ traz ja na capa
a inscricdo “baseado na obra de Milton Hatoum”, indicando o texto fonte. Essa relacdo

declarada, alids, ¢ o que diferencia a adaptagao do plagio.

1.Adaptacio como recriacio ou reinterpretacio

Segundo Hutcheon, o processo de adaptacao pode envolver uma mudanca de midia, de
género, de foco e contexto, como contar a mesma histéria de um ponto de vista diferente, em
um processo de recriagdo ou reinterpretagio (HUTCHEON, 2013, p.40). No caso dos
quadrinhos, em geral, pode ser necessario reestruturar capitulos ou partes da narrativa, omitir,
condensar ou acrescentar determinados trechos ou personagens, realizar modificagdes no
tempo ou na linearidade. Ramazzina Ghirardi postula que, pela sequéncia de imagens fixas da
HQ, da arquitetura dos quadros e das relacdes espaciais estabelecidas pelas imagens, os
desenhos solicitam um processo de decodificacdo que se articula com o texto primeiro e

desvelam a polissemia do literario.

Partilha-se, aqui, da perspectiva proposta por Boutin (2012), para quem a HQ é um
multitexto (conjugagdo de multiplos modos: textual, visual, gestual, sonoro, etc.) que
propde uma multileitura (decodificagdo, compreensdo, integragdo) (RAMAZZINA
GHIRARDI, 2015, p.14).

Em geral, os quadrinistas de Dois irmdos foram fiéis a trama de Hatoum, mantendo
elementos como o narrador em primeira pessoa € o suspense de sua identificagdo. No entanto,
como sera exemplificado mais adiante neste artigo, quando a midia derivada ¢ uma HQ, nao
se trata apenas de desenhar personagens, cendrios e incluir os didlogos em baldes. As
adaptacdes literarias potencializam a capacidade de significagdo do verbal e ndo-verbal, “até
porque relacionam as caracteristicas artisticas basicas de cada uma dessas linguagens,
transformadas em uma s6 no ambito dos quadrinhos” (PINA, 2011, p.65). No romance, as
primeiras manifestagdes do narrador e de sua relagdo com a familia se ddo logo no inicio, em
trechos como: “Durante o dia eu a ouvia repetir as palavras do pesadelo (...) ‘Sei que um dia
ele vai voltar para mim’, Zana me dizia sem olhar para mim (...) A mesma frase eu ouvi,
como uma ora¢ao murmurada, no dia em que ela desapareceu na casa deserta (...) Eunao a vi
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morrer, eu ndo quis vé-la morrer” (HATOUM, 2006, p. 9-10). Como aponta Virginio (2016,
p.21), “na tarefa de contar historias, o narrador revela-se o principal personagem de um
romance, o grande regente da orquestra que chamamos de texto e discurso”.
O escritor Milton Hatoum, em evento na Flip, sinalizou uma questdo bastante
pertinente a esta discussdo: as narrativas, em geral, sdo simples. E possivel contar o
enredo em apenas algumas linhas. O que as tornam instigantes ndo € necessariamente
a historia em si, mas as estratégias mobilizadas pelo narrador para contar essa historia,
ou seja, toda a arquitetura sintdtica e semantica que sustenta uma narrativa. Menos

importa o que ele diz do que como cle vai executar essa tarefa. A genialidade de uma
obra esconde-se nas entrelinhas, na tessitura do texto. (idem, p.18)

Em Dois irmdos, o narrador busca reorganizar fragmentos de sua infancia e, para isso,
reconstitui a historia da familia com a qual viveu durante seus primeiros anos de vida. No
desenrolar da trama, as referéncias ao narrador continuam. Sabe-se que ele ndo ¢ um dos

irmaos, pois percebe-se que muito do que € narrado ¢ por meio do que outros lhe contaram.

Ele teve que engolir o vexame. Esse e outros, de Yaqub e também do outro filho,
Omar, o Cacula, o gémeo que nascera poucos minutos depois. O que mais preocupava
Halim era a separa¢do dos gémeos, “porque nunca se sabe como védo reagir depois”
(HATOUM, 2006, p.12).

O leitor se mantém intrigado em desvendar quem conta a histéria e qual sua relagao
com a familia. A narrativa de Dois irmdos comega por volta de 1920 e vai até cerca dos anos
1970. O narrador conta a trama dos gémeos 30 anos depois em uma trajetéria ndo linear,
seguindo o fluxo de suas lembrangas. Virginio, com base em GREIMAS ¢ COURTES (1989,
p. 33) lembra que, para a Semidtica, os acontecimentos narrados sdo conduzidos de acordo
com a perspectiva do enunciador (em Dois irmdos, esse ¢ Nael, o narrador em primeira
pessoa). Ele ¢ quem organizard sintagmaticamente os programas narrativos e destacara
aqueles que melhor se adequarem ao objetivo final. Nesse vaivém, Nael parece dominar seu

discurso, mesmo que os acontecimentos nao sigam exatamente uma ordem cronoldgica.

Isso € marcado na narrativa pela tentativa de o narrador seguir uma logica discursiva,
regida pelo percurso de desestruturagdo da familia. O largo espagamento temporal
entre o narrado e o0 momento da narragdo, entre a anterioridade e a posterioridade, é
um fator que, segundo o narrador, contribui para essa ‘linearidade’ da narrativa.
(VIRGINIO, 2016, p.34).
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Luiz Tatit, em um artigo em que analista o conto “Nenhum, nenhuma” de Guimaraes
Rosa, lembra que, muitas vezes, sdo as gradagdes de extensidade e intensidade que mantém
vivo o interesse de um texto (TATIT, 2009, p.405). Em relagdo a tensividade, Virginio (2016)
retoma ZYLBERBERG (2011, p. 66-67) e explica o conceito como um lugar imaginario onde
se da a articulacdo do eixo semantico em intensidade (da ordem do sensivel, referente aos
estados da alma), e extensidade (da ordem do inteligivel, referente aos estados das coisas),
termos que possibilitam a andlise de toda e qualquer grandeza linguistica. O discurso
memorialistico ¢ formado por fragmentos que marcaram a vida do narrador, ou seja, foram
submetidos a paixdo do sujeito ao longo do percurso. No entanto, ao organizar esses
fragmentos, a narracdo se torna inteligivel. Ao longo do tempo, Nael se mostra ressentido —
tanto que, ao final, corta relacdes com a familia. Ele espera por um perdao de Omar, se

distancia de Yaqub e também de Rénia.

Queria que ele confessasse a desonra, a humilhagdo. Uma palavra bastava. O perdéo.
Omar titubeou. Olhou para mim, emudecido. Assim ficou por um tempo, o olhar
cortando a chuva e a janela, para além de qualquer angulo ou ponto fixo. Era um olhar
a deriva. Depois recuou lentamente, deu as costas e foi embora. (HATOUM, 2006,
p-198).

2.A adaptacio de Dois irmdos para a HQ

Enquanto na literatura podemos parar a leitura a qualquer momento, reler e pular
passagens, nos filmes e no teatro somos capturados por uma histéria que sempre segue
adiante. Contar uma histdéria em palavras, seja oralmente ou no papel, nunca ¢ 0 mesmo que
mostra-la visual ou auditivamente em quaisquer das varias midias performativas disponiveis
(HUTCHEON, 2013, p. 49). Moon ¢ B4, valendo-se da narrativa verbo-visual dos quadrinhos,
descrevem Manaus por desenhos, apresentando a cidade por meio de seus tracos em preto-e-
branco, muitas vezes em paginas sem palavras, apenas com imagens. Um exemplo estd no
prélogo da HQ, sem falas, mostrando imagens iconicas de Manaus para em seguida chegar a
casa da familia, onde se passa grande parte da historia. Foi uma forma de adaptar o texto de
Hatoum — que se vale de muitas descri¢des pormenorizadas de Manaus no romance — para a
linguagem dos quadrinhos. Esse recurso, valido nas HQs, ¢ uma forma de recriar a obra

original, transformando-a em um novo produto, como aponta Genette:
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Digamos somente que a arte de “fazer o novo com o velho” tem a vantagem de
produzir objetos mais complexos e mais saborosos (...): uma fun¢éo nova se superpoe
¢ se mistura com uma estrutura antiga, ¢ a dissonancia entre esses dois elementos
presentes da sabor ao conjunto. (GENETTE, 2010, p.140).

Vale retomar, nesse ponto, a questdo da individualidade do autor, assim como as
multiplas oportunidades que podem surgir no momento de recriagdo de uma obra. Robert

Stam destaca que o texto do romance ¢ suscetivel a multiplas e legitimas interpretagdes:

Os textos ndo se conhecem a si mesmos e, portanto, buscam o que ndo esta dito (o
non dit). As adaptagdes, nesse sentido, podem ser vistas como preenchendo essa
lacuna do romance que serve como fonte (...) (STAM, 2006, p.25).

Um exemplo desse “ndo dito”, em Dois irmdos, sdo as cenas em que Nael conversa
com Halim, o pai dos gémeos. Para ilustrar esses momentos, Fabio Moon contou, em um
evento com leitores em Sao Paulo, que a decisdo foi coloca-los em cenarios como a cidade
flutuante ou a loja da familia®. No romance, essa descri¢do do local ndo é necessaria, pois a
narracdo se dd4 em primeira pessoa. Cada ato de linguagem, como ja foi destacado nesse
artigo, implica normas particulares: na HQ, em geral, os autores podem se valer de elementos
como a narragdo quadro a quadro, a predominancia das imagens, uso de onomatopeias, entre
outros. Will Eisner (2001, p.8) explica que a configuracao geral da revista de quadrinhos
apresenta uma sobreposi¢ao de palavra e imagem, em que as regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regé€ncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo,
sintaxe) superpdem-se mutuamente.

Apesar de parecer Obvio, deve-se ponderar que a transposicao realizada pelas
adaptagdes pode tanto se aproximar quanto se afastar da obra que serve como fonte. Devemos
lembrar que a transposi¢ao realizada pelas adaptacdes, de um texto para um novo publico ou
para uma nova midia, promovera tanto a aproximacdo quanto o afastamento do texto
antecedente. Stam destaca que, enquanto “leitura” da fonte do romance, a adaptagao sugere

que, assim como qualquer texto pode gerar uma infinidade de leituras, qualquer romance pode

2 Bate-papo na livraria Saraiva do shopping Eldorado em 10 de janeiro de 2017, por ocasido da estreia da

minissérie Dois irmdos na TV Globo. O encontro “Dois irmdos, de Milton Hatoum — a obra e suas adaptagdes”
reuniu o autor, a roteirista Maria Camargo e os quadrinistas Fabio Moon e Gabriel Ba.
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gerar um numero infinito de adaptacdes, “que serdo inevitavelmente parciais, pessoais,
conjunturais, com interesses especificos” (2006, p. 27).

Ao transportar o romance para os quadrinhos, pode ser necessario reestruturar
capitulos ou partes da narrativa, omitir, condensar ou acrescentar determinados trechos ou
personagens, realizar modificagdes no tempo ou na linearidade da narrativa. Antes de serem
autores da adaptagdo, os quadrinistas foram leitores da obra de Hatoum e, portanto,
apreenderam a histéria a sua maneira. Gaudreault e Marion (2012) emprestam dos formalistas
russos os termos fabula e shyuzet ao abordarem a transescritura mididtica. A fabula seria
entendida como o conjunto de eventos relacionados que ¢ comunicado em determinada obra,
independente em relagdo a midia; ja a syuzhet seria a maneira com que o leitor apreende a
histdria, o texto encarnado em uma midia especifica (p.113-115). A HQ Dois irmdos preserva
a fabula de Hatoum — os personagens, o espaco onde se passa a narrativa e a época retratada
$30 0S Mmesmos.

Mas o processo de adaptar uma HQ ndo ¢ apenas uma transposi¢do do texto para os
quadrinhos, ou seja, ¢ necessaria uma nova syuzhet. Ramazzina Ghirardi comenta que “o
movimento de transformacdo de midias e linguagens demanda do leitor saberes e hébitos
diversos daqueles que o faziam proficiente na dindmica anterior” (2016, p. 303). Alguns
didlogos também foram mantidos quase que integralmente iguais ao texto fonte, assim como a
expectativa pela identificacdo do narrador: no romance, o leitor descobre quem ¢ que conta a
historia apenas no inicio do quarto capitulo, enquanto na HQ essa apresentacdo se da no
terceiro. Como comentaram os quadrinistas Fabio Moon e Gabriel B4 durante um encontro
com leitores em S3o Paulo, as escolhas na HQ tém motivagdo visual e, naquele ponto da
historia (o terceiro capitulo), Nael ja participava da vida na casa; portanto, era necessario

adiantar um pouco a apresentacdo do narrador ao leitor da HQ.

Eu ndo sabia nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha vindo. A origem: as
origens. Meu passado, de alguma forma palpitando na vida dos meus antepassados,
nada disso eu sabia. Minha infancia, sem nenhum sinal da origem. (...) Anos depois,
desconfiei: um dos gémeos era meu pai. (HATOUM, 2006, p.54)
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O narrador ¢ o contador de histérias. Como lembra Cagnin (2014, p. 157), em uma
historia contada por imagens, como uma HQ, o narrador aparece raramente, ja se trata de uma
representacdo de um fato. No entanto, os quadrinistas preservaram o narrador em primeira
pessoa na versdao de Dois irmdos, apresentando sua voz por meio de legendas e,
ocasionalmente, balGes.

Na HQ, o momento de identificagdo do narrador, como ja foi destacado nesse artigo, se
da no terceiro capitulo (Figura ). No primeiro quadro, hd apenas a figura de um curumim
(identificado pelos tracos, como o corte de cabelo); ja o segundo quadro mostra a cena mais
aberta e se v€ que ele esta na cozinha, proximo a Domingas. Ele entdo se aproxima da sala de
jantar, onde a familia esta reunida, com Zana (a mae dos gémeos) lendo em voz alta uma carta
de Yaqub; em seguida, o garoto observa as fotos do gémeo que vive em Sao Paulo. So6 entdo,
no ultimo quadro, aparece a legenda com a narragdo: “Cresci vendo fotos do Yaqub e ouvindo
a mae dele ler suas cartas” (Figura 2).

Duas paginas adiante (Figura 3), ainda caracterizado como o observador da cena, ou
seja, sem interferir ou participar ativamente dela, vem o narrador. “Eu nao sabia nada de mim,
de como vim ao mundo, de onde tinha vindo. A origem, as origens”. E entdo, ele interpela a
mae: “Anos depois, desconfiei: um dos gémeos ¢ meu pai?”. Nessa ultima fala, que ¢ seguida
por um quadrinho em close-up de Domingas, ele esta s6 com a mae, ndo mais observando a
cena. Eisner afirma que a fun¢do primordial da perspectiva, nos quadrinhos, deve ser a de
manipular a orientagdo do leitor para um proposito que esteja de acordo com o plano narrativo
do autor. Outro uso da perspectiva ¢ a manipulacdo ou a producdo de estados emocionais
variados. (1999, p. 89). No exemplo seguinte da HQ, o close-up no rosto de Domingas ¢ uma
maneira de indicar sua hesitacdo na resposta ou até mesmo sua surpresa com a pergunta do
filho.

J& na pagina a seguir (Figura 4), o autor apresenta um novo tema através de uma
sequéncia de quadrinhos evocando a lembranca da infancia de Yaqub no momento em que ele
esta no carro dos pais, ao voltar do aeroporto de Manaus para casa, na chegada do Libano. A
pagina ¢ um exemplo de um recurso para apresentar o vaivém da histéria, mais

especificamente, uma cena de flashback (mudanga de tempo ou deslocamento cronologico).
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A habilidade de expressar tempo é decisiva para o sucesso de uma narrativa visual. E
essa dimensdo da compreensdo humana que nos torna capazes de reconhecer e de
compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror ¢ todo o ambito da
experiéncia humana. (EISNER, 1999, p.25-26)

Eisner (p. 44) explica que, nos quadrinhos, o flashback pode ser indicado por meio de
alteracdo do tracado do requadro, geralmente sinuoso ou ondulado. No entanto, ndo ha uma
convengao universal a respeito da expressao do tempo pelo requadro (idem).

Na cena escolhida, ndo ha um requadro diferente para a cena de flashback, mas ha uma
interferéncia do proprio desenho, como se o leitor acompanhasse o ritmo das lembrancas da
personagem: na cena em que os meninos gémeos sobem na arvore, o jipe que leva Yaqub
adulto estda no mesmo quadrinho, como se fizesse parte da mesma cena. Essa técnica,
empregada pelo quadrinista, tem como efeito misturar as duas imagens que acontecem em
épocas diferentes e levar o leitor a acreditar que Yaqub esta tdo envolvido por suas
lembrancas que prova uma grande reminiscéncia ao ver o local da infancia. Provando
sensagOes deixadas no passado e reavivadas no momento do contato com um elemento
desencadeador, aqui, o rio e a arvore que faziam parte de suas brincadeiras de infincia com o
irmdo, Yaqub pode ver e viver o passado como se fosse presente.’ Além disso, também pode-
se perceber, na mesma sequéncia, quadrinhos maiores e outros menores, close-ups e
panoramicas, indicando as cenas em que o leitor pode se demorar mais ou menos, percebendo
mais detidamente as emocdes dos personagens (o que ¢ indicado pelo rosto de Yaqub em

close-up).

3.Consideracoes finais

O conceito de adaptagdao ¢ frequentemente associado a termos como transformar,
imitar e até plagiar. Uma obra adaptada também costuma ser vista como algo menor do que o
texto fonte, principalmente quando este se trata de literatura. Além disso, quando se fala em
adaptagdes, parte-se do principio de que € preciso ler primeiro o texto fonte. Linda Hutcheon

subverte essa logica, desafiando a nogao de prioridade, de maneira a “desierarquizar” essa

3 Podemos dizer que a forga visual da paisagem para Yaqub funciona como o processo de reminiscéncia evocado
por Proust com a Madeleine no romance Em busca do tempo perdido. (PROUST, Marcel. Du cété de chez
Swann. Paris: Gallimard, 1988).
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relacdo. Como ela comenta, as diversas versdes de uma obra existem lateralmente, ndo de
modo vertical (2013, p.14), o que da ao leitor/espectador liberdade para percorrer o caminho
da maneira que achar melhor.

Como aponta Genette (2010), esse processo de “fazer o novo com o velho” pode
produzir objetos ainda mais complexos e saborosos. No caso de uma arte que une texto e
imagem, como os quadrinhos, as imagens potencializam a capacidade de significacdao da obra
fonte, sem ser uma mera cépia. Como lembra Pina (2011, p.65), enquanto arte a linguagem
quadrinistica agrega aspectos e valores a linguagem literaria. “Entdo, conceber os quadrinhos
como arte autdnoma — e a literatura em quadrinhos como um género dessa arte — € o primeiro
passo para discutir seu potencial de formagdo de gosto, de criagdo simbdlica e de um leitor
diferenciado” (PINA, 2011, p. 65). Portanto, mais do que uma obra derivada, uma adaptagao
para a linguagem HQ pode ser considerada um novo produto, com caracteristicas que podem
inclusive aportar novas significa¢des, novos jeitos de ver uma obra — seja ela previamente
conhecida ou ndo pelo leitor. E a transposi¢do de Dois irmdos para HQ, com sua diversidade

de recursos, acaba sendo um exemplo desse novo recriado.
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Anexos

Figura 1 — capitulo 3 da HQ Dois irmdos, Fabio Moon e Gabriel B4, 2015.

Capitulo 3

“f SOLIDRO &
0 ER10 NAO ME
INCOMODAM

ko
... REGEM ESTA \f%ﬁ e
NGV VIDA, 0 BITHG firl /)
DOS DESGAREADTS

DA PAMILIA QUE
vivem sé.

I -

YA SERIEDADE  \o
€ A DEVOGRO
DAS PESSOAS AO
TRABALHO...

.. MAS NUMA
METROPOLE.
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Figura 2 — capitulo 3 da HQ Dois irmdos, Fabio Moon e Gabriel B4, 2015.
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Figura 3 — capitulo 3 da HQ Dois irmdos, de Fabio Moon e Gabriel B4, 2015.

& minha mente, 8 imagem Neste habitavam os gémeos,
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=. n30 sabia nada de mim,
somo vim 30 mundo, de
=22 +inha vindo.

Anos depois, desconfiei.

um pos L
GEMEDS E
MEU PAZ
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Figura 4 — capitulo 1 da HQ Dois irmdos, de Fabio Moon e Gabriel B4, 2015.
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