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RESUMO: Esta investigacéo busca analisar e compreender como ocorre a tradugéo intersemidtica (T1)
do texto teatral de Nelson Rodrigues, Vestido de Noiva, para a arte dos quadrinhos (HQ). Utilizam-se os
estudos semioticos de Peirce (1974) e da teoria da traducdo intersemidtica de Plaza (2013) para analisar
a transicdo dos planos cénicos da peca teatral (quais sejam realidade, memaria e alucinacao) para a HQ,
como o fendmeno interpretativo se apresenta a mente e as relagcdes que 0s signos mantém.
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ABSTRACT: In this paper, we seek to analyse how the intersemiotic translation of Nelson Rodrigues’s
play-text Vestido de Noiva into comic art takes place. Here we utilise Peirce’s intersemiotic studies
(1974) and Plaza’s intersemiotic translation theory (2013) to investigate how the transition of the scenic
planes (i.e. reality, memory, and hallucination) from the play-text onto the comics, to analyse how this
interpretative phenomenon occurs in one’s mind as well as the relations existent amongst the signs.

Key-words: Vestido de Noiva [The Wedding Dress]; Nelson Rodrigues; Comics; Intersemiotic
translation.

Considerac0es iniciais

Escrita por Nelson Rodrigues em 1943 e encenada pela companhia de teatro Os
Comediantes no mesmo ano, Vestido de Noiva é considerada o marco inicial do teatro moderno
brasileiro. O primeiro grande sucesso de publico de Rodrigues rompeu com o que se conhecia
por teatro no Brasil que, até entdo, buscava igualar-se ao praticado no Europa. Com a ajuda do
pintor Santa Rosa e do diretor polonés Zbigniew Marian Ziembinski, Rodrigues apresentou um
cenario simples com uma estrutura complexa: trés planos cénicos que se dividiam entre

alucinagGes, memorias e realidade. A peca trata dos episodios que se passam na mente da
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protagonista Alaide. Numa maca de operacdo, a beira da morte, Alaide é confrontada por
alucinagdes e memdrias enquanto tenta contar & Madame Clessi, uma cocote falecida em 1905,
0s eventos que a levaram até seu encontro. E esse confronto entre os diferentes planos cénicos
ao apresentar a complexidade da obra, 0 motivo da consagracdao de Rodrigues como um dos
mais importantes dramaturgos brasileiros.

Em 2013, a Editora Nova Fronteira, sob o selo Desiderata, lancou uma adaptacdo de
Vestido de Noiva para a arte dos quadrinhos (HQ). A obra conta com o roteiro de Arnaldo
Branco e ilustracdes de Gabriel Goées, abordando como questdo principal a dificuldade de
representacdo dos diferentes planos propostos por Rodrigues. Os recursos utilizados pelos
quadrinistas sdo os distintos jogos de cores e 0s tragos que delimitam cada quadro, que acabam
por fundir-se da mesma forma como fundem-se os planos cénicos na descrigcdo das rubricas no
texto teatral.

Essa adaptacdo pode ser estudada tanto pelo viés da teoria da adaptacdo quanto da
traducdo intersemidtica (TI), e € nesta que esta pesquisa se baseia. Buscamos compreender e
analisar como 0s signos verbais do texto teatral séo traduzidos para um sistema de signos visuais
e, para isso, nos pautamos na compreensdo do signo triadico de Charles Sanders Peirce (2005)

e na teoria semidtica de Julio Plaza (2013).
1. Traducéo intersemidtica e semiose

A Tl compreendida, hoje, como a interpretacdo de um sistema de signos por outro nem
sempre foi vista desta forma. Roman Jakobson (2010) é quem inicia a discussao deste tipo de
traducdo. Para o autor, que entende a TI como uma transmutacao, ha um vetor ndo dialético que
parte sempre dos signos verbais para outros sistemas de signos. Sendo assim, ndo é possivel a
correspondéncia de outros sistemas de signos em uma traducdo para a arte escrita. Essa
perspectiva muda com Plaza (2013) que, a partir de uma associagao da teoria de Jakobson com

a semiotica de Peirce, propde um vetor dialético em sua teoria da TI.
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Plaza segue a concepcéo de Peirce para postular que o ato tradutdrio extrapola o limite
linguistico e, por isso, ndo pode partir apenas de signos verbais. Para Peirce, 0 pensamento ja
esta inserido na cadeia semidtica, pois “[...] onde quer que exista pensamento, este existe por
mediacdo de signos. Pensamos em signos ¢ com signos: ‘O Unico pensamento que pode
conhecer-se é pensamento dentro de signos’ (PEIRCE, 1974 apud PLAZA, 2013, p. 18).
Apresenta-se uma teoria dialdgica da TI, ou seja, uma teoria na qual seja possivel que artes
visuais, auditivas e audiovisuais como a danca, a musica e a pintura, por exemplo, possam ser
traduzidas para um sistema de signos verbais. Plaza se utiliza das trés formas como os
fendmenos (pela sensacdo, reacao e pensamento, ou a reflexdo) se apresentam a mente e das
relac@es triadicas entre esses fenbmenos, que compdem o signo peirciano.

Para Peirce (2005), os fenbmenos — tudo aquilo que aparece a percepcao e a mente —
podem ser classificados em trés categorias: primeiridade, secundidade e terceiridade. A
primeiridade, considerada como o sentir, corresponde a percepcao primaria do signo, quando
ainda ndo hé reflexdes e ele é percebido por elementos que suscitam emocdes e sensa¢des, Como
cores e texturas. A secundidade, ou o reagir, surge quando o signo passa a ser percebido como
mensagem através da decomposicao em relacdes e associacdes. Ja a terceiridade, qual seja, 0
pensar, corresponde a percepcdo final do signo em um contexto amplo de significacbes que
parte de leituras simbdlicas. A partir disso, Peirce formula o processo de significacdo dos
signos.

Sempre triadico, o autor entende que o processo de significacdo ocorre de trés formas:
0 signo em relacdo a si mesmo — a qual correspondem trés fundamentos/propriedades —; o signo
em relacdo ao objeto — a qual correspondem trés relacdes — e 0 signo em relagdo ao interpretante

—a qual correspondem trés efeitos (ver tabela 1):
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O signo em relacdo a si | O signo em relacdo ao | O signo em relacdo ao
mesmo objeto interpretante

Quali-signo icone Rema

Sin-signo indice Dicente

Legi-signo Simbolo Argumento

Tabela 1: as relacdes signicas na semiose de Peirce

O primeiro fundamento, o quali-signo, apresentado por Peirce (2005) corresponde as
qualidades materiais que o signo possui, mas que ndao podem atuar como tal até que se
corporifiquem. Essa propriedade corresponde ao icone — primeira relagdo existente entre a
propriedade do signo e o objeto representado — que surge quando as qualidades do signo se
assemelham as do objeto representado gerando, assim, sensacdes analogas na mente (GHIZZI,
2009). O quali-signo junto ao icone correspondem ao primeiro dos trés efeitos interpretativos
apresentados por Peirce, o rema. Santaella (2002) define o rema como uma simples qualidade
de sentimento, ou seja, ele nada mais é do que um interpretante emocional.

O segundo fundamento, o sin-signo, corresponde a propria existéncia do signo e €
definido por Peirce (2005) como um fato ou evento real que é um signo e sé pode sé-lo através
de suas qualidades. Assim, envolve varios quali-signos e se apropria, ainda, de uma parte do
objeto que representa. Os sin-signos sao icones dos objetos quando pensamos na relacédo entre
estes, pois ambos mantém uma relacdo causal de contiguidade fisica. O efeito correspondente
ao sin-signo e ao icone € o “dicente” (sic) que, segundo Santaella (2002), exige uma acéo fisica
ou mental, um dispéndio de energia para que facamos a associa¢do a qual o signo nos direciona.

Ja o terceiro fundamento, o legi-signo, corresponde a arbitrariedade do signo. Trata-se
de uma lei, ou regra, definida pelos homens e que é um signo (MELO e MELO, s/d). Esse
fundamento corresponde a terceira relagdo que o signo mantém com o objeto que representa, 0
simbolo. As autoras apontam que o simbolo mantém uma relacéo de convengdo com o objeto,
ou seja, como um signo de lei € uma convencdo social que define a ideia que ocorre a mente

guando o usamos. Por fim, o efeito a qual correspondem o legi-signo e o simbolo é o argumento,
4
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definido por Santaella (2002) como um interpretante I6gico que usa das regras interpretativas
e, portanto, provenientes de convencdo social, internalizadas pelo intérprete.

A associagdo entre as categorias fenomenoldgicas e 0s processos de significacdo dos
signos de Peirce podem ser melhor compreendidos quando se pensa em cada triade signica
como correspondente a um dos modos como a mente apreende os signos. O signo em relacéo a
si mesmo corresponde a primeiridade; em relagcdo ao objeto a secundidade; e em relagdo ao
interpretante a terceiridade. E a partir desses referenciais peirceano e plaziano que buscamos

analisar como ocorre a Tl do texto teatral de Vestido de Noiva para a HQ.
2. Vestidos de noiva: do texto aos quadrinhos

Traduzir é uma tarefa complexa; seja ela uma traducdo intralingual ou interlingual,
definidas por Jakobson, respectivamente, como uma traducdo dentro do mesmo sistema
linguistico e uma traducéo entre sistemas linguisticos distintos (2010). No caso de uma T1, uma
das perguntas centrais é: como representar em um sistema de signos distinto uma mesma ou
similar mensagem que a do sistema fonte? Esta investigagdo se preocupa em como 0S
quadrinhos de Vestido de Noiva conseguem representar em signos visuais a complexidade
apresentada exclusivamente por signos verbais do texto teatral de Rodrigues — ressaltamos aqui
que a andlise se baseia no texto teatral e ndo em sua encenac¢do. Para isso buscamos analisar
como 0s signos visuais da HQ se apresentam e que relagdes mantém de acordo com a semiose
de Peirce. Salientamos que nesta T1 o texto teatral ndo é o unico texto fonte usado, ha também
a presenca de uma musica de Noel Rosa para a composicao dos planos da obra. Assim, nossa
discussdo pauta-se na questdo principal dessa T1 que é a representacdo dos planos cénicos do
texto teatral. Analisamos como o fendmeno se apresenta a mente e quais relacées 0s signos

utilizados exercem entre eles mesmos, com 0s objetos que representam e com o interpretante.
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2.1. ClassificacOes do fenémeno: as cores nos planos cénicos

No texto teatral de Vestido de Noiva, 0s planos cénicos sdo apresentados da seguinte
forma: “(Cenario — dividido em trés planos: primeiro plano: alucinacdo; segundo plano:
memoria; terceiro plano: realidade. Quatro arcos no plano da memoria; duas escadas laterais.
Trevas)” (RODRIGUES, 2012, p. 9). Para a delimitacdo de cada plano sdo utilizados signos
verbais que indicam a iluminagdo deles: “(Trevas. Ilumina-se o plano da alucinagdo)”
(RODRIGUES, 2012, p. 12), ou seja, signos que indicam como deve acontecer a encenacao,
mas que servem para marcar no texto onde comeca e termina cada cena. O recurso utilizado
para representar os trés diferentes planos do texto teatral na HQ é muito sutil em um primeiro
olhar, mas revela uma forte presenca de legi-signos, ao levarmos em consideracdo a terceira
categoria de Peirce.

Na TI, as ilustracbes de Gabriel Goes utilizam como recurso um jogo de cores para cada
um dos planos cénicos e tracos que definem se as fronteiras entre os planos sdo ou ndo rigidas
(vide Figura 1): (a) as alucinagdes sdo apresentadas em preto e branco com uma delimitacéo
rigida; (b) as memdrias, em tons de vermelho, branco e preto que, junto a uma delimitacdo
ondulada, indicam que este é um plano sem fronteiras rigidas, ou seja, 0s eventos aqui podem
oscilar entre o plano da memodria e alucinacgéo; e (c) a realidade em tons de cinza com a mesma

delimitacdo de quadros da alucinacéo.
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Figura 1: (a) alucinacgdo; (b) memodria; (c) realidade.
(BRANCO; GOES, 2013, (a, b) p. 21, (c) p. 15 [especificacdes nossas])

Esse jogo de cores é mais facil de ser experienciado em sua primeiridade pelos leitores
desconhecedores da obra fonte. Como, em um primeiro momento, desconhecem a relacao entre
os planos acabam néo os relacionando com o0s signos visuais apresentados. Assim, percebem
as cores pelos seus elementos que despertam sensa¢Ges como estranhamento e diferenca, ou
seja, as meras qualidades das coisas em si (GHIZZI, 2009). Essa fase da sensacao proveniente
das qualidades puras dos signos € quebrada assim que os leitores da HQ passam da simples
exposicao a associacdo das cores com os planos cénicos. Na secundidade, ha um conflito entre
0 signo e a mente que busca entendé-lo, pois a qualidade experienciada na primeiridade, como
apresentam Melo e Melo (s/d), precisa estar encarnada em uma matéria para existir. E neste
momento que os leitores fazem a associacdo das qualidades encarnadas nas cores com a
representacdo de cada plano cénico. A partir do momento em que percebem que Alaide encontra
Mme. Clessi (ja morta), enquanto € operada, conseguem associar que 0s eventos que envolvem
a cocote s6 podem ocorrer na mente da protagonista.

Quanto as associacdes e relacdes entre cores e planos feitos, poderiamos dizer que a Tl
daqueles signos verbais usados para delimitacdo dos planos estd completa. No entanto, na
escolha dessas cores, ha uma camada de inteligibilidade usada para representar e interpretar o
mundo (MELO e MELO, s/d). Essa camada é descrita por Ghizzi (2009) como 0 processo

formado pela natureza do que denominamos pensamento, que € essencial para tornar as coisas
-
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inteligiveis, e por Peirce (2005) como um terceiro elemento que faz a mediacdo entre a
experiéncia de liberdade da primeiridade e os fendmenos e fatos da secundidade. Essa camada
se encontra na terceiridade. Se pensarmos que a escolha de cores foi feita ao acaso, poderiamos
ter qualquer outro jogo de cores na HQ, mas ha elementos para a escolha dos tons de cinza para
a realidade e dos tons de vermelho para as memorias que nos mostram que a escolha dessas
cores e muito especifica.

O primeiro elemento é apresentado por Rodrigues no primeiro ato, onde a histdria se
inicia com o atropelamento de Alaide — no plano da realidade — em uma rubrica que indica sua

chegada ao bordel de Mme Clessi, no plano da alucinacéo:

MICROFONE - Buzina de automovel. Rumor de derrapagem violenta. Som
de vidragas partidas. Siléncio. Assisténcia. Siléncio.

VOZ DE ALAIDE (microfone) — Clessi... Clessi...

(Luz em resisténcia no plano da alucinagdo. Trés mesas, trés mulheres
escandalosamente pintadas, com vestidos berrantes e compridos. Decotes.
Duas delas dangam ao som de uma vitrola invisivel, dando uma vaga
sugestdo lésbica. Alaide, uma jovem senhora, vestida com sobriedade e bom
gosto, aparece no centro da cena. Vestido cinzento e uma bolsa vermelha.)
(RODRIGUES, 2012, p. 9 [grifos nossos]).

A descricdo da vestimenta de Alaide como um vestido cinzento e uma bolsa vermelha
ja é elemento suficiente para orientar as escolhas dos tradutores em que cores utilizar na HQ de
Vestido de Noiva, mas, como sinalizado, a palavra “assisténcia”, um signo verbal que
representava o carro de ambulancia na década de 1940, também € um elemento importante.
Temos aqui duas descri¢Bes que ndo sdo de facil assimilacdo para leitores atuais e &, a partir
daqui, que comeca a terceiridade na HQ. Como, para os leitores mais novos nao existe relagdo
entre o carro da assisténcia com um vestido cinzento e uma bolsa vermelha, Arnaldo Branco e
Gabriel Goés utilizam um segundo elemento: uma musica de Noel Rosa.

Percebe-se que, na rubrica, Rodrigues ndo determina qual musica é tocada no bordel,
mas os tradutores escolheram o samba-cancao Cor de Cinza, que apresenta uma descrigédo para

o carro de assisténcia:
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Com seu aparecimento
Todo o céu ficou cinzento
E S&o Pedro zangado
Depois, um carro-de-praga
Partiu e fez fumaca

Com destino ignorado

[.]

Ao ver um carro cinzento

Com a cruz do sofrimento

Bem vermelha na porta

Fugi impressionado

Sem ter perguntado

Se ela estava viva ou morta
(ALMEIDA, 1955 [grifos nossos])

Rosa descreve a assisténcia como um carro cinzento com uma cruz vermelha na porta e
associa a cruz e, consequentemente as cores, com a incerteza de vida ou morte e ao sofrimento.
Plaza, em sua teoria da T, postula um vetor dialético entre as artes. Para o autor, a Tl pode
partir tanto de signos verbais quanto de outros sistemas de signos para chegar a traducdo meta.
No caso da HQ, temos uma traducdo que parte tanto de signos verbais quanto auditivos para
chegar na representacao dos distintos planos cénicos. No entanto, 0 mais importante é que Plaza
compreende a traducdo como uma retextualizacdo sobre o passado que cria uma ponte entre
pretérito-presente-futuro.

E essa ponte que Branco e Goes constroem ao apresentar nos quadros referentes a
chegada de Alaide ao bordel a letra da musica de Noel Rosa (ver Figura 2). Obviamente, essa
ponte que conecta os leitores do século XXI com referéncias da década de 1940 so é construida
para aqueles mais atentos que investigam a musica que esta sendo representada. Somente com
a associacdo desses ou outros elementos existentes, conseguimos chegar a terceiridade, o
estagio em que, para Peirce, a leitura do signo ja é simbolica em um contexto amplo de

significacoes.
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Figura 2: musica na recepg¢do a Alaide.
(BRANCO; GOES, 2013, p. 13)

Com esses trés niveis de percepcdo do fendbmeno conseguimos compreender que tipos

de relagGes exercem esses signos.

2.2. Relacdes signicas: as qualidades e o carater existencial

Como mencionado, para Peirce, a partir da natureza triadica do signo, é possivel
estabelecer algumas relagfes: trés consigo mesmo, trés com o objeto que representa e trés com
o0 interpretante. Estabelecer todas essas relagdes em um mesmo signo nem sempre € possivel,
porém na maior parte das vezes elas operam juntas e podemos afirmar que, na HQ de Vestido
de Noiva, todas essas relacOes estdo presentes na representacdo visual dos planos cénicos.

Quando pensamos 0s planos do texto teatral podemos afirmar que os referentes a
realidade e as memdrias nos passam a sensacdo de incerteza, enquanto o plano das alucinacgoes,
paradoxalmente, é 0 mais concreto. Relacdo inversa que se nota, mas, talvez, o que Rodrigues
buscava representar em seu drama psicologico. Na HQ, o plano das alucinagfes nos apresenta
sensacOes estaveis: sabemos que Alaide esta sendo operada e todas as demais a¢fes sdo pura
alucinacdo. O plano da realidade é incerto no tocante a sobrevivéncia de Alaide; ja o plano da
memoria, é igualmente ou ainda mais incerto, pois se mescla a a¢cées que ocorrem no plano da

alucinacdo. Na HQ, a presenca de Mme. Clessi (em preto e branco, ver Figura 3) ja nos informa
10
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gue nem toda memoria de Alaide é, de fato, precisa. Assim como no texto teatral, por meio das
rubricas, na HQ os planos cénicos se fundem e, a certa altura da historia, ha a dificuldade de

delimitar-se onde as agdes ocorrem.

Figura 3: fuséo dos planos cénicos.
(BRANCO; GOES, 2013, p. 34)

Pensando na primeira relacdo do signo consigo mesmo — o quali-signo — todas essas
cores exibem suas qualidades que se corporificam com as associa¢es que fazemos. Como
apresentam Melo e Melo (s/d), as cores, por elas mesmas, nao sdo signos, mas é a cadeia de
associacOes que fazemos que as transformam em signos. Por exemplo, ao preto e branco
podemos associar o ditado popular “preto no branco”, ou seja, a certeza do que acontece; o
cinza pode ser associado a algo indefinido (nem preto nem branco); ja ao vermelho associamos
ao amor e a paixao. Sdo essas simples experimentacdes iniciais que preenchem o quali-signo e
s80 essas associa¢fes que nos causam as sensacgoes de analogia entre 0s signos visuais e o0 objeto
que representam, gerando assim 0s icones. Essas sensacdes sdo o rema da relacéo entre o signo
e 0 interpretante, pois constituem um simples interpretante emocional ja que apresentam
qualidades de sentimentos e sensagdes.

A partir do momento em que os leitores comecam a fazer relagdes entre as cores e 0s

planos cénicos, 0s signos passam a outro nivel de relacdo entre eles e apresentam um carater de

11
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existéncia, ou seja, o signo apresenta o fundamento do sin-signo. Como citado, o sin-signo ¢
um fato ou evento real que é um signo, mas s6 pode sé-lo por meio de suas qualidades. Assim,
temos como fato ou evento real a diviséo de planos do texto teatral e a representacdo disso na
HQ, mas para pensarmos no porqué da representacdo por meio de cores € relevante pensar em
como Rodrigues apontou, por meio das rubricas, como deveria ocorrer a representacdo na arte
performativa. Quando lemos “(Escurece o plano da alucinagdo. Luz no plano da memoria.
Aparecem pai e mae de Alaide.)” (RODRIGUES, 2012, p. 17) no texto teatral, nossa mente
transforma esses signos verbais em visuais; é uma traducdo intersemidtica que acontece
automaticamente quando conhecemos 0s objetos que 0s signos representam. Vale relembrar o
que Plaza aponta em sua teoria: pensamos em signos e com signos e esse € 0 Unico pensamento
que se pode conhecer (2013); nossa mente tende a pensar em signos com outros mais evoluidos.
Assim, quando lemos “luz no plano da memoria”, na rubrica, sabendo o que “luz” e “plano”
representam, nossa mente automaticamente “enxerga” um palco recebendo iluminago. E desse
elemento que o0s sin-signos — as cores na HQ — se apropriam: a iluminacéo € transformada em
coloragéo para representar cada plano.

Como sin-signos, as cores mantém uma relacdo de indice com o0s objetos que
representam. Melo e Melo (s/d) sugerem que o indice mantém uma relacdo de contiguidade
fisica com o objeto, ja que se refere a ele em virtude de ser afetado por ele. Assim, guardam
qualidades em comum quando agem indicialmente sobre o objeto, ja que sdo pensados em seu
carater existencial como sin-signo. Para compreendermos essa relacdo indicial das cores com
0s signos verbais que indicam iluminacéo e delimitacdo de planos, necessitamos retomar o vetor
dialético apresentado por Plaza para as artes. Na Tl, a traducdo ndo parte somente de signos
verbais para chegar em outros sistemas de signos, pois como o autor apresenta, o ato tradutorio
excede o limite linguistico. Assim, gerar signos visuais automaticamente em nossa mente a
partir de signos verbais que indicam o acontecimento na arte performativa (ver Figura 4) cria a

relacdo de contiguidade que buscamos aqui.
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Figura 4: luz no plano da realidade e escadas laterais (arte performativa).

(Enciclopédia Itad Cultural. Reproducéo fotogréfica de Carlos Moskovics)

Luz e cor mantém naturalmente uma relacdo de contiguidade, mas para que essa relagao
exista é necessario ter chegado ao objeto com o qual o signo verbal “luz” mantém uma relagio
indicial. Constituida essa relacdo, o efeito interpretativo que esses signos produzem em nossa
mente é o dicente. Assim, pode perceber-se todo o dispéndio de energia gasto nessa agdo mental
para fazermos as relagdes as quais 0s signos nos direcionam e, até aqui, chegamos ao carater
existencial dos signos que sao um composito de qualidades, ou seja, uma unido de varios quali-
signos.

Como ja citado, estabelecer a relagdo do signo como legi-signo/simbolo/argumento é
uma tarefa que somente leitores que se aprofundem nos detalhes oferecidos na Tl de Vestido de
Noiva conseguirdo realizar e a muasica de Noel Rosa é a chave para entrarmos nesse nivel de
relacBes. Como dito, legi-signo € um signo que surge a partir de uma convencdo social. Quando
discutimos a relacdo entre as cores do carro da assisténcia com as incertezas de sobrevivéncia
de Alaide e aplicamos essas cores aos planos nos quais a incerteza € recorrente, chegamos a
uma convencgao do que isso nos representa.

No plano da realidade, onde Alaide passa por uma operacdo, temos 0s tons de cinza do
carro da assisténcia que nos remete a sua condi¢ao hospitalar. J& a cor vermelha da “cruz do

sofrimento” recai sobre o plano das memorias. Percebemos que nesse plano nao ¢ apenas a
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incerteza de vida de Alaide que se faz presente, ja que a protagonista é ameacada de morte, mas
também o sofrimento que ela vive na disputa pelo amor de Pedro com a irma. Assim, aquele
vermelho que experienciamos na primeiridade e nos remete ao amor, passa a ter um significado
maior e, mais simbolico, quando recebemos a camada de inteligibilidade da terceiridade. As
cores preto e branco do plano das alucina¢@es nos remetem a coisas mais concretas, e assim sdo
utilizadas no plano onde n&o temos incertezas.

Ao compreendermos essas relagdes e 0s aspectos de lei que se criam com elas, entramos
na relacdo de simbolo que esses signos mantém com os objetos que representam. Aqui 0S
simbolos ndo representam mais a divisdo dos planos — isso esta nos indices —, mas sim a relagédo
gue essas cores mantém com o aspecto psicoldgico da historia: incerteza de vida, sofrimento,
incerteza e certeza dos fatos sdo 0s que aqui apresentamos. Essas relaces que os simbolos
mantém com o objeto sdo feitas pelo leitor, ideia essa, que provém de convencdo social. Sendo
assim, se, mesmo investigando os detalhes HQ, o leitor ndo se sente convencido dessa
convencdo feita pelos tradutores a partir dos elementos que eles apresentam, 0s signos presentes
nunca extrapolariam a propriedade de um sin-signo. Ja para um leitor convencido dessa relagéo,
0 signo consegue estabelecer uma relacdo de argumento com esse interpretante. MELO e
MELO (s/d) descrevem o0 argumento como um interpretante l6gico que acontece quando 0s
signos sao interpretados por regras internalizadas pelo intérprete. Se essas regras ndo
existissem, o simbolo ndo existiria. Com isso, portanto, pode afirmar-se que se o leitor da HQ
ndo atenta para os signos deixados ou ndo consegue interpretar os caracteres de lei criados, o
simbolo néo existe.

Se, no caso dessa investigacdo, conseguimos identificar o simbolo, chegamos ao que
Peirce e Jakobson consideram “‘os mais perfeitos dos signos’ [que] sdo aqueles nos quais o
iconico, o indicativo e o simbdlico estdo amalgamados em proporcfes tdo iguais quanto
possivel” (PLAZA, 2013, p. 22). Podemos afirmar que a escolha dos tradutores em seguir o que
propBe Plaza como um vetor dialético e buscar na arte auditiva um recurso para utilizar nessa

traducdo foi o que transformou meros indices nos mais perfeitos dos signos.
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Consideracoes finais

Investigar a traducéo intersemidtica do texto teatral de Vestido de Noiva para a arte dos
quadrinhos se mostra uma tarefa muito mais profunda que a primeira vista. O préprio texto, por
trabalhar a esfera psiquica, ja apresenta diversas dificuldades para a interpretacdo e a escolha
de utilizar cores diferentes para representar cada plano — que parece ser a solugdo mais simples
— encontra diversas realizacOes e relagdes quando pensamos na semiose de Peirce e no vetor
dialético da teoria da traducéo intersemidtica de Plaza.

Temos consciéncia de que esta investigacdo contempla somente um aspecto dessa
traducdo para a HQ e que muitos outros podem ser investigados em trabalhos maiores. As
especificidades midiaticas de cada arte e como isso influencia a Tl, as dificuldades das escolhas
frente ao publico e a questdo da traducdo como criacdo sdo apenas alguns dos aspectos que
podem ser investigados, além, claro, dos inimeros outros signos presentes nessa HQ e que
relaces eles mantém, assim como fizemos nesta investigacdo. Como citamos, ha também a
possibilidade de analise dessa HQ pelo viés da Teoria da Adaptacdo. No entanto, cremos que,
como a adaptacdo é um campo que surgiu dos estudos da traducdo intersemioética, € importante
compreender primeiramente como funciona a Tl para entdo compreendermos quais processos

fazem parte do produto da adaptacao.
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