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RESUMO: Esta pesquisa tem como objetivo analisar a transposicdo do texto literario para a
linguagem das histérias em quadrinhos realizada pelo quadrinista uruguaio-argentino Alberto Breccia
na sua obra “A cidade sem nome”, parte da publicagdo intitulada Os Mitos de Cthulhu (publicado em
1969), adaptacdo da obra literaria de Howard Phillips Lovecraft (1890-1937).
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ABSTRACT: This article aims to analyze the literary text transposition into comic’s language made
by uruguayan-argentine cartoonist Alberto Breccia in his work “The nameless city”, part of The
Cthulhu Mythos (published in 1969), an adaptation of the literary works by Howard Phillips Lovecraft
(1890-1937).
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Introducéo

“A cidade sem nome”, conto do escritor estadunidense Howard Phillips Lovecraft
(1890-1937) escrito em 1921, seria adaptado pelo quadrinista uruguaio-argentino Alberto
Breccia (1919-1993) em 1974, conjuntamente com Norberto Buscaglia, responsavel pelo
texto.

Lovecraft deu novos contornos ao género do terror na literatura ao empregar elementos
fantasticos que, até entdo, eram tipicos dos géneros da fantasia e da ficcdo cientifica: o
monstruoso, 0s mundos inferiores, o sobrenatural, alienigenas misteriosos, seres cdsmicos
ancestrais e bizarros fenbmenos de origem extraterrestre, que acabam por levar seus
personagens a loucura. Na introdugdo de seu livro, O horror sobrenatural em literatura,

Lovecraft explicita a relacdo entre literatura, horror e loucura: “A emoc¢ao mais antiga e forte
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da humanidade € o medo, e o tipo de medo mais antigo e mais poderoso € 0 medo do

desconhecido” (LOVECRAFT, 1973, p. 1).

Remo Ceserani analisa 0s elementos presentes na literatura fantastica em geral em seu

livro O fantastico, afirmando que:

Um dos meios artisticos mais seguros para provocar o unheimlich [ndo-
familiar, estranho] consiste em deixar no leitor a incerteza quanto a figura
especifica que tem diante de si - se € uma pessoa [...] - e precisamente em
deixa-lo em um estado em que essa inseguranca nao esteja diretamente no
centro da sua atencéo, para que o leitor ndo seja induzido a examinar e ter de
repente resolvida a situacdo, porque nesse caso [..] o particular efeito
emotivo se esvai facilmente (CESERANI, 2006, p. 17).

Certamente essa sensagdo de ndo-familiaridade ou estranheza também aparece na obra
de Lovecraft que, devido a sua grande influéncia, gerou varias adaptacbes em outros meios,
incluindo a musica — com o instrumental The Call of Ktulu, da banda estadunidense Metallica
—, videogames e varios filmes, incluindo The Haunted Palace (1963), de Roger Corman
(baseada na novela The case of Charles Dexter Ward) e The Call of Cthulhu (2005), de
Andrew Leman, executada no estilo de cinema mudo da década de 1920. A transposicdo da
obra de Lovecraft para o universo visual, de que a HQ de Breccia é um exemplo, esta ligada a
um caréater especifico da literatura de horror, pléstico e visual, como apontou italo Calvino na

introducdo de seu livro Os Contos Fantasticos do Século XIX:

O dado comum a todos esses escritores tdo diferentes que mencionei até aqui
é colocar em primeiro plano uma sugestdo visual. E ndo por acaso. Como
disse no inicio, o verdadeiro tema do conto fantdstico oitocentista é a
realidade daquilo que se vé: acreditar ou ndo acreditar nas aparicdes
fantasmagodricas, perceber por tras da aparéncia cotidiana um outro mundo,
encantado ou infernal. E como se o conto fantéstico, mais que qualquer outro
género narrativo, pretendesse "dar a ver", concretizando-se numa sequéncia
de imagens e confiando sua for¢ca de comunicagdo ao poder de suscitar
"figuras". (CALVINO, 2004, p. 6).

A adaptacdo de Breccia representa, assim, uma materializacdo grafica e visual dos
elementos tipicos da obra de Lovecraft: as dimensdes do sobrenatural e do horror cosmico, a

monstruosidade e também a loucura, transportadas para a linguagem das HQs.
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A trajetdria de Alberto Breccia iniciou-se nos anos 1940, quando comecou a trabalhar
com ilustragdes de quadrinhos na revista Tit-Bits com Las aventuras de Rocambole. No
entanto, seu trabalho comecou a ser reconhecido somente com Sherlock Time, criado no final
dos anos 1950. Breccia provou ser uma pessoa muito influente, ndo s6 porque foi um dos
fundadores, em 1966, da famosa Escuela Panamericana de Arte, atualmente Nueva Escuela de
Disefio y Comunicacién (Buenos Aires), mas também por seu Unico e desafiador estilo, o que
o0 coloca na vanguarda das HQs. No inicio dos anos 1970, em uma viagem feita entre Madri e
Mildo, Breccia deparou-se com a obra de Lovecraft pela primeira vez, percebendo o carater
plastico dos relatos de horror (IMPARATO, 2003).

1. Adaptacéo e HQs

Quando se fala na transposicdo de um meio (neste caso, o literario) para outro (neste
caso, 0s quadrinhos), fala-se, comumente, em adaptacdo. Mas no que consiste exatamente
uma adaptacdo? As adaptacGes relatam as histdrias presentes inicialmente em um meio (0
literario, por exemplo) transportando-as para outro meio (os quadrinhos, o cinema, jogos de
videogame, etc).

Linda Hutcheon, em seu livro Uma teoria da adaptacéo (2013), deixa claro que para
realizar essas adaptacGes sdo utilizados os mesmos recursos que 0s contadores de historias
utilizam: os adaptadores atualizam ou tornam as ideias concretas, fazem simplificagdes, mas
também ampliam; fazem analogias, criticam de forma positiva ou negativa. Hutcheon explica
gue uma visdo negativa da adaptacdo pode ser devido a decepcdo de um fa, esperando
fidelidade ou proximidade em relacéo ao texto de origem (HUTCHEON, 2013).

Alguns tedricos (STAM, 2006 e HUTCHEON, 2013) apontam que a histéria de um
texto € o denominador comum do que € transposto por diferentes géneros e midias, mas cada
meio envolve uma diferente postura tanto da audiéncia quanto do adaptador. Hutcheon e Stam
afirmam que a ideia de fidelidade é inadequada para se analisar uma adaptacdo. Stam lembra
como as adaptacdes tém sido vistas como um processo de perda do original, sempre

associadas a termos negativos como “infidelidade”, “traicdo”, “vulgarizacdo”, etc., mas
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ressalta o quanto se ganha neste processo de recriacdo e clama pela nivelagdo horizontal de
hierarquia entre a obra anterior e a ou as obras posteriores (STAM, 2006, p. 8).

A ideia de “fidelidade” pode ser deixada definitivamente de lado ao se considerar as
particularidades dos meios envolvidos na adaptacdo. Quando se trata de uma adaptacédo
intermidiatica, ou seja, que realiza a transposicdo de um meio (no nosso caso, a literatura)
para outro (no nosso caso, a HQ), a narrativa € reconstruida dentro de um outro sistema

significante, envolvendo portanto uma recodificagéo radical, como percebe Hutcheon:

Em vaérios casos, por envolver diferentes midias, as adaptacBes sé&o
recodificacdes, ou seja, traducGes em forma de transposicdes intersemiéticas
de um sistema de signos (palavras, por exemplo) para outro (imagens, por
exemplo). Isso é tradugdo, mas num sentido bem especifico: como
transmutacdo ou transcodificagdo, ou seja, como necessariamente uma
recodificagdo num novo conjunto de convencfes e signos (HUTCHEON,
2011, p. 40).

Isso significa, também, que a propria leitura da obra adaptada na forma de quadrinhos
se transforma. Como demonstra Colin Beinecke, a leitura de uma HQ ¢é diferente da leitura de
um texto tradicional, que se baseia na linearidade: ao ler uma histéria em quadrinhos, ndo ha
um unico caminho “correto” de um ponto a outro, pois o leitor pode realizar movimentos mais
livres de um quadrinho a outro, considerando também a composicdo total da pagina
(BEINECKE, 2011, p. 20). No livro Quadrinhos e Arte Sequencial, Will Eisner amplia o
sentido de “leitura”, dado que a configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, fazendo com que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais (EISNER, 1989, p. 1-27). Ele afirma que as imagens néo s
ilustram, mas também criam uma qualidade emocional: emocGes precisas sdo transmitidas
ndo somente pelo texto, mas também pela utilizacdo de objetos visualmente familiares
(arquitetura, vestuario, flechas. etc.), pelas expressdes faciais das personagens e pela postura
fisica destas. A anatomia humana é a imagem mais universal e o artista deve utiliza-la para
expressar nuances, servir de suporte ao didlogo e comunicar a mensagem desejada. E ha certa
independéncia entre o texto e a imagem, tendo o artista a liberdade de omitir dialogos ou
narrativas que possam ser claramente demonstradas visualmente. Por outro lado, cada um dos

préprios quadrinhos deve ser considerado como um palco onde se separam as diferentes cenas
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e acOes, como uma pontuacdo. O tamanho do quadro implica uma quantidade de tempo e a
proximidade entre os quadrinhos implica o ritmo: quanto mais proximos eles estiverem, mais
rapido o tempo avanga (EISNER, 1989, p. 38-59).

Os baldes de dialogo sdo a ponte entre o verbal e o visual pois eles trazem, além de
falas, informacGes sobre 0 modo pelo qual as personagens se expressam: se estdo sussurrando,
gritando, cantando. Também visam captar e tornar visivel um elemento etéreo como, por
exemplo, um som. E devem ser lidos numa certa sequéncia: nos paises ocidentais, essa leitura
é feita de esquerda para direita e de cima para baixo. Os diferentes tipos de bales utilizados
para enquadrar o texto também implicam diferentes significados: o texto que remete a
pensamentos costuma ser colocado dentro de uma baldo tipo nuvem, os sons de equipamentos
eletromecéanicos dentro de baldes dentados, e as vezes ndo ha balbes, o que traz a ideia de
tempo ilimitado. Os baldes tém tanta importancia que, na Italia, sdo sindbnimo de HQ, os
fumetti, ou “fumacinhas” (EISNER, 1989, p. 26). Em relagdo com as imagens, os baldes, com
suas diferentes formas, articulam pausas na visualizacdo das imagens, funcionando como
“pontos de ancoragem”, que pedem uma passagem obrigatéria do olhar (GROENSTEEN
apud BEINECKE, 2011, p. 21-22). Junto com as imagens e a divisdo dos quadrinhos, os
baldes estabelecem o ritmo da narrativa, feito de alternancias entre texto e imagem, claro e
escuro, diferentes cores ou estilos de representacéo, etc.

A anélise de uma adaptacdo de uma obra literaria realizada como HQ implica, assim,
na consideracédo detalhada das especificidades do seu meio, que desenvolveremos a seguir.

2. A cidade sem nome: entre a literatura e a HQ

Para analisar a adaptacéo de Breccia do conto de Lovecraft, faremos uma comparacéo
entre o texto do conto (a partir da tradugdo de Renato Suttana, disponivel online) e os
quadrinhos. Através da comparacdo, buscaremos demonstrar como 0s elementos
lovecraftianos foram interpretados e recriados em outra forma artistica, com destaque para 0s
aspectos visuais e graficos presentes na obra de Breccia.

Este conto de H. P. Lovecraft, como varios outros do mesmo autor, € narrado em
primeira pessoa, e ndo é informado ao leitor o nome da personagem. Isto faz com que o leitor
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se identifique mais facilmente com a personagem, ao gerar um sentimento de universalidade
perante as sensacdes vivenciadas frente aos acontecimentos narrados e induzindo a empatia. A
comparagdo do conto com a sua versdo em HQ revela uma primeira diferenga entre as duas
narrativas: enquanto o conto comega com uma frase que denota um narrador-personagem em
primeira pessoa, descrevendo as sensacdes experimentadas por ele ao se aproximar da cidade
—“Quando me aproximei da cidade sem nome, compreendi que era amaldigoada”
(LOVECRAFT, s.d.) — a adaptagdo de Breccia mostra, nos trés primeiros quadrinhos da
histéria, uma paisagem meio indefinida, obtida pela justaposicdo de texturas em preto-e-
branco (Fig. 1). No texto da HQ, o primeiro pardgrafo do conto de Lovecraft — que marca, de
inicio, a narragdo em primeira pessoa — ¢ totalmente omitido. Na adaptacdo, a narrativa se
desenvolve indo da grandiosidade da paisagem a figura humana, pois nas primeiras vinhetas a
personagem ndo aparece e é retratada uma paisagem desolada; na sucessdo dos quadrinhos, a
visdo se aproxima do narrador, empregando um procedimento similar a técnica
cinematogréafica. O artista visual, assim, busca transpor para o registro das HQs um dos
aspectos centrais da poética de Lovecraft, que é a criacdo de atmosferas e climas impregnados
de mistério, medo e loucura.

Em A cidade sem nome, enquanto Lovecraft faz uso de termos como “presenga”, “a
biologico” e “antinatural” para criar a atmosfera maligna do conto (que ndo possui uma
personagem principal representativa do mal, e sim o0 mal como um todo), Breccia trata a luz e
sombra de cada imagem de diferentes maneiras: planos, texturas graficas (hachura,
pinceladas, manchas) ou esfumando a tinta com maestria. Lovecraft utiliza em sua narrativa

palavras como ‘“amaldigoado”, “terrivel”, “taciturno”, “inexplicavel”, “asfixiante”,

9% 66y 2 ¢e 99 Ce 9 e

“acossador”, “imponente”, “peculiar”, “arrepiante”, “diabdlico”, “nefasto”, para descrever os
demonios, enquanto Breccia cria figuras e paisagens amorfas para tal fim. Ambos sabem que
aquilo que apresenta dificuldade para ser entendido tem mais probabilidades de despertar
sensacOes de medo e inseguranca.

Lovecraft e Breccia, em total sintonia — aspecto abordado por Robert Stam, que
descreve a relacdo entre a obra original e sua adaptacdo como uma combinacéo coerente de

afinidades tematicas e/ou estilisticas — apresentam o sublime: aquilo que gera uma sensagéo

6

DARANDINA revisteletronica Programa de Pos-Graduacao em Letras: Estudos Literarios - UFJF | Vol. 10 - N. 2



2= DARANDINA

revistelet poniea ISSN 1983-8379

estética avassaladora, mas que ndo & propriamente bonito, sendo sempre impressionante e
muitas vezes ameacador.

LOS MITOS DE CTHULHU H.P. Lovecrat LA GCGIUDAD SN NOMBRE

REMOTA ENEL DESIER - PERO EN LOS CAMPRMENTOS SE HA- CON ESE LUGRR FLIE CON EL QUE RBDUL ALHRZRED
7O DE ARABIA, YRCE LA BLA EN SUSURROS, Y LAS VIEIAS EL POETA LOCO, SONO’ LA NOCHE ANTERIOR f EN-
CIIDRD SIN NOMBRE ... MURMLURRN EN LRS TIENDAS DE LOS TONAR SLI INEXPLICABLE DISTICO !
NO EXISTE NINGLINR LE~- JEQLIES, TALES COSAS QUIE LAS TRI- 5 ¥
YENDR, POR ANTIGLIA BUS LA REHLUYEN SIN SHBER BIEN ST MU e o DEVRGER
QUIE SER, QLIE LA CITE, POR QLIE. .
7, B, Y MRS ALLA DE LAS EDADES HASTA LA MUERTE

N/ RECLIERDE S/ ALENTO PUEDE MORIR.*

VIDA EN ELLA, .

LA ciipap ciTAPA EN TEXTOS EXTRANOS... LA CILIDAD R
MRS VISTA POR LIN HOMBRE VIVO. SIN EMBRRGO, YO LA
DESAFIE, ¥, MONTRDO EN M! CAMELLO, LLEGLIE HRSTH SUS
RININES NUNCAR HOLLADARS

ENTRE LOS INFORMES C/
DE CASAS Y ED)-
S, NO ENCONTRE
LUNF ESCULTURRA O INS -
CRIPCION QUE HABLASE
DE AQUELLOS HOMBRES,
5/ ES QUE HOMBRES FUE-
RON LOS QUE LR EDIF/ -

PROXIMAS R MI"SE PRESENTRBEN
| UNFAS OS5CURRS ABERTURAS OBS -

TRUIDAS POR LA ARENA. LIMPIE
LUNA DE ELLAS CON M/ RZADA Y
PENETRE A RASTRAS

SR

Fig. 1 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 47.
-
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Julio Franca, em seu artigo “Fundamentos estéticos da literatura de horror: a influéncia
de Edmund Burke em H. P. Lovecraft”, demonstra que a poética do insigne tem uma grande
importancia dentro da obra de Lovecraft. Presente na reflexdo filosofica sobre a arte desde o
século XVIII, o sublime teve como um dos seus principais teorizadores Edmund Burke, para
qguem o sublime é aquilo que possui uma qualidade que transcende o belo; provoca espanto,
inspirado pelo medo ou pelo respeito tendo na sua base a simpatia ou empatia, que faz com
que o leitor/observador sinta as emoc¢6es daquilo que esta lendo ou observando. Ele também
diz que “tudo aquilo que serve para, de algum modo, excitar as ideias de dor e perigo [...] ou
versa sobre objetos terriveis, ou opera de maneira analoga ao terror, € origem do sublime; ou
seja, € causador da mais forte emocao que a mente é capaz de sentir" (BURKE, 1993, p. 59).

Immanuel Kant também fala do sublime, que ele divide em duas expressdes distintas.
O sublime-matematico refere-se aos elementos (geralmente) naturais estaticos absolutamente
grandes, impossiveis de serem apreendidos de imediato em sua totalidade: uma montanha
majestosa, uma massa polar, a imensiddo do oceano. O dinamico-sublime se manifesta em
elementos (geralmente) naturais em movimento, ameacador para a existéncia fisica do ser
humano: “A natureza, considerada no juizo estético como poder que ndo possui nenhuma
forca em nos, é dinamicamente-sublime” (KANT, 1993, p.106), como uma tempestade, o mar
agitado, um terremoto. Esse aspecto da ameaca € bem presente na interpretacdo do sublime de
Schopenhauer, segundo a qual o sentimento do sublime surge quando estamos diante de algo
potencialmente ameacador, porém em seguranca fisica, de forma que a ameaca permanece no
terreno do imaginario (SCHOPENHAUER, 1819, p. 260-261).
Estes aspectos do sublime, manifestado nos elementos grandiosos e obscuros do ambiente,
aparecem claramente na pagina seguinte da adaptacdo (Fig. 2), em que a personagem continua
aparecendo; a figura humana, no entanto, é contraposta a imensiddo da cidade e da natureza:
neste conto especificamente o deserto representando a soliddo, o vento gelado como
representacédo de forgas malignas e a0 mesmo tempo, seu sussurro amedrontador como agente
destas forcas. Visualmente, gragas a utilizacdo de texturas, o desenhista contribui para a
sensacdo de estranhamento em relagdo ao ambiente hostil descrito no texto.

A péagina 49 de Los mitos de Cthulhu representa a descida ao poco da misteriosa

cidade e o encontro com as formas mumificadas dos seus antigos habitantes.
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ME ESTREMEC) EXTRANFMENTE EN FLGLINGS

RINCONES LEJRNOS, PUES CIERTOS ALTARES

Y PIEDRAS SLIGERIFN RITOS OLVIDADOS, DE

LNE NATIRALE ZF TERRIBLE, REPLIGNANTE E
INEXPLICRBLE.,

EL RLIDO QUIE HRACIA MI CAMELLO EN EL EXTE- PERCIBI GLIE PROVENIR DEL NEGRO ORIFICIO
RIOR ME IMPLILSO A SRLIR LIN VIENTO HE - QUE DRBR ENTRAPA R UN TEMPLO SITLURDO
LEDO Y RARENOSO MHIFBIFR RSUSTRDO A LA A LARGR DISTANCIR PE MI; HRCIA EL SLUR
BESTIA. A MEDIDR QLIE ME RHCERCRBR ME PARE -
CIHR MUCIHO MRS GRANDE QUE LOS -
OTROS QLIE HRBIA \ISTO.

S ENTRADR ESTARA MENOS OBS TRUIDA POR FRENA '
ENDURECIDR. LR FLIERZRA RATERRRDORA DE ROLEL HE - -

LADD VIENTO BROTRABA ENLOGUIECIDA DE AGQLIELLA . Lvoog 5;’23@?;555%2’2‘2‘2’3 EEE
PUERTH OSCLIRA ¥ SUSPIRABA PRVOROSHMENTE FIL M 20 TN A5 CONTEMPLE MA —
EXTENDERSE POR ENTRE LAS RUINAS FRNTRSMRGOR! - RAVILLADO, EN SLI INTERIOR,

RS , HUELLRS DEL ARTE PICTORICO
OE ﬂouEL LA RANTIGUR RRZA.

Fig. 2 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 48.
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O primeiro quadrinho é quase totalmente preto, apresentando o abismo profundo vista
a partir do lado interno do mesmo, concretizando visualmente a descricdo feita pelo narrador
do conto: “A passagem estreita conduzia infinitamente para baixo, tal como um pogo
horrivelmente assombrado, e a tocha que eu sustinha sobre minha cabeca ndo podia iluminar
as profundezas desconhecidas para as quais eu me arrastava” (LOVECRAFT, s.d.). Os
degraus da escadaria descendente s&o insinuados com poucos feixes de luz e somente a
silhueta da personagem distante, na entrada deste abismo, segurando uma tocha, estd
iluminada. O artista também obtém o efeito de escuriddo pelo contraste entre a massa preta
deste quadrinho com as areas em branco, predominantemente preenchidas de texto, que estao
em volta. Cabe lembrar que a obscuridade é um dos quesitos do sublime.

No quadrinho seguinte aparece somente o texto de Lovecraft, condensado por
Buscaglia. Este é o primeiro de trés quadrinhos que se apresentam da mesma maneira (sem
imagem) nesta adaptacdo: a alternancia entre a imagem e 0s vazios, preenchidos pelo texto,
instituem um ritmo narrativo que interpola os aspectos visuais e textuais, 0s pretos e brancos,
conduzindo ritmicamente a leitura da HQ.

E no Gltimo quadrinho da pagina 49 que Breccia coloca o leitor, junto com o narrador, diante
do aspecto visual de uma das estranhas criaturas que habitavam o local, misturando com
maestria planos de cor, esfumado, hachura, colagem e manchas, dando forma estética ao
monstro como criatura horrenda, composta de perigo e repugnancia, mas a0 mesmo
fascinante, por ser misterioso, para além da esfera do costumeiro, do familiar (CARROLL,
1999, p. 75). A representacdo de Breccia é uma figuracdo grafica diretamente ligada a

descricdo de Lovecraft, que apesar de prolixa deixa muita coisa na incerteza e na indefinicéo:

Dar uma ideia dessas monstruosidades é impossivel. Assemelhavam-se a
répteis, com as formas do corpo lembrando as vezes um crocodilo, as vezes
uma foca, mas na maioria das vezes nada de que nem o naturalista nem o
paleont6logo jamais ouviram falar. Seu tamanho era aproximadamente o de
um homem pequeno, e suas patas dianteiras terminavam em pés
curiosamente assemelhados a maos e dedos humanos. Mas 0 mais estranho
eram suas cabecas, que apresentavam contornos que violariam todos os

principios biol6gicos de que temos conhecimento (LOVECRAFT, s.d.).
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DE PRONTO LINR
LLAMRRADR DE MI
ANTORCHA ME RE-
VELO LUNR RBER ~
TURRA QUE CONDLI-
CIR A RABISMOS
MH'S REMOTros
RUN. SOLO VvACI-
LE UN INSTANTE
ANTES DE INICIRR

EL DESCENSO,

ISSN 1983-8379

EL ESTRECHO PRSRIE
SE HILINDIR INFINITA -
MENTE COMO LIN HO -
RRIBLE POZO ENCRN -
TRDO. EN LA OSCLIRI -
DOARD FLI RECORDRANDO
SENTENCIAS DEL LOCO
RRABE RLHRZRED ¥
PRRRAFOS DE LAS
APOCRIFAS PESRDI —
LLAS DE DAMRASCUS .,
REPETI EXTRANOS .
VERSICTULOS Y MUSITE
FRASES ACERCA DE
AFRASIAB ¥ LOS DE -
MONIOS QLIE CON EL
FLUCTURN BRIO EL
OXUS ; MAS TARDE SAL-
MODIE PALABRAS DE
LUNO DE LOS RELATOS
DE LORD DUNSRNY.
LA NEGRURA SIN ECOS
DEL RBISMO"

EL TIEMPO HABIR DEJADO DE
EXISTIR CLIANDO MIS PIES TOCA-
RON LE NUEVO UN PISO HORIZON-
TAL.ME HRLLRABR EN UN PRSRD/ -
ZO CuYyOS MUROS ESTREBRN CU-
BIERTOS DE LINAS CAIAS DE MA -
DERRA CON LA PARTE DELANTERA
DE CRISTAL

ICRISTAL Y MARDERR PULIDA EN RQLIEL
RABISMO...! ME ESTREMEC] RL IMARGINAR
SUS POSIBLES SIGNIFICHDOS... DE PRON -
7O, ME DICLENTR QLIE ESTHRBA \VIENDO
LAS OSCURAS SILLUETRS DEL CORREDOR,
GRACIAS A LINR DESCONOCIDR FOSFORES -
ENCIA SUBTERRMRNERA.

CRIATURRAS Ccuya
BA LOS MAS CAOTICOS S

LFs cRIAS CONTENIAN LAS FORMRS MOMIFICADAS DE LUNAS
GROTESCA_MONS TRILIOSIDAD, SOBREPFASH~
=KIOS DEL HOMBRE Y V/IOLRBR TO-

OS LOS PRINCIPIOS BN"’C G/ICOS CONOCIDOS... A NRDR PODIAN
SER COMPRRFRDRS CON EXRCTITUD.

Fig. 3 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 49.
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MIENTRES CONTINLIRBR
RRRASTRANDOME POR EL
CORREPOR HRICIR LR LIIZ
SEGUI’ VIENDO ESCENAS
POSTERIORES R FHQUELLR
EPOPEYR GRAFICA. HA -
BIR MLCHRS COSHS CL-
RIOSAS E INEXPLICRBLES.
LA CIVILIZACION AQUELLRA
HARBIA ALCANZRDO UN NI~
VEL CLLTURAL MRS RALTO
QUE LAS CIVILIZRCIONES
INCONME SIIRABLEMENTE
POSTERIORES DE EGIPTO
Y CRLDER, ¥ SIN EMBRRGO
C/IERTAS OMISIONES LLA-
MABAN LR RTENCION. POR
JEMPLO, NO PLIDE EN -
CONTRAR NINGUNFR PINTL -
RA QUE REPRESENTRSE
MUERTES O COSTLIMBRES
FLINERARIAS ; ERA COMO
S5/ HUBIESEN CONSERVFDO
LN IDERL DE INMORTRLI -
DRD COMO INTIMA ILUSION.

ISSN 1983-8379

MIENTRES CONTEMPLA
B8R DICHAR PROCESION
DE HISTORIR MIIRAIL, ME
HRBIR 1DO RPROXIMAN —
DO AL FINAL DEL CORRE-
DOR, EL CURL TERMINF-
B8R ENUNA PUERTA A
TRAVES DE LR CLIFL
LLEGRBA LA FOSFORES.
CENTE ILLIMINRCION.

ME FCEROLIE A RASTRAS A LA
PLERTR 'y, ANONFADRDO POR LA
SORPRESR RL VER LO QUE HA -
8/7 AL OTRO LADO, DI UN GRITO;
iEN VEZ DE OTRAS CAMARAS,
MAS BRILLINTES SE EXTENDIR
RANTE MI* LIN INFINITO DE REFLIL-
GENCIF SUBTERRFINER !

ME ESTREMECI AL PENSAR QUE, EXCEPTO EL PO~

BRE HOMBRE PRIMITIVO QUE RAPRRECIR DESPE -

DﬂZﬂDO EN EL ULTIMO MURRAL, LA MR ERA LA

LINICR FORME HLIMFINE EN TQE FOQUELLOS SIM -
BOLOS DE LINR VIDR PRIMIGENIA.

AL PENSFR EN
LRS CRIRTURRS
MOMIFICRDRS
QLIE TRN CERCR
ESTRBRN DE MJ,
SENTI”UNA NUE -
VA PLILSRCION
DE TERROR...

D= (/S5 PIEDRAS
PRRECIR DES —
PRENDERSE UNR
REMOTR RANTI-
GLIEDRD IMPO —
SIBLE DE CRLCU-
LAR... PESE R MI
RGOTRMIENTO,
SENTI EL IMPLIL -
S0 FRENETICO
DE MIRAR HACIF
ATRAS...

- HAICIR E EL NE-
GRO CORREDOR
QLIE CONDLICIR R
LOS TUNELES
QUE SE RLZRBAN
HRCIR EL MUNDO
EXTERIOR.

Fig. 4 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 50.
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Na pagina seguinte (Fig. 4) encontra-se o segundo da série de trés quadros somente
contendo texto, sem imagem: aqui Se menciona a pronunciada incerteza da personagem sobre
a natureza humana ou inumana do povo que teria habitado a cidade, baseado no quadro
anterior onde se pode observar um ser com carateristicas de cobra, de abundantes dentes
afiados, porém com corpo amorfo e sem a possibilidade de ser definido, de forma anéloga as
descricdes indefinidas de Lovecraft.

O segundo quadrinho da péagina 50 ressalta com grande eloquéncia a obscuridade do
local onde a personagem se encontra nesse ponto da narracdo, reforcando assim a

luminosidade que é mencionada por Lovecraft e que se revela no préximo quadrinho:

Enquanto observava o desfile da historia mural, aproximei-me bastante do
final do vestibulo de teto baixo, e me deparei com um corredor através do
qual provinha toda a iluminacdo fosforescente. Engatinhando até ele, um
espanto transcendental me fez gritar perante o que jazia mais a frente, pois,
em vez de outras cAmaras mais brilhantes, havia apenas um vazio ilimitado
de fulgurancia uniforme, tal como o que se poderia imaginar olhando a partir
do pico do monte Everest por sobre um mar de névoa iluminada pelo sol
(LOVECRAFT, s.d.).

A paisagem realizada por Breccia beira a abstragéo, introduzindo o leitor, junto com o
narrador, em um ambiente desconhecido e irreconhecivel que nos remete ao sublime.

Nos quadrinhos da secdo inferior da pagina 50, a narrativa volta a se aproximar do
narrador, que contempla a Unica representacdo humana achada na cidade, como uma pintura
em um mural de um homem esquartejado. A pagina se encerra com trés quadrinhos em que se
Ve o0 rosto do narrador em plano fechado, enfatizando a sua expressao de duvida, desconforto
e medo que se confirmam no texto, apelando a empatia para que o leitor consiga experimentar
as sensacdes do narrador-personagem.

A pagina 51 (Fig. 5), introduzida pelos trés altimos quadrinhos da pagina anterior, é
inteiramente focada na situacdo emocional do narrador-personagem, mostrando o crescendo
do seu medo ao ouvir o barulho medonho do que pareciam ser espiritos condenados. As
imagens mostram o protagonista, com o0 rosto progressivamente alterado pelo intenso pavor,
sendo arrastado pelo vento ululante para o interior do abismo; na representagdo visual, no
entanto, ndo é mostrado o que ele vé, artificio também empregado no cinema. No ultimo

quadrinho desta pagina, Breccia utiliza somente um terco do espago disponivel para retratar a
13
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expressao facial da personagem que condensa perfeitamente o pavor de quem avista o
inexplicavel, mas a monstruosidade s6 sera revelada na pagina seguinte. Outra pequena
porcao do espaco do quadrinho é utilizada para colocar o texto escrito, deixando assim uma
grande parte do quadrinho em branco. O autor pareceria estar deixando esse espaco de
maneira proposital, convidando ao leitor ao uso da prépria imaginacdo para tentar desvendar o

que o narrador-personagem estaria vislumbrando naquele exato momento.

LIN MOMENTO DESPUES, LN PLRRNIDO BRSO, COMO LN
LETJRNQ TROPEL DE ESPIRITLIS CONDENADOS, VE -
NIF DE LR DIRECCION EN QLIE YO MIRABA...

... Y CHIDA VEZ MH'S LOCAMENTE, LIN LILULANTE

Y PLARIDERO VIENTO NOCTILIRNG PROVENIENTE

DE AQUELLOS CORREDORES RBISMRLES, AL~

MENTHBR DE INTENSIDAD. ME ECHE DE BRLI-

CES E INTENTE EN VARNO gGPREE’EME AL
SUELO...

.. TEMIENDQ SER RRROIFDO
A TRAVES DE LA PLIERTH
ABIERTA AL FOSFORES -
CENTE AB/SMO. CON HO -
RROR INMEMORIFL COM~
PROBE QUIE POCO A

POCO ME |1BR DESLI-

ZANDO HRCIA EL ...

ENTONCES, EN AQUELLR TIIMBF DE FINTIGLIE DADES
MUERTRS DESDE EDADES INNILIMERRBLES, HIINDIDA
BRJO EL HIUMRNG MIINDO ILUMINRDO POR LA ALRO-
RA, ESCLICHE LOS GRUNIDOS ¥ MRILDICIONES DE DE -
MONIOS DE EXTRANO LENGLIAIE... VOLVIENDOME, VI,
RECORTRDO CONTRA EL ETER LUMINOSO DEL ABISMO,
LO QUE NO PODIR SER VISTO EN LA OSCURIDAD DEL
CORREDOR

Fig. 5 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 51.
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-UNR HORDR DE PESADILLA,
DE DIRBLOS PRECIPITHNDOSE,
RETORCIDOS POR EL OD/IO,
GROTESCAMENTE MONS -
TRUOSOS, EN EL FBISMO,
DIRBLOS MEDIO TRFNS -
PRRENTES, DE LINR RAZA
PRRE M} INCONFILINDIBLE :
é_qs EXTRANAS 3

RIRTLRAS DE
LRAS CRIAS DE \‘@ .
MADERA ! sy

L 2

¥ CLRNDO EL VIENTO CESO;, ME VI SUMERGIDO EN LR OSCLIRIDRD MOR-
TRL DE LAS ENTRANAS DE LR TIERRR; PORQLIE DESPLIES QUE LA ULTI-
MR CRIATURR HIIBO PRSRADO, LA GRAN PLIERTR SE CERRO™ CON LN
ESTRUENDO ENSO/?DECEDOE DE METFLICR MIUISICA CUYOS ECOS SE
EXTENDIERON HRSTR EL LETJANO MIINDO SLIPER/OR PARR SRLIUDAR AL
SOL QUE RCABR DE NFICER, IGLAL QLIE MEMMON LO SALLUIDA DESDE LAS R/- s
BERAS DEL NILO.

s

Sdlo los torvos y pensativos dioses del
desierto saben lo que realmente sucedio,
queé luchas y qué esfuerzos indescripti-
bles tuve que realizar o qué diablo me
guio de nuevo hasta la vida, donde nunca
podré de dejar de estremecerme cuando
sople el viento nocturno, hasta que el
olvido —o algo peor— me reclame,
Monstruoso, colosal, antinatural fue lo
que vi, remotamente mas alld de todo
cuanto puede ser creido por el hombre,
excepto en las pocas horas, condenadas
y silenciosas, de la madrugada, en que
uno no puede dormir.

Fig. 6 — Alberto Breccia, “La ciudad sin nombre”, de Los Mitos de Cthulhu, 1974, p. 52.
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A passagem da pagina 51 para a pagina 52 (Fig. 6), que encerra a adaptacdo, €
utilizada por Breccia para intensificar o suspense e o impacto emocional da sua resolucéo
— procedimento especifico da histéria em quadrinhos, em que o simples ato de virar uma
pagina assume o potencial para criar situacbes de choque, revelacdo e transformacéo
(BEINECKE, 2011, p. 24). Assim, no primeiro quadrinho da pagina, atraves da perturbadora
imagem dominada por sombras e grises, o artista refor¢a a impresséo do narrador-personagem
estar adentrando na loucura, articulando-se assim com um dos pilares fundamentais dos
escritos de Lovecraft. O leitor se depara com uma grandiosa composi¢ao imagética —
construida graficamente por uma série de manchas por momentos mais intensas e carregadas
de tinta, e em outros momentos mais translicidas e leves — que retrata os seres pavorosos que
a personagem acabara de ver, com a fantéstica habilidade de deixar aquilo que é sugerido a
livre interpretacéo do leitor, mas diretamente relacionada com o texto original de Lovecraft:

Voltando-me, percebi, recortado contra o éter luminoso do abismo, o que ndo
podia ser visto sob a penumbra do corredor: uma horda pesadelar de
demdnios em movimento - distorcidos pelo 6dio, grotescamente
paramentados, demdnios meio transparentes de uma raga que homem
nenhum poderia confundir: os répteis rastejantes da cidade sem nome.
(LOVECRAFT, s.d.).

A adaptacdo se encerra com uma representacdo da natureza em calma e harmonia, apos
a tempestade de diabos do quadro anterior ter sucumbido no abismo e a grande porta ter se
fechado, chegando assim ao sublime onde a quietude aparece vazia de toda intencéo,
transpassando o belo, nos remontando a teoria de Burke segundo a qual o leitor, através da
empatia, deve sentir as emocdes que a personagem descreve (BURKE, 1993). Também
coincide com o sublime-dindmico de Kant, onde a natureza, sem exercer nenhuma forca em
nos, ¢ dinamicamente-sublime (KANT, 1993, p.106). Um quadro sem imagem segue a
paisagem desértica de calma e quietude, contendo o antependltimo pardgrafo retirado
diretamente do conto de Lovecraft: burlando a ordem do texto original do texto de Lovecraft,
a HQ se encerra sem imagem alguma e com um texto em tom de rememoracdo, fazendo
alusdo ao monstruoso que habita a mente humana nos momentos entre 0 sono e o0 pavor:

“Monstruosa, antinatural, colossal foi a coisa — muito para além de quaisquer ideias humanas
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para ser acreditada, exceto nas horas breves, silenciosas e desgracadas da manha, quando nédo
se pode dormir.” (LOVECRAFT, s.d.).

Concluséao

Do mesmo modo que Howard Phillips Lovecraft deu novos contornos ao género do
terror na literatura ao empregar elementos fantasticos que, até entéo, eram tipicos dos géneros
da fantasia e da ficcdo cientifica, pode-se concluir que Alberto Breccia (junto a Norberto
Buscaglia, que foi encarregado da adaptacdo do texto) deu novos contornos a transposicéo e
intertextualidade nas HQs. O estilo expressionista e sempre experimental de Breccia encontra
nestes relatos a oportunidade de se desenvolver por completo, quem cria esta obra em preto e
branco, onde tudo vale para brincam com a desintegracdo iconografica e criar um clima visual
lovecraftiano. Nota-se também que ndo sdo utilizados baldes de didlogo: o texto esta
aglomerado em algum setor do quadrinho, e foi utilizada letra manuscrita de forma, em
maiulsculas. Todos estes meios graficos transcendem a arte sequencial e se transformam em
objeto de contemplacdo pictorica. Breccia materializou em preto e branco aqueles pesadelos
descritos por Lovecraft com sombras sujas, imagens pouco definidas, recortes, hachuras,
tramas executadas com lapis, aquarela, tinta nanquim. Tudo vale para conseguir executar
essas imagens que beiram a desintegracdo iconografica e que surge na representacao abstrata
daquilo que ndo pode ser descrito de maneira concisa, muitas vezes com um estilo
expressionista e experimental, cheio de detalhes que cativam o olhar do leitor a todo o
momento, e ainda deixando espaco para o leitor criar a sua propria visao.

Buscaglia e Breccia executaram este magnifico trabalho de adaptacdo num periodo de
trés anos, mostrando Breccia uma grande diversidade de técnicas na ilustracdo, criando
magnificas vinhetas expressionistas, dominadas por sombras e grises em alguns casos ou
adotando um estilo formal e realista em outros, para estabelecer situagfes de contraste e
reforcar a sensagdo visual da ameagadora proximidade da loucura — uma das bases

fundamentais da poética do horror de Lovecraft.
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