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AS CIENCIAS SOCIAIS E AS ARTES EM EVENTOS: ESTUDOS
DE EXPOSICOES, BIENAIS, FEIRAS, FESTIVAIS E MOSTRAS
CULTURAIS

Bianca Salles Pirest
Talisson Melo de Souza? 3

Na noite de 29 de junho deste ano, a Orquestra Sinfénica do Estado
de Sdo Paulo se apresentava pela segunda vez naquela semana;
tratava-se de uma gravacdo da 49 Sinfonia de Gustav Mabhler,
regida por Marin Alsop. Em meio ao concerto, um berro do alto da
plateia, “Sftop the music!', ao que se seguiu um ataque verbal por
parte do espectador que deu o grito a uma jornalista que
frequentava o evento. O manifestante acusava a jornalista e a
emissora  em que frabalha de omitirem informacdes
comprometedoras sobre determinados membros do Supremo
Tribunal Federal. Em menos de um dia do corrido, videos gravados
pelo proprio espectador que protestava comecaram a circular nas
redes sociais. Em 9 de outubro de 2018, entre os dois furnos da
eleicdo presidencial que elegeu Jair Bolsonaro, o musico, cantor e
compositor inglés Roger Waters encerrava sua turné pelo Brasil, no
Rio de Janeiro. Entre as luzes do palco, uma projecdo com a
hashtag “#ELENAQO” surgia enorme atrds do musico, ao finalizar o
show com a cancdo Ecljpse, musica gravada em 1973, com a
banda Pink Floyd. Das reacdes do publico presente se desdobraram
compartihamentos pelas redes sociais, abalando gostos musicais e
aguecendo discussdes sobre ideologia e politica. Pouco mais de
um ano antes disso, duas exposicdes de artes visuais causaram
amplas e complexas repercussdes. em 10 de setembro de 2017, a
Queer Museu, no Santander Cultural de Porto Alegre, era fechada

1 Doutoranda no Programa de Pds-graduacdo em Sociologia e Antropologia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com bolsa CAPES de doutorado e “sanduiche” na Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM-|, Iztapalapa/México), em 2017.

2 Doutorando no Programa de Pds-graduac&o em Sociologia e Antropologia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com bolsa CNPq de doutorado e bolsa CAPES “sanduiche” na Yale University,
entre 2018 e 2019.

8 Organizadora e organizador deste dossié temdtico. Destacamos a importéncia do apoio e
financiamento das agéncias CAPES e CNPg para nossas pesquisas e formagcdo como
pesquisadoras/es, especialistas e docentes, bem como de demais pesquisadoras/es cujos artigos
compdem este nUmero da CSOniine. Diante de contingenciamentos e cortes em ministérios e
agéncias de fomento cruciais para desenvolvimento de atividades relacionadas & educacdo, cultura
e ciéncia, reafirmamos a necessidade de manutencdo desses 6rgdos e de seus orcamentos, bem
como o respeito a liberdade cientifica e de cdatedra, da expressdo cultural, dos debates e
manifestacdes fundamentais & democracia.
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por iniciativa do referido banco, apds uma série de manifestagcdes
contra o conteldo da mostra nas redes sociais e dirigidas
diretamente a instituicGo, emergindo apds um més de sua
inauguracdo. A abertura do 35° Panorama da Arte Brasileira, no
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, também foi marcada por
rejeicGo a performance La Béte, de Wagner Schwartz, a partir do
vasto e imediato compartihamento de um registro da execucdo
da obra. No trecho compartilhado, os visitantes interagem com o
corpo do artista, nu; dentre esses visitantes hd uma crianca,
acompanhada da mde, elemento central do rechaco e das
denulncias que compuseram a repercussdo do episddio.

Os casos acima mencionados sdo exemplos estridentes de eventos
culturais que extravasaram os limites da experiéncia de seu publico
presente de maneira bastante explicita, requerendo
posicionamentos de pessoas que nem ao menos sabiom de seu
acontecimento antes da repercussdo e que evidenciaram também
o imbricamento das dimensdes politica, moral, ideoldgica, ética,
religiosa e estética, colocando em atrito os contornos do direito, da
arte, da economiqa, do erotfismo, das lutas de movimentos sociais,
das tecnologias etc. Eventos como esses vém recebendo cada vez
mais atencd@o em pesquisas das ciéncias sociais, e didlogos entre
diferentes objetos e contextos apresentam sistematizacdo
emergente, contando com contribuicdes advindas de
enfrecruzamentos com outras disciplinas, tais como a histéria (da
arte), a semidtica, o turismo, a filosofia e determinadas aspectos da
producdo artistica contempordnea.

Como propositores deste dossié temdatico, salientamos nosso
envolvimento direto em pesquisas acerca de eventos nos quais a
producdo artistica e seus publicos tém a chance de se encontrar.
E 0 que acontece nessas ocasides? Como os eventos se colocam
de pé? Quais os desdobramentos anteriores e posteriores a essas
experiéncias tempordrias de contato? Quais as especificidades de
cada tipo de evento? Esses e muitos outros questionamentos
revolvem no dia a dig, em confronfo com nossos objetos de
pesquisa e a luz das revisdes bibliograficas constantes, ansiando por
articulacdes tedricas, metodologias de levantamento de dados e
andlise, além de provocacdes oriundas de pesquisas de campo,
para dialogar conosco na tarefa de abordar esses contextos de
encontro e ressondncia mutua entfre producdo e consumo de
objetos artisticos e/ou de experiéncias estéticas.

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)
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Na chamada de artigos, feita a partir da aprovacdo de nossa
proposta de dossié tematico para a CSOnline, em outubro de 2018,
buscamos esbocar de modo amplo o escopo de objetos que o
tema “artes em eventos” poderia abarcar:

Em dois ensaios publicados na década de 1890, Georg Simmel
abordou as exposicdes de arte (SIMMEL, [1890] 2016) e de produtos
da indUstria (SIMMEL, [1896] 2013) como simbolos da modernidade,
pois as considerava sintomas da dindmica e da temporalidade de
um novo contexto que se configurava nas grandes cidades europeias
d época. Simmel atentou-se para a maneira como as exposicdes
concentravam objetos e pessoas numa experiéncia social e estética,
espacial e temporalmente delimitada, um evento através do qual se
projefavam uma diversidade de imagens, objetos, ideias e valores
gue circulavam pelo cotidiano urbano moderno. Segundo o autor,
dessas experiéncias contemplativas, individuos e sociedade
formulavam e reformulavam uma nocdo de unidade acerca das
praticas produtivas do tempo presente.

Menos de um século depois dessas andlises propostas por Simmel,
grandes exposicdes periddicas, nacionais e internacionais, como as
bienais de arte, passaram a compor um intenso calenddrio e denso
mapa de realizacdes em todos os continentes, apresentando, a partir
dos anos de 1980, uma proliferacdo - chamada " biennialization”. O
mesmo € observavel nos casos das mostras, feiras e festivais de
cinema, danca, literatura, performance, teatro, video e outras
linguagens artisticas legitimadas ou em busca de sua legitimagdo.
Esse processo é muitas vezes mediado pela consolidacdo da
realizacdo de eventos publicos que reUnem produtores, producdes,
criticos, especialistas, os j& aficionados ou curiosos € que também
criom novas audiéncias. A intensificacdo no nimero, consténcia e
distribuicGo geogrdafica dos eventos culturais vem levando &
sistematizacdo de abordagens criticas em pesquisas de diversas
dreas, potencializando enfoques sobre suas dimensdes social, politica,
cultural e econdmica, suas relacdes com dindmicas de poder, valores
compartiihados, vinculos identitdrios, estilos de vida, formas de
socializacdo, construcdo de visdes de mundo, praticas de producdo,
mediacdo e consumo de objetos, ideias, emocdes e experiéncias.

Mais recentemente, em disciplinas das humanidades e das ciéncias
sociais aplicadas, os eventos culturais tém se constituido como
desafiador objeto de andlises para se pensar o que acontece entre
producdo e consumo, considerando as experiéncias de organizacdo
e fruicGo de eventos culturais como momentos complexos e
particulares de apresentacdo, circulacdo e negociacdo de agendas
ideolégicas, contextos de socializacdo, convergéncia de interesses,
transformacdes epistemoldgicas e reativacdes da esfera publica. Este
dossié se propde agregar trabalhos que contribuam com o
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desenvolvimento de abordagens tedricas e metodoldgicas sobre os
eventos culturais a partir de perspectivas antropoldgicas, socioldgicas
e transdisciplinares.*

Também retomamos aqui, nesta apresentacdo, outros topicos da
proposta que embasaram a tematica do dossi€, para indicar as
leituras que digeriamos naquele momento em que, instigados pela
oportunidade de promover uma chamada aberta ao didlogo entre
pessoas que pesquisavam e escreviam sobre o tema, colocamos
em ordem algumas ideias, sem poder dimensionar as configuracoes
possiveis dessas confluéncias de interesse de pesquisa. Nesse ponto,
vé-se o esforco em delimitar o interesse sem fechar as possibilidades
de abordagem e de objetos potenciais de contribuicGdo com
estudos relacionados aos eventos culturais.

Esta proposta de dossié temdatico busca agregar e colocar em
didlogo frabalhos de pesquisadoras e pesquisadores que se
dedicam ao estudo e reflexdo centrados nos eventos culturais -
exposicdes de artes visuais, feiras de literaturag, festivais de cinema,
danca, musica, performance e teatro, programacdes de shows,
concertos, projecdes de video, mostras de documentdarios e poesiq,
dentre outras formas de apresentacdo e circulacdo da producdo
em diversas linguagens artisticas.

Esperamos poder mapear metodologias, enquadramentos tedricos
e discussdes que partam do estudo de eventos culturais como
fendbmenos complexos. Com isso, entendemos que essa proposta
de dossié € uma oportunidade de abrir espaco para agregar e
fazer circular pesquisas com enfoque nos eventos culturais,
possibilifando mapeamento e interlocucdo entre distintas
abordagens tedricas e metodologias, desafios e especificidades
provenientes de variados estudos de caso ou de investigacdes mais
amplas. Entendemos que, nas Ultimas duas décadas, trabalhos de
pesquisa em diversas dreas vém prestando cada vez mais atencdo
nos eventos culturais, seja nos realizados recentemente ou
naqueles que fiveram lugar em passado mais distante, contribuindo
para o desenvolvimento de enquadramentos tedricos e
metodologias de andlises, reconhecendo diferentes objetos de
interesse e identificando neles diversos aspectos para estudo —

4 Essa chamada foi divulgada através do site da propria revista CSOnline, em 16 de janeiro de 2019:
Disponivel em: https://periodicos.ufif.br/index.ohp/csonline/announcement/view/162. Acesso em 22
ago. 2019.
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mostras, feiras e festivais de cinema, danca, literatura, performance,
teatro, video e outras linguagens artisticas legitimadas ou em busca
de sua legitimacdo. Sendo esse processo de sistematizacdo de
pesquisas sobre o tema muitas vezes mediado pela realizacdo de
eventos publicos que reunem produtores, producdes, criticos,
especialistas, os ja aficionados ou curiosos € também criam novas
audiéncias (ETHIS, 2002; NEGRIER, 2010; GUERRA & COSTA, 2016).

Entre estudos mais recentes sobre os eventos culturais, sdo
propostas definicdes terminoldgicas para esse fendbmeno, tais como
as nocdes de biennialization (FILIPOVIC, HAL & @VSTEBY, 2010),
festivalization (BENNETT, TAYLOR & WOODWARD, 2014) ou
eventualization (PERNECKY, 2016) da cultura ou da sociedade
contempordneas. Embora os estudos sobre eventos culturais
tenham sido mais desenvolvidos nas dreas de administracdo e
producdo culturais, com abordagens mais técnicas visando 4
eficacia de modos de readlizacdo e manutencdo dos eventos
culturais, pesquisas mais recentes em ciéncias sociais tém tomado
os eventos culturais como objetos de andlises a partir do qual
aprofundam teorias e métodos da Anfropologia, Sociologia, Estudos
Culturais e da Ciéncia Politica. Essas pesquisas vém desenvolvendo
e sistematizando abordagens mais atentas aos eventos culturais em
suas dimensdes social, politica, cultural e econdmica, suas relacdes
com dindmicas do poder, valores compartihados, vinculos
identitdrios, estilos de vida, formas de socializacdo, construcdo de
visdes de mundo, praticas de producdo, mediagcdo e consumo de
objetos, ideias, emocdes e experiéncias (GEBHARDT, HITZLER,
PFADENHAUER, 2000; VALCK, 2007).

Dessa literatura, notamos que alguns trabalhos partem de questdes
e relacdes do universo artistico, como, por exemplo: 1) processos
decisoérios que envolvem as curadorias, direcdes e organizacdes de
programacdes; 2) processos de legitimacdo e consagracdo de
agentes, linguagens e modos de apresentacdo e circulacdo de
objetos, atividades e espetdculos; 3) exploracdes sobre as
espacialidades e temporalidades pelas quais os eventos se realizam
como experiéncia estética. Outros focalizam ‘“ritualizacdes” e
sociabilidades que se desdobram no decorrer dos eventos, através
de estudos sobre: 1) os sentidos do “estar 1&"”, de participar dos
eventos, apresentando suas obras ou enfrando em contato com a
producdo artistica; 2) os perfis de publicos frequentadores de
eventos culturais, seus modos de acesso, consumo, fruicdo e
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intervencdo; 3) redes de intercmbios reais e/ou virtuais, locais e/ou
globais, geradas a partir das muitas formas de participacdo em
eventos. HO também abordagens que compreendem os eventos
culturais como fatores significantes de din@micas culturais mais
amplas e em interfaces com a economia, a politica e a religido,
como o caso das pesquisas interessadas em turismo, lazer, consumo,
cultura visual, relacdes internacionais, politicas culturais, instituicdes
e movimentos sociais que politizam os eventos ou “eventualizam” a
politica.

De acordo com a socidloga Monica Sassatelli (2011), as ciéncias
sociais negligenciaram o estudo atento dos eventos culturais como
instGncias mediadoras entre producdo e recepcdo de bens
artisticos e culturais e como praticas culturais em si, que permitem
o entendimento de aspectos econdmicos, sociais, politicos,
ideoldgicos e culturais da vida humana. Nas Ultimas duas décadas,
no entanto, estudos com esse escopo vém sistematizando-se e
gerando um corpo bibliografico (ainda muito restrito, mas cada vez
mais amplo) composto de estudos de casos, reflexdes tedricas,
discussdes acerca de abordagens e metodologias para um
aprofundamento da compreensdo do papel, do funcionamento e
dos efeitos dos eventos culturais nas sociedades modernas e
contempordneas. Essas contribuicdes sdo majoritariamente
compilacdes de artigos em linguas inglesa, alemd e francesa, com
trabalhos de pesquisadores/as de diversos paises. A producdo de
pesquisas realizadas no Brasil com esse enfoque também apresenta
tracos de consolidacdo, porém ainda ndo foi agregada,
apresentando-se dissolvida entre poucos artigos, dissertacdes, teses
e livros de autores/as que se dedicam ao tema ou que o
tangenciam.

Assim que submetemos a proposta nos termos reportados acima,
imediatamente percebemos o salto temporal acerca das
conftribuicdes robustas que aludem ao temaq, pois, entre 0s ensaios
de Simmel e as pesquisas mais recentes, hd importantes aportes
presentes em escritos de autores da teoria social, tais como Emile
Durkheim, Norbert Elias, Erving Goffman, Mary Douglas e Pierre
Bourdieu (entre outros/as). Porém, logo nos lembramos de que essas
contribuicdes fundamentais reverberam nos trabalhos mais
recentes que vinhamos mapeando em nossas pesquisas. Também
NOs preocupamos com um possivel estreitfamento do horizonte de
interesses que viria da enumeracdo contida no subtitulo (*... estudos
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de exposicdes, bienais, feiras, festivais e mostras culturais™). Porém,
depois que comecaram a chegar os artigos submetidos, ficou claro
que ndo se tratava de uma tentativa de definicdo rigida do que
seriam os “eventos” sobre os quais os trabalhos que comporiom o
dossié deveriam tratar,

Recebemos 18 contribuicdes, todas elas relevantes para o tema
proposto, revelando a diversidade de eventos que vém recebendo
a dedicacdo atenta de pesquisadoras e pesquisadores em
formacdo no Brasil e no exterior (recelbemos 1 submissdo de pessoa
residente em Angola e outra de residente em Portugal). Desses 18
artigos iniciais, 8 foram aceitos e compdem o presente dossié, que
conta ainda com uma entrevista.

O ftrabalho “Reforicas conjugadas: Festivais culturais, cidades e
modos de vida urbanos’, de Paulo Nunes, abre o dossié. No ensaio,
o autor analisa os principais referenciais europeus dos estudos
culturais, que tém os festivais de artes contempordneos (musica,
danca, teatros etc) como objetos de investigacdo. Traz valiosas
contribuicdes das diversas dimensdes com que podemos abordar
analiticamente os eventos culturais, suas relacdes com os modos
de vida urbanos e as cidades.

Os dois artigos que seguem, “O festival e a cidade...”, de Emerson
Dylan, e “Sensibilidades em dispufa..”, de Luciane Soares da Silva,
apresentam, por meio de estudos de caso, aspectos relevantes
sobre a relacdo entre eventos culturais e as transformacdes
urbanas. No primeiro, o autor analisa a histéria do maior festival de
cinema da cidade de S&o Paulo, a Mostra Internacional de Cinema
de Sdo Paulo, que inicia como uma atividade promovida pelo
Museu de Arte de S&o Paulo (MASP), em 1977, relacionando a
constituicdo do evento e os filmes exibidos na Mostra como um
movimento de resisténcia cultural na cidade. No segundo artigo, a
autora aborda as transformacdes ocorridas no Morro do Estdcio,
regido centfral da cidade do Rio de Janeiro, por meio das
mudancas nas dindmicas das festas na comunidade, tomando a
visibilidade alcancada pelo samba e pelo funk como fio condutor
da andlise. Os dois estudos de caso abordam a dimensdo da
sociabilidade entre os participantes dos eventos - sejam esses
participantes membros do publico ou muUsicos - considerando-a
uma inst@ncia perpassada por um estar e vivenciar em cidades que
estdo em transformacdo.

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)
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Em seguida, contamos com dois artigos que centram suas andlises
em diferentes producdes escritas (catdlogos, matérias de jornais,
revistas etc.), para tracarem as sécio-histdérias de dois eventos
culturais surgidos nos anos de 1990. O primeiro trabalho, “Hacer
festival de danza, fornarse bailarines y publicos”, € voltado para o
Festival Panorama de danca contempordneaq, do Rio de Janeiro.
No artigo, Laura Navallo analisa o processo de formacdo e as
conformacdes pelas quais o evento passou, pensando-o a partir da
importancia e influéncia exercida por diretores, curadores, criticos
de danca e da existéncia de politicas culturais que viabilizaram a
permanéncia e moldaram as formas de realizacdo. J& no artigo
“Mostras de Design de intferiores como espaco de mediacdo enfre
projetistas, empresas e publico”, sobre a mostra Casa Cor Paranag,
em Curitiba, Cldudia Zacar e Marinés dos Santos qualificam o
contexto de surgimento da mostra, dando énfase as relacdes que
sGo estabelecidas enfre designers, publico visitante e empresas
expositoras no momento expositivo, na divulgacdo e no consumo
associado aos objetos apresentados durante o evento. Esses dois
textos se aproximam ao lancarem luz sobre as relacdes sociais que
figuram por meio de disputas e colaboracdes, conformando a
existéncia e continuidade dos eventos.

O dossié segue com o artigo “Como pesquisar a experiéncia do
publico em exposicées de arfe e fecnologia’, no qual a autorg,
Camila Damico Medina, aborda a incorporacdo de diferentes
dispositivos tecnoldgicos nas exposicdes de arte contempordneaq,
propondo metodologias proprias para investigar os publicos nesses
contextos expositivos. As reflexdes metodoldgicas propostas pela
autora sdo fruto de suas experiéncias etnograficas na Bienal de Arte
Digital: Linguagens Hibridas e Disruptivas e no Festival internacional
de Linguagem Elefronica, no ano de 2018, e traz contribuicdes
proprias sobre os posicionamentos que o pesquisador deve adotar
ao investigar eventos de arte.

No sétimo artigo, " O feafro invisivel em um evenfo cientifico...”, 0s
autores Bruno Hayata e Roberto da Silva JUnior analisam as disputas
existentes nos discursos e fazeres das praticas agroecoldgicas
contempordneas. Para exemplificar tais contradicdes, observam a
performance de abertura do X Congresso Brasileiro de
Agroecologia, ocorrido em 2017. Em uma andlise minuciosa desse
momento inicial, os autores nos apresentam aspectos acerca da
mistica do teatro do invisivel, fradicdo cultural do Movimento dos
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Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), que pauta e denuncia as
violéncias presentes na histéria das lutas pela terra no Brasil e o
poder de transformacdo popular, reafimando dessa maneira a
importancia da performance inicial no contexto de disputas entre
os saberes cientificos e populares, presentes no congresso, em torno
das definicdes da agroecologia.

Em “A descolonizacdo dos museus e a restituicGo das obras de arte
africanas..”, Paula Menezes e Estefania Alvarez, por sua vez,
abordam as atudis mudancas legais no contexto francés
(o relatério Savoy-Sarr, de 2018), mudancas essas que visam criar
condicdes para que se efetive a restituicdo de bens culturais frutos
de espoliacdes que compdem colecdes de museus europeus. As
autoras argumentam em prol da devolucdo dos objetos, em sua
maioria vindos do continente africano. Ao mapear e abordar
denUncias-demandas recentes de estados da Africa por restituicdo
de elementos patrimoniais que se encontram nas instituicdes
francesas, partindo de marcos legais, as autoras sinalizam também
para debates especializados, mobilizacdes da sociedade civil, de
corpos politicos, diplomdaticos e para um amplo espectro de acdes
que colocam em destaque diferentes dimensdes dos objetos em
exposicdo e de salvaguarda nos museus e diferentes formas de
mediar vinculos entre seus produtores e seus publicos.

Finaliza o conjunto de trabalhos que compde este dossié uma
entrevista concedida as pesquisadoras Rosa Claudia Lora e Bianca
Pires pelo professor Antbnio Ziribn, da Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM-I/Iztapalapa, Cidade do México), antropdlogo
que hd alguns anos se dedica a curadoria e programacdo de
festivais voltados a filmes documentdarios no México. Na conversa o
professor aborda a producdo contempornea mexicang, os
desafios da organizac&o de festivais voltados para a producdo de
documentdrios e a importdncia dos festivais como janelas para
visibilidade de obras que ndo encontram espaco na distribuicdo
comercial.

Entre festas, festivais, exposicdes, mostras e congressos, essas
pesquisas vao se compondo e gerando diversas abordagens e
enfoques possiveis e potentes para o estudo desses contextos
espaco-temporais que rednem pessoas, coisas, acdes e ideias em
constantes fluxos de froca, construcdo e reconfiguracdo das
relacdes entre esses elementos. O conjunto de artigos que da corpo
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a este dossié tematico converge no esforco de revisdo bibliografica
e discussdo metodoldgica e pode contribuir com demais pesquisas
em curso dedicadas a diversos objetos particulares que, no entanto,
compartiham da condicdo de manifestacdo cultural mediadora
de enconftros, reunides, didlogos, representacdes, reproducoes,
dissidéncias, consensos e expectativas, (re)constituindo cartografias,
calenddrios e itinerdrios da implicacdo mutua entre producdo e
consumo de objetos e experiéncias artisticos.
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RETORICAS CONJUGADAS: FESTIVAIS CULTURAIS,
CIDADES E MODOS DE VIDA URBANOS

Paulo Nunes?
Resumo

Festivais culturais sdo hoje um fendmeno contempordneo em ascensdo que tem
gerado multiplos interesses no campo da culturg, da politica e do
desenvolvimento urbano. Em formato de ensaio, este arfigo busca investigar o
tema como objeto retérico, enunciado de maneiras especificas, em
determinados contextos e com determinadas intencdes politico-sociais. Quando
alocados no ambiente da cidade contempor@inea, em que medida esses
eventos tém a funcdo de criar nela o espirito ritualistico de comunidade e a
sensacdo de pertencimento? Que fipo de espago atftivam? Que senso de
coletividade celebram? Quais mecanismos regulatérios exercem? Valendo-se do
debate com autores diversos ligados ao campo dos estudos culturais, o texto por
vezes refere-se ao contexto europeu na abordagem de pontos especificos. O
frabalho apresenta pontos importantes para pensarmos possiveis respostas ds
questdes apresentadas, tais como: (i) o cardter festivalizante assumido hoje pelas
praticas culturais, (i) os festivais como produtos da indUstria criativa, (i) a funcdo
de Ancora turistica presente nos grandes eventos, (iv) o papel de catalisador
econdmico da culturg, (v) a associacdo entre imagem, requalificac@o urbana e
novos mercados de exibicdo.

Palavras-chave: cidade, cultura, atividades culturais, festivais, modos de vida.
Conjugated rethorics: cultural festivals, cities and urban lifestyle
Abstract

Cultural festivals are today a contemporary phenomenon, which have been
generating multiple interests in the field of culture, politics and urban
development. In essay format, this paper seeks to investigate the theme from its
taking as a rhetorical object, enunciated in specific ways, in certain contexts and
with certain political-social intentions. When allocated in the environment of
contemporary cifies, in what sense these events have the function of creating in
it the ritualistic spirit of community and the ideia of belonging? What kind of space
do they wanna activate? What sense of community do they celebrate? What
regulaftory mechanisms do they can have? Drawing on the debate with several
authors related to the field of cultural studies around these questions, the text
sometimes refers to the European confext in approaching specific points. This
essay presents important points to think possible answers, such as: () the
festivalizing character assumed today by cultural practices, (i) festivals as products
of the creative industry, (iii) the function of tourist anchor present in major events,
(iv) the economic role of culture, (v) the association between image, urban
requalification and new exhibition markets.

Keywords: city, culture, cultural activities, festivals, ways of life.

1 Docente na Universidade Federal de Itajubd desde 2010; Doutor em Sociologia - Cidades e Culturas
Urbanas pela Universidade de Coimbra (2019). Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpa.br/1203485209734932.
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Intfroducéo

De cendrio urbano ou bucdlico, de cardter alternativo ou
comercial, na drea da musica, das artes do corpo, da literatura ou
do audio-visual, os festivais culturais, sejam eles como forem, sGio um
fendbmeno contemporneo em ascensdo que tem gerado
interesses tanto no mundo da cultura quanto nas dreas a ela
interligadas, a exemplo da economia, da comunica¢cdo e da
politica publica. O nUmero de eventos desta natureza aumentou
de forma bastante significativa nas Ultimas décadas. Seu
crescimento exponencial ao redor do mundo, a partir da década
de 1990 (FERNANDEZ, 2006; GUERRA, 2010), vem gerando forte
impacto na implementacdo de acdes, formas de gestdo e
replicabilidade de ocorréncias no setor.

No caso da musica esta afirmacdo é sintomdtica: segundo Frey
(2000: 98) hda dez anos atrds, “o nUmero de festivais na Europa ja
variava enfre 1000 e 2000", e atualmente este montante tem se
acentuado cada vez mais, fanto no que se refere a tipologias e
formatos, quanto em relacdo & localizagcdo geografica e
caracterizacdo de publicos (FOUCCROULLE, 2009).

Entre os motivos deste incremento & possivel citar, por exemplo, a
maior sensibilizacdo dos poderes politicos, nomeadamente das
autarquias, que ocupa neste momento um lugar determinante no
tocante a contribuicGo com recursos logisticos, técnicos e
financeiros em prol da concretizacdo destas atividades. Embora os
festivais tenham assumido hoje o desenvolvimento econdmico local
(GUERRA, 2013) como uma de suas facetas principais, outra série de
senfidos e propostas no que tange 4 expressdo das identidades
culturais e estilos de vida foram desdobradas a partir dele,
convertendo-os em um tema polissemico e perpassado por
diferentes retéricas, todas elas interessantes para pensarmos os
discursos que envolvem e entrelacam os temas cidade e cultura.

Uma série de frabalhos vém sendo empreendidos para
percebermos melhor as diferentes representacdes que os festivais
culturais assumiram hoje na din@mica urbana, a exemplo do estudo
de Donald Getz sobre o fenbmeno das experiéncias e dos
significados dos festivais (GETZ, 2010), e do capitulo de Michelle
Duffy intitulado (Location, Spatiality and Liminality at Outdoor Music
Festival) presente na colet@nea organizada por Bennett et al. (2014).
Tais esforcos endossam a hipdtese de que cada vez mais é
premente refletir sobre os vinculos existentes entre festivais e modos
de vida urbanos.
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Antes disso, &€ necessdrio pensarmos os festivais como ativadores de
participacdo social e cultural dos sujeitos, de espacos-tempos de
celebracdo e partiliha de valores, de ideologias, de mitologias, de
crencas fundamentais na estruturacdo das comunidades e
sociedade (GUERRA, 2010). Na drea da antropologia, o festival é
interpretado como ritual publico; uma “carnavalizacdo” do real
face a qual os membros das comunidades participam
(re)afirmando e consagrando vinculos sociais, religiosos, étnicos,
nacionais, linguisticos e histéricos, numa arficulacdo entre a
onfogénese dos seus valores vigentes e a sua projecdo no futuro
societal (BENNETT ef al, 2014).

Quando alocados no ambiente da cidade atual, em que medida
os festivais tém a funcdo de criar nela o espirito ritualistico de
comunidade e de pertencimento t&o afetos as suas formas
tradicionais de realizacdo? Que imagem de cidade veiculom? Que
tipo de espaco ativam? Que senso de coletividade celebram?
Embora no passado eventos desta natureza, em geral, tivessem sua
origem em contextos politicos, sociais e culturais de resisténcia
marcados pela raridade das ofertas culturais disponiveis em regimes
politicos socialmente repressivos (LOURENCO, 2005), é possivel dizer
que ja ha algum tempo, notadamente a partir dos anos 80, soma-
se 4 sua replicabilidade outros condicionantes importantes, a
exemplo da necessidade de valorizagcdo da imagem da cidade
professada pela economia da cultura, da ativacdo turistica de
regides menos desenvolvidas, da criacdo de circuitos econdmicos
que mobilizem a economia e o desenvolvimento local e, ainda da
efemeridade como continuidade e reconstituicdo simbdlica da
dindmica urbana.

Estas pistas nos permitem pensar possiveis  vinculos e
descontinuidades existentes no universo dos festivais culturais,
fazendo destes um ponto de partida interessante para
percebermos como sdo circunscritfos hoje os modos de vida
urbanos, e como eventos e cidades podem espelhar-se enquanto
constructos em constante mudanca. Em formato de ensaio, este
artigo busca investigar o tema dos festivais a partir de sua fomada
como objeto retérico, enunciado de maneiras especificas, em
determinados contextos e com determinadas intencdes politico-
sociais. Valendo-se do contexto europeu para a elucidacdo de
algumas questdes especificas, o texto estd pensado a partir de
duas secdes inicias (Retdricas Paradoxais e Retdricas de Exibicdo),
que cruzam-se ainda numa terceira parte (Retéricas Conjugadas)
e nas notas finais (Retdricas em Aberto).
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Retéricas Paradoxais: a efemeridade e a estabilizacéo da cidade
pelos festivais

O livro The Festivalization of Culture, organizado por Bennett ef al
(2014), apresenta um conjunto de capitulos em torno das relacdes
enfre vdarias culturas locais e globais, comunidades, identidades,
narrativas de estilo de vida e do modo como s&o consfruidas as
experiéncias no contexto dos festivais. A partir de varios estudos de
caso levados a cabo na Austrdlia e Europa, na obra tais eventos
sé@o analisados como locais de performance e critica de estilo de
vida, de identidade e de politica cultural, como veiculos para a
mobilizacdo das comunidades locais e globais e como eventos
espaco-temporais que determinam significados na vida das
pessoas. Nele, o conceito de festivalizacdo da cultura (BENNETT ef
al, 2014) caracteriza-se ndo s6 pelo seu cardater global, mas
também por sua diversidade, abrangendo as mais diversas dreas
artisticas, culturais, lUdicas e criativas.

Seguindo a mesma direcdo desses estudos, € possivel dizer que o
festival constitui, media subjetiva e objetivamente os modos de vida
das pessoas que deles participam e a eles atribuem valores de
significacd@o. A experiéncia e os hdbitos de consumo construidos em
torno desses eventos podem projetar-se ndo s& para oufras
manifestacdes - dai o cardter festivalizante assumido hoje pelas
praticas culturais (BENNETT ef al, 2014) - mas também para a
relacdo do sujeito com as demais esferas de sua vida. Seu cendrio
espetacularizado e efémero cria e ao mesmo fempo reproduz um
tipo de experiéncia que espelha outras esferas da vida cotidiana.
Cabe-nos a partir disso pensar como este esforco de investigacdo
pode nos ajudar a entender a dindmica do desenvolvimento das
cidades mimetizada na forma pela qual os festivais ocorrem
atualmente, eminentemente aqueles de carater urbano.

As sensacdes de tempo dilatado, de transbordamento, de
fugacidade e efemeridade que mais faciimente sdo vivenciadas
nos festivais culturais v&o ao encontro da quebra do principio
forma/func@o urbanag, e podem gerar um estado de excecdo.
Neste sentido, os estudos de Tickle (2001) colocam em evidéncia o
papel de agucadores da percepcdo de liberdade presente nos
festivais culturais. Liberdade e efemeridade fazem aqui uma
potente combinacdo que num primeiro momento contesta a
solidez caracteristica das cidades, remetendo aos festivais o papel
de desestabilizadores da ordem, de desestruturadores da roting, de
agenciadores de uma nocdo espaco tempo diferente daquela
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vivenciada no dia-a-dia urbano. De acordo com Paula Guerra
(2010), os festivais:

[...] sGo importantes constituintes do estilo de vida moderno, urbano,
jovem e esclarecido e também espacos de “consumo total”, onde
estdo evidenciadas as diferentes esferas de reproducdo social [...].
Pensar no jogo de sociabilidades do festival leva-nos a pensar na
nocdo de “regime de excecdo”, de descontrole [...] programado e
organizado (regime), sem que haja contradicdo nos termos. o desvio
(sistematicamente) programado (GUERRA, 2010: 22).

Esta citacdo auxiio-nos a fazer um contfraponto & ideia de
descontinuidade presente neste primeiro significado da ideia dos
festivais. A autora expde ai uma controvérsia importante: ao mesmo
tempo que eles funcionam como regime de excecdo, tais eventos
sGo programados e organizados. Vendem a experiéncia
metaforizada da cidade como efemeridade programada, com um
conjunto de excepcionalidades organizadas, uma vez que ela
pode conter esta contradicdo - ser fugaz e descartavel sem perder
seu sentfido estruturado - da mesma maneira que pode representar
o somatdério de diferentes velocidades (VIRILIO, 1984) no
engendramento do espaco urbano.

Perfazendo o sentido oposto dquele da descontinvidade, e
baseados na dindmica social contraditéric da qual o
desenvolvimento das cidades € participe, €& preciso que
consideremos entdo o festival como l6gica operacional que simula
a confinuidade da dinGdmica urbana. Vista sob uma logica mais
complexa, a experiéncia da vida na cidade é feita da acumulagdo
da sequéncia, da combinacdo, da sobreposicdo de multiplas
efemeridades, espelhando o desenho comumente observado na
montagem de programacdo cultural neste tipo de evento. Assim,
se por um lado o festival pode representar a suspensdo desta
estrutura, por outro lado sua efemeridade ¢é ela propria parte dela:
fugaz, simultdnea, descontinua, excepcional, fomada pela mesma
confracdo espaco-tempo que perpassa  as cidades na
contemporaneidade.

Esta ambivaléncia pode contestar o cardater fugaz geralmente
atfribuido aos festivais: afinal de contas, eles transformam ou
estabilizam o espaco urbano? A ideia aqui é problematizar a
efemeridade como aspecto modelador do espaco, e pensd-la
enquanto estabilizadora do ambiente urbano: ela propria servindo
para modelar a efemeridade constituinte dos modos de vida
urbanos atuais. Se a principio existe neste argumento uma
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contradicdo, num segundo momento ele ndo parece assim tdo
distante das cenas e situacdes que vemos € ouvimos diariamente.
Simbolos de uma sociedade que cada vez mais se esmera na
fugacidade, os festivais, tal qual outros multiplos agenciadores do
espaco urbano (materiais e imateriais), modelam nossa experiéncia
e constroem através dela uma significacdo menos episddica do
que a principio tais eventos podem proporcionar.

Dessa forma, quando pensamos no processo de festivalizacdo da
cidade, podemos associé-lo aos acontecimentos, a
simultaneidade, a sobreposicdo, ao encurtamento do tempo, a
contracdo do espaco. O conceito da Nuit Blanche concebido por
Jean Blaise no Cenfre de Recherche pour le Déeveloppement
Culturele é paradigmdatico pala ilustrar esta ideia. Promovido pela
primeira vez na cidade francesa de Nantes no ano de 1984, este
formato de evento inaugura a oferta reldmpago e intensa de
programacdo cultural, com atividades simultdneas e distribuidas
por diversos palcos simulténeos. N&o por acaso, desde entdo seu
formato tem sido replicado mundo afora através de festivais
culturais de diferentes segmentos artisticos que se assemelham por
estarem eminentemente inseridos no territdério urbano, terem
ocorréncia em grandes cidades, serem de periodicidade anual e
com oferta de programacdo ndo superior a dois dias.

Em que medida eventos desta fipologia regulam a cidade? Como
eles mediam sua relacdo com o sujeito? O escapismo, a
fugacidade momenténea e todas as adjetivacdes atreladas aos
festivais culturais apresentam-se aqui como pontos interessantes
que qualificam a forma pela qual ocorre a producdo do espaco
urbano (LEFEBVRE, 2006), desenhada a partir das conjugacdo de
retéricas que aproximam festivais, sujeitos e cidades. Abrir estes
pontos para discussGdo implica em questionarmos de forma
sistemdtica a maneira pela qual a participacdo em atividades
culturais, I0dicas e criativas em geral estrutura os novos modos de
vida urbanos. Na medida em que o festival cultural € hoje um
fendbmeno cada vez mais presente nos grandes centros, ele
converte-se dia apds dia em fator decisivo na fruicdo do espaco
urbano e na modelacdo da experiéncia dos sujeitos na cidade.

Retéricas de Exibigcdo: turismo, revitalizagéo urbana e imagem de
marca

A construcdo de uma imagem de marca no Festival Estoril Jazz
Festival (LOURENCO & GOMES, 2005), a funcdo de ancora turistica
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exercida pelo Festival de Ferrara (TRANSFORINI, 2002) e os impactos
econdmicos do Festival de Cinema de Valladolid (FERNANDEZ, 1996)
conjugam trés das principais retéricas associadas atualmente ao
tema dos festivais culturais: imagem, furismo e valor econdmico. A
origem de eventos desta natureza quase ndo acontecem agora
em confextos politicos de resisténcia, como antes, mas em regimes
que precisam ser aquecidos dentro do grande mercado da
circulacdo de mercadorias. Sua partilha passa a ser celebrada a
partir dos requisitos de potencial turistico e econdmico que a
cidade tem a engendrar, € ndo mais necessariomente pela
ritualistica da comunidade, caracteristica do sentido mais
tradicional presente nesses tipos de eventos.

Estas enunciagdes iniciam-se especialmente durante a década de
1960, quando a cultura passa a ocupar um lugar estratégico na
dinamizacdo sécio econdmica dos territérios. Aliada ao tema da
regeneracdo urbana, além de redesenhar o imagindrio das
cidades no periodo pds 2a Guerrg, a cultura passa a ser artigo de
grande necessidade para as novas agendas da politica publica
urbana. Se em um primeiro momento, durante a década de 1970,
o “conceito de revitalizacdo urbana é veiculado principalmente
através dos temas da preservacdo histérica e do turismo” (KARA
JOSE, 2007: 47), numa segunda fase o resgate das festas populares,
festivais culturais e outras iniciativas do género passam a figurar
como catalisadores dos projetos na darea.

N&o por acaso, as décadas de 1980 e 1990 coincidem com a
grande fase de multiplicacdo dos festivais culturais cidades afora
(FREY, 2000; FOUCCROULLE, 2009), acoplando a discursividade da
cultura no desenvolvimento socioecondmico associado ao turismo.
A visibilidade das atividades locais no dominio da cultura ganham
contornos definitivos nos féruns, conferéncias e debates publicos
em geral. Sdo criados roteiros e demandas de servico especificos,
corroborando para a construcdo de uma retdrica em comum:
cultura e o turismo passam a ser assumidos como fatores de
desenvolvimento local fundamentais em varios paises. (LOURENCO
& GOMES, 2005). O argumento de Waterman (1998: 60) vai co
encontro desta ideia: “a faceta cultural dos festivais ndo pode estar
separada dos interesses comerciais do turismo, da economia local
e da imagem do lugar. Em muitos sentidos, promover o festival é
promover o lugar”.

O discurso do turismo associado aos festivais e a cultura como um
todo sedimenta-se nos anos seguintes e alia-se ao conceito das
cidades criativas, que pouco a pouco difunde-se nas agendas
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politicas das instituicbes publicas em geral  (FERREIRA, 2010).
Principalmente nas duas Ultimas décadas, séo multiplos os planos,
diretrizes e programas de avaliacdo oficiais de entidades ligadas
ao setor em todo o mundo que adjetivaram criativamente a
cidade, a exemplo do que aparece no Relatdério Kea (2006):

O campo das artes &€ uma poderosa ferramenta para o
desenvolvimento local, um catalisador para o dinamismo das cidades
criativas. Actua como elemento soft de localizacdo numa politica
econdmica local que visa incentivar o estabelecimento de empresas
e pessoas talentosas. Ajuda a reforcar a infegracdo social e assegura
coesdo territorial. E um atrator turistico de grande sucesso. (RELATORIO
KEA, 2006: 35).

Tal documento serve de base para o planejamento da cultura na
Europaq, e trata-se de um bom exemplo da captura deste campo
pelo discurso das cidades criativas. Vinculados a retdrica potente
da indUstria cultural, o mercado criativo passa a ser um setor
estratégico no quadro da crescente competitividade econdmica e
territorial dada d escala global, estabelecendo-se a partir de alguns
pontos em comum: geracdo de valor agregado as atividades
culturais; atracdo de turistas, investidores e profissionais altamente
qualificados para suas respectivas cidades-sede, atuando como
catalisadores do desenvolvimento econdmico e social. A cidade,
que em seu processo de desenvolvimento sempre esteve ligada de
uma forma ou de outra aos eventos culturais, passa agora a ser
agenciada por um novo processo de competitividade: serd preciso
que cada uma delas construa uma identidade de marca que a
agencie desde um produto cultural de félego econdmico.
Vinculado ao discurso da regeneracdo urbana, o mercado dos
festivais culturais passa a criar a partir dai uma série de senfidos
discursivos para consagrar a cidade em seu processo de
incremento turistico e consequente construcdo de imagem de
marca.

N&o por acaso, uma rdapida incursdo na pesquisa bibliogrdfica
sobre o tema dos festivais culturais leva-nos a constatar que uma
boa parte dos trabalhos estdo vinculados a assuntos como o da
indUstria do entretenimento, desaguando nas discussdes das areas
do marketing (KITTERLIN & YOO, 2014) e do turismo, enfatizando a
andlise de beneficios econdmicos para uma dada localidade
(GETZ, 2009), endossando os impactos econdmicos dos festivais
culturais (FERNANDEZ, 1996) ou, ainda, narrando as trajetérias e
protagonismos de diferentes iniciativas na drea para o
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desenvolvimento local e para a promocdo turistica das cidades
que os realizam (LOURENCO § GOMES, 2005; TRASFORINI, 2002).

A cultura passa a ser percebida de forma definitiva como um
importante setor produtivo ligado a competitividade das cidades
no mercado da atracdo de investimentos, evidenciando-a como
pauta de frabalho na agenda de inumeras organizacdes
internacionais. Por tudo isso € possivel afiirmar que para além do
papel simbdlico construido em torno de seus campos politicos e
institucionais mais cldssicos (BESANCON, 2000), os festivais
engendram hoje uma economia politica essencialmente definidora
da organizacdo dos modos de vida urbanos, e por isso mesmo “ndo
constituem-se mais necessariomente de um modelo artesanal de
organizacdo, baseado em caracteristicas sociais e intelectuais de
ciclos restritos, mas compde-se sobretudo de modos de fazer mais
complexos e de maior estrutura de producdo” (GUERRA, 2010: 177).
Isso implica, por exemplo, em falar de exposicdes com artistas
mundialmente reconhecidos, festivais de musica internacionais,
circuitos transnacionais de espetdculos de teatro e danca e mostras
de filmes sustentadas pelo élan das redes de interesse globalizados.

Retdéricas Conjugadas

Os debates em torno da consolidacdo de marca, da ativacdo de
uma identidade que seja reconhecivel e financidvel por empresas
€& objeto de discuss@o fundamental em cursos e tutoricis que
ensinam como colocar em prétfica projetos na drea cultural,
“técnicas infaliveis para tornar seus sonhos de producdo cultural
realidade [...] e aceitaveis dentro dos padrdes exigidos pelas leis
de incentivo a cultura” (SIMPLA, 2016). Mais do que a coeréncia do
cariz artistico e o papel estético-politico de contestacdo inerente
ao campo da cultura, o mais importante & estruturar um projeto
que seja de apelo comercial e que concilie publico alvo e
interesses da empresa financiadora, num movimento de
aproximacdo dos perfis dos expectadores aos perfis de consumo
da marca. A grande maioria dos festivais de musica em Portugal,
por exemplo, renderam-se a praticar isso de forma exirema:
mimetizaram seus nomes As marcas de empresas, a exemplo do
Super Bock Super Rock e do EDP Cool Jaz. Ndo por acaso, a grande
maioria deles estdo associados a empresas do ramo da
comunicacdo: MEO Sudoeste, MEO Marés Vivas, NOS Alive, NOS
Primavera Sound, Vodafone Mexefest, Vodafone Paredes de Couraq,
entre tantos outros. O apelo discursivo de suas campanhas
publicitarias apontam para alguns dos significados ja atribuidos aos

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

26



Retéricas conjugadas

festivais culturais anteriormente: fugacidade, efemeridade e
sobreposicdo, alinhando-se de maneira direta com os hdbitos de
consumo de referéncia para o mercado de atuacdo das
concessiondrias deste setor de servicos.

A juncdo do fitulo do evento - marca € ailustracdo da conjugacdo
de diferentes retéricas, e evidencia o poder de ancoragem
expresso pela cultura na fidelizacdo de publico consumidor para
este ou aquele produto. Este poder de enunciacdo pode incorporar
a propria cidade: “De palco em palco a musica mexe na cidade.
Descobre a melhor muUsica nova numa viagem cheia de surpresas
por Lisboa”, como narra o teaser institucional da versdo 2015 do
Vodafone Mexefest. A ideia de movimento, imprevisibilidade e
fugacidade une-se as demais pecas de divulgacdo do evento, tal
como é possivel observar no material visual e textual de seu website
oficial (VODAFONE MEXEFEST, 2015). Em geral, os materiais de
divulgacdo de festivais como este estdo associados a sobreposicdo
de imagens, palheta din@mica de tons e recusa de cores primdrias,
associando-se diretamente a alguns dos significados ja atribuidos a
estes eventos no primeiro ponto de discussdo tomado por este
ensaio. O festival passa a ocorrer nGo apenas no espaco da cidade
em si, e desencadeia multiplas subjetividades a partir do imagindrio
construido em torno de suas campanhas publicitarias.

Se tomarmos por referéncia uma escala maior de tempo, estes
sistemas discursivos (presentes ndo sé em torno dos festivais culturais,
mas nas mais diferentes acdes de desenvolvimento turistico,
requalificacdo urbana e criacdo de produtos criativos) acabam por
gerar uma “politica restrita a transformacdo da cultura em produto
a ser consumido por determinados grupos da sociedade” (KARA
JOSE, 2007: 260), criando uma falsa retérica da pacificacdo urbana,
“uma vez que implicam na extincdo do espaco de conflitos, tdo
necessarios para o desenvolvimento da consciéncia politica e para
o reconhecimento dos direitos, em prol de interesses hegemonicos”
(/bidem. 260).

Ainda a respeito do debate em torno das estratégias discursivas
que envolvem a imagem dos festivais, € importante resgatar neste
debate a analogia feita por Christine Boyer (1998) a respeito dos
museus como sinbnimos do exibicionismo. Segundo a autorag, este e
outros espacos de exposicdo publica institucionalizada enunciam-
se a partir dos interesses do Estado em apresentar-se com senso de
coesdo, nacionalismo e pertenca. Este mecanismo estd
relacionado com a reestruturacdo das economias ideoldgicas, e
encontra nas chamadas disciplinas de exibicdo (/bidenr. 97) lugar
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estratégico para manifestar-se como representacdo da oposicdo
evolucionista (n6s civilizados versus o outro primitivo). Ao funcionar
como vitrine simbdlica do poder, o0 museu reflete de maneira direta
a cadeia de significacdo que vem sendo cada vez mais
incorporada pelos festivais culturais.

Ressignificando o higienismo, a economia simbdlica e os dispositivos
retéricos anunciados tradicionalmente pelas grandes feiras e
exposicoes mundiais (FERREIRA, 1998), os festivais culturais sdo hoje
produtos nobres do mercado exibicionista, e por isso mesmo
lancam md&o de distintas retéricas que, conjugadas, os convertem
em sinbnimo de desenvolvimento econdmico, criatividade,
qualidade de vidag, jovialidade e cosmopolitismo urbano -
caracteristicas distintivas da cidade contempordnea.

Retéricas em aberto

Mais do que fecharem-se em si proprios ou atuarem na construcdo
de um mecanismo que possa encerrar os festivais culturais dentro
deste ou daquele significado ou com esta ou aquela funcdo dentro
da dindmica das cidades e dos modos de vida urbanos, todos os
pontos apresentados neste ensaio tem o papel de abrir um debate
que é por si s6 polissémico, poroso e inacabado. Ao discutir as
retéricas que anunciam, justificam e questionam os festivais culturais
percebemos que elas representam na verdade o cruzamento de
vdarias cadeias discursivas que operam na modelacdo dos
ambientes socioculturais e modos de vida urbanos.

Resgatando Bennett ef al (2014) para um olhar mais ampliado, é
possivel dizer que a reinvencdo constante dos formatos de eventos
e 0s processos ininterruptos de festivalizacdo da cultura ensejam-se
hoje como expressdes das novas formas de consumo do sistema
capitalista, que tem como uma de suas questdes fundamentais a
garantia de eficacia do processo produtivo. Como algo de carater
efémero pode funcionar como estabilizador de processos? O
desafio de pensar os festivais culturais na ativacdo deste ciclo nos
sugere uma resposta para esta questdo paradoxal: na medida em
que O novo precisa ser constantemente reinventado, pode ser
possivel entender melhor o papel ocupado pela fugacidade
inaugurada pelos eventos modelo Nuit Blanche. Elas podem fazer
do festival nGo uma ruptura, mas um fendbmeno de continuidade
da logica de desenvolvimento das cidades baseada na
efemeridade.
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O espirito ritualistico de comunidade caracteristico dos festivais
pode colar-se, portanto, na fugacidade, na descontinuidade, na
sobreposicdo de lacos sociais. Embora possam ndo ter
possibiidades de confinuidade, a colagem de cenas e
sociabilidades trazem em si proprias a condicdo de serem
estabilizadoras da dindmica social da cidade. Isso implica em dizer
qgue eventos desta nafureza assumem hoje um papel simbdlico
para o confrole das contradicdes presentes no desenvolvimento do
espaco urbano, na medida que apresentam-se em intervalos
sociais validadores da excecdo, seja pela sobreposicdo de
atividades, seja pelo idiico manifesto no imagindrio urbano, seja
pela experiéncia-odsis e outras varias acdes alcadas na batalha
por experiéncias mais significativas.

Embora estruturem a partilha de interesses e espacos em comum,
eles suscitam um tipo de relacdo descompromissada e descontinua
com a cidade, veiculam experiéncias fugazes e ativam cendrios
que logo em seguida serdo desmontados. Entdo, coloca-se aqui
uma questdo importante para pensarmos os significados sociais
atrelados atualmente & sua figura totémica: que senso de
coletividade os festivais celebram atualmente?

A conjugacdo de todas as retdricas aqui apresentadas nos revelam
pontos de partida importantes para pensarmos possiveis respostas
ligadas direta ou indiretamente a esta questdo: o cardater
festivalizante assumido hoje pelas praticas culturais (BENNETT, 2014),
os festivais como produtos nobres da indUstria criativa (FERREIRA,
2010), a funcdo de ancora turistica presente nos grandes eventos
(TRASFORINI, 2002), o papel de catalisador econdmico da cultura
(FERNANDEZ, 2006), o messianismo depositado nos projetos de
requalificacdo urbana, os acoplamentos de imagem as empresas
e capital privado, o poder simbdlico e os jogos que envolvem todo
o mercado da exibicdo (BOYER, 1998). Cruzamentos multiplos que
fazem dos festivais um objeto de investigacdo interessante para a
refletirmos sobre o imagindrio no desenvolvimento das grandes
cidades e modos de vida urbanos. Questdes e estratégias
concretas que suscitam encontros, mediacdes e frocas
ininterruptas, fazendo desses eventos um objeto retdrico ainda em
aberto.
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O FESTIVAL E A CIDADE: A MOSTRA INTERNACIONAL
DE CINEMA DE SAO PAULO COMO UM ESPACO DE
SOCIABILIDADE NA CAPITAL PAULISTA

EMERSON DYLAN!

Resumo

Iniciada em 1977, a Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo conquistou
em pouco tempo grande destaque, se tornando um dos mais importantes
festivais cinematogrdaficos do pais. Sucesso de publico e critica, a Mostra possui
caracteristicas proprias de resisténcia cultural, aflorando em meio ao regime
militar brasileiro. Organizada por Leon Cakoff, que a dirigiu até o ano de sua
morte, ela se tornou um simbolo da cidade de S&o Paulo. Este artigo busca
compreender a importéncia do evento na consolidacdo de um circuito cinéfilo
na capital paulista. A partir de catélogos e da documentacdo do acervo da
Mostra, de materiais de imprensa e de uma bibliografia multidisciplinar, busca-se
compreender as relacdes do evento com a cidade de Sdo Paulo.

Palavas-chave: Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo; Leon Cakoff; festivais de
cinema; Museu de Arte de Sdo Paulo.

The festival and the city: the S&o Paulo international film festival as a space of
sociability in the paulista capital

Abstract

Beginning in 1977, the S&o Paulo International Film Festival (Mostra) soon became
a maijor highlight, becoming one of the most important film festivals in the country.
Public and crifical success, the Mostra has its own characteristics of cultural
resistance, appearing during the Brazilian military regime. Organized by Leon
Cakoff, who directed it until the year of its death, the Mostra became a symbol
of the city of SGo Paulo. This article seeks to understand the importance of this film
festival in the consolidation of a cinephile circuit in the city. From catalogs and
the documentation of the Mostra collection, press materials and a multidisciplinary
bibliography, it is sought to understand the relations of the event with the city of
S&o Paulo.

Keywords: S&o Paulo International Film Festival, Leon Cakoff; film festivals; S&o
Paulo Museum of Art.

1 Professor de Ensino Médio no Centro Paula Souza. Bacharel e Licenciado em Histéria. Mestrando
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O festival e a cidade

INTRODUCAO

Anualmente, o calenddrio cultural da capital paulista € abalado
por um evento de grandes proporcdes. No més de outubro, a cada
ano, a Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo torna-se o
foco das atencdes para um cativo publico apreciador da sétima
arte. Com uma oferta de fiimes ultrapassando a terceira casa
centesimal que varia amplamente de nacionalidade, estilo e
linguagem?, a cidade atrai espectadores locais, turistas e membros
da indUstria cinematogrdfica, naquele que é considerado o maior
festival de cinema do pais.

Esta vultuosa selecdo de filmes ocupa também um nimero grande
de salas de cinema pela cidade, mesclando tradicionais cinemas
de rua a salas de shopping centers e espacos adaptados a
exibicdo, por vezes a céu abertod. Em uma cidade permeada por
eventos de grande proporcdo e de projecdo internacional, a
Mostra Internacional de Cinema se destaca como um dos maiores.
No Ultimo ranking de eventos divulgado pela Sdo Paulo Turismo
(SPTuris), em 2009 - relativo aos nUmeros de 2008 — a Mostra figurava
na sétima posicdo, responsdvel por trazer um publico estimado em
200 mil pessoas.

Dirigida desde 2011 por Renata de Almeida, a Mostra chegou em
sua quarta década de existéncia como um festival de cinema
bastante prestigiado, tanto dentro quanto fora do pais, sendo ainda
um simbolo da propria cidade de Sdo Paulo. Além dos filmes
premiados e celebrados em festivais do mundo inteiro
desembarcarem no Brasil primeiro na Mostra de Sdo Paulo, o festival
€ lembrado como uma oportunidade de se assistir a filmes que
dificiimente chegardo ao circuito comercial.

Este que hoje € um dos maiores eventos da maior cidade da
América do Sul nasceu com uma configuracdo bastante diferente.
A primeira edicdo aconteceu no ano de 1977, quando o Brasil
estava sob o regime militar brasileiro que impunha censura Aos
meios de comunicacdo e a producdo cultural. Sua histéria esta
ligada diretamente ao cendrio de cerceamento das liberdades e

2 Em sua 42° edicdo, realizada em 2018, a Mostra exibiu 336 filmes de 70 paises diferentes.

3 A Mostra de 2018 contou 31 espacos de exibicdo, entre salas de cinema, teatros e exibicdes ao ar
livre, no vao livre do MASP e no Auditério do Ibirapuera, esta Ultima, com sonorizacdo ao vivo da
Orquestra Petrobras Sinfénica.

4 SPTURIS - “Ranking de Eventos na Cidade de S&o Paulo — 2008". A época, a Mostra encontrava-se
a frente de eventos importantes e mididticos, como o Carnaval, o Grande Prémio de Férmula 1 e a
S&o Paulo Fashion Week. Apesar de este ranking n&o ser mais divulgado, a Mostra sempre aparece
no material de divulgag¢do de Turismo na cidade de SGo Paulo publicado anualmente pela SPTuris.
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a sua consolidacdo se deu por diversas vias de negociacdes e
resisténcias.

EXISTIR, EXIBIR E RESISTIR

Em 1974, Leon Cakoff comecou a trabalhar no Museu de Arte de
Sdo Paulo (MASP) como diretor do Departamento de Cinema.
Socidlogo formado pela Escola de Sociologia e Politica de S&o
Paulo (FEPESP), Cakoff havia sido jornalista e critico de cinema dos
Didrios Associados (empreendimento de Assis Chateaubriand,
cofundador do MASP) e visitara festivais europeus, onde teve
contato com as principais novidades da cinematografia mundial.
Sua atuacdo frente ao Departamento frouxe diversos eventos
marcantes para a programacdo de cinema do Museu®.

No ano de 1977, foi comemorado o trigésimo aniversario do MASP.
Como parte das celebracdes, Cakoff foi convidado por Pietro Maria
Bardi, diretor do Museu, a organizar um evento especial no més de
outubro; Cakoff optou por organizar um festival de cinema
(CAKOFF, 2007). Por carta, cinguenta e duas embaixadas e
consulados de paises estrangeiros foram convidados para
participar. A partir do dia 16 de outubro, foram apresentados nos
auditorios do MASP vinte e cinco filmes de dezesseis paises. O
catdlogo do evento j& demonstrava o interesse de Cakoff: aquela
ndo era simplesmente a “Mostra Internacional de Cinema de Sdo
Paulo”, mas a “primeira Mostra Internacional de Cinema de Sdo
Paulo™s.

Havia um sentido em Cakoff nomear seu evento de “Mostra” e ndo
“Festival”. Para ele, os festivais de cinema estavam marcados por
caracteristicas que ele intentava fugir, sua Mostra ndo seria
competitiva, ndo traria convidados estrangeiros e evitaria o gasto
de verbas publicas. O modelo a servir de total contraexemplo para
a Mostra de Cakoff, era o | Festival Internacional de Cinema do
Brasil, organizado em S&o Paulo, em 1954, como parte das
comemoracdes do quarto centendrio da cidade. Este festival, que
trouxe ao Brasil cerca de cento e quarenta convidados estrangeiros
(entre criticos, produtores e estrelas) e custara em torno de 20
milhdes de cruzeiros aos cofres do Estado de SGo Paulo e da Unido,
foi marcado por escé&ndalos e extravagdncias, sendoapelidado por
muitos de “bacanal de Hollywood” (SOUZA, 2002, p. 353). Realizado

5 Entre 1975 e 1977 aconteceram no auditério do MASP mostras e retrospectivas como “Revisé@io do
Novo Cinema Alemao”, “Inéditos do Cinema lItaliano”, “O novo Cinema Soviético”, Aproximacdo do
Cinema Chinés", “Festival Totd" e “Os Filmes do Imortal Fritz Lang"”.
6 Grifo meu a partir de Catdlogo da primeira edicdo (MASP, 1977).
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NO Mesmo ano em que a produtora de cinema paulista Vera Cruz
decretara faléncia, o Festival do quarto centendrio, apesar de ser
denominado “primeiro”, acabou sendo o Unico.

Dessa forma, a Mostra organizada por Cakoff frazia algumas
novidades em sua organizacdo. Certamente, a maior de todas era
o voto do publico. Apesar de ser um evento ndo competitivo, a
Mostra de Sdo Paulo concedeu aos espectadores o direito de dar
uma nota aos filmes assistidos. Isso era uma novidade em termos de
festivais de cinema e extremamente simbdlico no cendrio politico
do Brasil, pais que estava hd 13 anos sob um regime militar ditatorial
e que desde 1960 ndo realizava eleicdes diretas para presidente
da Republica.

O contexto politico no Brasil influenciou bastante a concepcdo de
mostra organizada por Leon Cakoff. Em uma entrevista a um
programa televisivo veiculado em 2010, ele relatou ao que o
nascimento da Mostra na década de 1970 devia a censura:
“porgue foi uma coisa que me revoltou muito naépoca. Eu como
reporter ia prafestivais, escrevia e ficava sempre frustrado de ndo
ter as coisas... O mercado exibidor era muito nulo; e, também existia
a censura que mutilava os filmes"”,

A censura estatal, aplicada pela Divisdo de Censura de Diversées
PUblicas (DCDP), previa que toda obra de arte fosse apresentada
aos agentes do orgdo antes da exibicdo publica. No caso
especifico do cinema, o pesquisador Inim& Simdes conta que os
filmes eram exibidos para trés agentes que, através de campainhas,
alertavam o projecionista das cenas e didlogos tfidoscomo
improprios e que deveriam ser cortados da pelicula. Os fimes assim
eram mutilados a rigor pela interpretacdo dos agentes censores.
Quando o fime recebia muitos cortes e, assim, seu
compreendimento era comprometido, a fita era interditada
(SIMOES, 1999).

Mas ndo era apenas confra a censura politica que Cakoff se
voltava: a chamada censura do mercado também era alvo de
critica. O criador da Mostra denunciava que a exibicdo no Brasil,
encabecada pela Empresa Brasileira de Filmes (Embrafiime) se
limitava aos mesmos produtos culturais e a uma ideia de
autocensura, como ele explicita em um documento encontrado
nos arquivos do MASP:

7 YOUTUBE. Provocacdes o critico de cinema Leon Cakoff (Bloco 1). Video (7min58s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RG8Wh0Tnd4Y> Acesso em: 25 de maio de 2019.
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Nesta maré conformista, o produtor/distribuidor/exibidor acabou
fechando-se na defensiva (auto-censura), justificada pelo medo de
investir em v@o em fiimes que depois ‘ndo passariam pela Censura’.
Tdo acomodada estd que a classe de distribuidores independentes
i@ nos parece em extingcdo.. um pouco também por culpa dos
exibidores que est@o com a mania de perseguicdo dos distribuidores
(provocada pela politica xendfoba da Embrafime). Ndo vemos mais
iniciativas independentes de distribuicdo de filmes estrangeiros de
qualidade, o que também é conseqléncia da politica castradora da
Embrafilme. Voluntaria ou involuntariaomente, essa politica continua
beneficiando os grandes trustes do cinema e vai eliminando as
peguenas iniciativas independentes.®

Assim, a Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo buscava
apresentar uma grande variedade de filmes tanto em género, estilo
e linguagem, quanto em nacionalidade e contetdo. O viés contra
a censura politica explicita-se na apresentacdo de muitos paises
socialistas que ndo tinham relacdo diplomdtica com o Brasil
(somente na terceira edicdo da Mostra foram cinco filmes cubanos,
além de trés partes da coproducdo franco cubana, A batalha do
Chile). A abertura para um cinema ndo comercial estava na
apresentacdo de filmes experimentais, com linguagem ndo
convencional ou de longa durac&o.®

Este receitudrio, em um cendrio proficuo de novidades
cinematograficas, acabou obtendo um sucesso impressionante. Na
primeira edicdo da Mostra, em 1977, realizada apenas nos dois
auditérios do MASP, atraiu 15 mil espectadores, nos dez dias de
evento. A segunda edicdo, no ano seguinte, j& demonstrava um
aumento de tfamanho do evento: em 15 dias, foram exibidos 35
flmes de 23 paises; neste ano, o publico atingiu quase 30 mil
pessoas.Nos anos seguintes temos os seguintes niUmeros: 47 filmes
de 24 paises, em 1979; 56 filmes de 23 paises, em 1980; 51 filmes de
26 paises, em 1981; 43 filmes de 25 paises, em 1982; e 64 filmes de
28 paises na sétima edicdo, em 1983.Até 1983, quando a Mostra

8CAKOFF, Leon. Oficio. 1978. Acervo Mostra.

9 A estratégia de Cakoff para trazer os filmes ao Brasil era a utilizacdo da mala diplomdtica. A
inviolabilidade da mala diplomdatica era assegurada pela Convencdo de Veneza sobre Relacdes
Diplomdaticas de 1961, em que o Brasil foi um dos Estados partes. Este servico diplomdatico resguardava
a Cakoff e ao Departamento de Cinema do MASP o acesso ao fime, mas ndo garantia sua livre
exibicdo, j& que todo o filme deveria passar pela censura prévia, que era feita poucas horas antes
da exibic@o publica das peliculas. Este subterfugio possibilitou a apresentac&o dos filmes no MASP
sem andlises mais aprofundadas dos é6rgdos censores; destarte, a Unica censura se limitava &
classificacdo indicativa do filme.

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Forg, n. 29 (2019)

36



O festival e a cidade

esteve ligada diretamente ao Museu de Arte de S&o Paulo, o
registro de publico foi de cerca de 30 mil pessoas por edicdo.!°

O sucesso do evento ficou evidente também nas pdginas dos
principais periddicos do pais. Se nas primeiras edicdes a Mostra
passou despercebida, a partir de seu terceiro ano, ela foi tema de
manchetes emblemdaticas como “O MASP monopoliza as atencdes
com sua I Mostra de Cinema”, “Um festival que precisa
permanecer” e “Um festival contra a censura do mercado”l. J&
em 1979, arevista Veja a celebrava, cujo inicio parecera um “sonho
quixotesco” de Leon Cakoff, como “o acontecimento
cinematografico mais destacado do Brasil em muitos anos”*2,

Esse crescimento fez com que a Mostra se atualizasse. A partir da
quarta edicdo, o evento passou a entregar dois prémios, um de
publico, mantendo a fradicdo, e outro de critica. Essa mudanca
permitiu que ela passasse a integrar o calenddario de festivais de
cinema de duas importantes revistas do mercado cinematogrdafico,
a Variery e o InfemationalfiimGuide. Apds a mudanca, a Mostra
continuou a crescer exponencialmente, tanto em nUmero de filmes
exibidos, quanto em publico. Outro fator de crescimento foi o
nUmero de salas participantes. A expansdo do evento para além
do MASP foi um fator culminante na relacdo dela com a cidade
de S&o Paulo.

SAO PAULO, A PELICULA DA METROPOLE

O sucesso arrebatador da Mostra em suas primeiras edicdes
transformou o MASP em um lugar de sociabilidade cinéfila
importante para a capital paulista. Depois de desvinculado do
Museu, em 1983, o empreendimento de Cakoff seguiu tendo seu
nome vinculado d imagem do cinema de S&o Paulo, ocupando
diversas salas e retomando, ano a ano, sua parcela de publico.

Exemplo disso € a 16° edicdo da Mostra, inaugurada em 16 de
outubro de 1992, que foi objeto de atencdo da antropdloga Heloisa
Buarque de Almeida. Tendo esta edicdo como ponto de partida
para a sua pesquisa acerca do publico de cinema paulistano,
Almeida perpassou algumas décadas do estabelecimento do
cinema na cidade de S@o Paulo retomando a conjuntura dos

10 Os dados referentes ao publico foram levantados a partir da documentagdo da Mostra disponivel
no Centro de Pesquisa do MASP. Os niUmeros de filmes e paises participantes foram retirados dos
catdlogos de casa edicdo do evento.

11 Respectivamente: Didrio Popular, 15/10/1979, O Estado de SGo Paulo, 02/11/1979 e Jornal do Brasi,
28/10/1979.

2 Veja, 24/10/1979.
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chamados “anos de ouro” da Cineldndia Paulistanal?® até meados
dos anos 1990. Para a autora, a Mostra ajudava a compreender a
composicdo do mercado exibidor cinematografico da cidade de
entdo.

Alguns aspectos notados por Heloisa Buarque de Almeida sdo
perenes na longa duragcdo do evento: a concentracdo de um
publico predominantemente jovem, aqinda que variado; a
formacdo de espacos de sociabilidade em torno das sessdes de
cinema, sendo comum a formacdo de rodas de conversa sobre 0s
filmes, seja na fila antes da sessdo comecar, seja ho momento
posterior a exibicdo; e a participacdo de um publico cativo que,
por estar presente em incontaveis sessdes no decorrer da Mostra, é
denominado pela autora de cinéfilo.

Retomando a relacdo da cidade de Sdo Paulo com suas salas de
cinema, a autora identifica, antes mesmo do surgimento da Mostra,
o estabelecimento de um ambiente de cinema alternativo, com
exibicGo de chamados “fimes de arte” e de diferentes
nacionalidades. Enquanto os anos d&ureos da Cineldndia
comecavam a eclipsar, a abertura de salas como o Cine Coral e
a Cinemateca do Museu de Arte Moderna, na década de 1950 e,
posteriormente, do Cine Bijou, do Jussara, do Picolino,do Marachdae
do Belas Artes nos anos 1960, estimulavam uma geracdo de
espectadores a ter contato com fiimes que fugiam & linguagem
comercial.

A regido dessas — “as vezes irregular” (ALMEIDA, 2008, p. 169-170) —
salas de cinema, assim como dos cineclubes inaugurados no
mesmo momento (Cineclube Bixiga, e Cineclube da GV), erq,
predominantemente, o entorno da Avenida Paulista. Por vezes, o
didmetro alcancava o centro da cidade. Para a autora, essa
formacd@o de publico nos anos 1950 e 1960 foi essencial para o
sucesso alcancado pela Mostra nas décadas seguintes.

Apesar de ndo ser uma sala de cinema aos moldes tradicionais, a
participacdo do MASP para o estabelecimento de um circuito
cinéfilo na capital paulista € fulcral. Concebido em 1947 por Pietro
Maria Bardi e Assis Chateaubriand, a proposta do MASP era ser um
“laboratério do moderno”, um espaco onde todas as artes
deveriam estar presentes e que se completassem umas as outras.

18 Denomina-se Cinel@ndia paulistana a regido do centro novo de S&o Paulo, nas proximidades das
avenidas Ipiranga e S&o Jodo, onde a partir dos anos 1930 foram inauguradas as mais imponentes
salas de cinema da cidade, como o Metro, o Opera, o Art Paldcio, o Marabd e o Marrocos. A partir
do final da década de 1950 essas salas entraram em um irreversivel declinio, com o fechamento de
muitas delas, ou a fransformacdo em salas de exibicdo de filmes pornograficos (ALMEIDA, 2008;
SIMOES, 1990).
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Além de exposicdo de artes pldsticas, carro-chefe da instituicdo, o
Museu abrigava um Instituto de Arte Contempordneaq, promovia
cursos de desenho industrial, fotografia e ecologia, e ainda possuia
departamentos especificos de Teatro, MUsica e Cinema (BARDI,
1992).

Em sua sede original, na Rua Sete de Abril, centro de Sdo Paulo, o
MASP organizou, j& em 1949, o primeiro Semindrio de Cinema, sob
a supervisdo do cineasta Alberto Cavalcanti. Em meados da
década de 1950, o Museu abrigou temporariamente a Cinemateca
Brasileira, quando ela se desligou do Museu de Arte Moderna e se
tornou uma sociedade civil sem fins lucrativos (BARDI, 1992). Apds a
transferéncia do Museu para o iconico prédio na Avenida Paulista,
em 1968, a instituicGo tinha mais espaco para exibicdes
cinematogrdaficas, incluindo dois auditorios.

A partir de 1974, com Leon Cakoff a frente do Departamento de
Cinema, o MASP se consolidou de fato como um ponto importante
da exibicdo cinematogrdfica na capital paulista. Com a Mostra, a
partirde 1977, alcancaria certo protagonismo enquanto espaco de
sociabilidade desse publico. Isso fica perceptivel na quantidade de
ingressos vendidos para as sessdes que ocorriam nos dois auditorios
e em outras fontes documentais do periodo.

Como se percebe na documentacdo disponivel no acervo da
Mostra e no fundo do Departamento Estadual de Ordem Politica e
Social de Sdo Paulo (DEOPS), disponivel no Arquivo PUblico do
Estado de S&o Paulo, o publico ocupava o véo-livre do MASP antes
e depois das sessdes, emgrupos, e discutiam sobre os filmes. Essa
concentracdo de pessoas em torno das sessdes de cinema
chamava a atencdo das autoridades, que passou a acompanhar
o evento e monitorar o publico. As impressdes dos agentes do
DEOPS eram registradas em relatdérios enviados & instituicdo
repressora. O conteldo do relatério permite uma compreensdo do
interesse das autoridades em monitorar a Mostra e evidencia o
perfil do publico que a prestigiava durante os anos ditatoriais.

Estiveram presentes cerca de 200 pessoas, por sessdo, na maioria
jovens estudantes. (.) Apds o filme, vdrios grupinhos mantiveram
acalorada conversacdo na entrada do MASP g, é evidente, acharam
pontos de coincidéncia nessa estéria filmada com as campanhas e
chamados movimentos de libertacdo desencadeados, na base de
reivindicacdo da “terra e liberdade”, que vém ocorrendo bem mais
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as claras e, também, uma comparacdo entre 0 nosso govérno e o
“ditatorial e despdtico” do fime.*

A partir deste fragmento, pode-se notar como a Mostra era
compreendida pelo publico como um espaco de sociabilidade
tanto para o cinema quanto para a discussdo politica. Em uma
cidade cuja programacdo de cinema estava se arrefecendo com
a diminuicdo das salas de cinema alternativo e dos cineclubes e
com a ma distribuicGo cinematogrdafica do periodo, o evento
concatenava as atencdes dos estudantes davidos por novidades
politicas e culturais. Retomando uma fala da cineasta Tata Amaral,
proferida em uma mesa de debates organizada em 2015 no Centro
Cultural Banco do Brasil'®, para a juventude da virada dos anos
1970 e 1980, somente o ato de ir d Mostrajd era um ato de
resisténcia.

Em seu primeiro septénio de existéncia, a Mostra passou a exibir
flmes em outros locais, para além do MASP. O CineSesc e o
CineMajestic, ambos na Rua Augusta, nas cercanias da Avenida
Paulista, foram os primeiros espacos a receber o festival, a partir de
sua segunda edicdo. A partir da sexta edicdo, em 1982, o hotel
Maksoud Plaza passou a apoid-la. Neste interim, tanto os filmes
eram exibidos no hotfel quanto os convidados — que a Mostra
passou a receber a partir da década de 1980, apds a insercdo do
festival no calenddario da Variety e do InternationalFiimGuide — eram
recebidos sem custo ao festival.

O rompimento da Mostra com o MASP aconteceu em 1984. As
tensdes entre Leon Cakoff e Pietro Maria Bardi podem ser
explicadas pelo crescimento do festival em relacdo ao Museu. O
clima nebuloso entre os dois ficou explicito nas paginas dos jornais
paulistas daquele ano. Em 20 de outubro, foi publicada uma carta
de Bardi na secdo /Mustrada da Folha de Sdo Paulo em que o diretor
do MASP chamava Leon Cakoff de “dompedrinho ipiranguiano” e
reclamava parte da criacdo da Mostra, dizendo-se responsavel
pelo Departamento de Cinema do Museu hd frinta e oito anos.
Segundo Bardi,

a diretoria do Museu decidiu suspender a Mostra por vdarias razdes. O
gritante funciondrio [Cakoff] pretendia que se dispendessem 160
milhdes para a oitava resenha, caso contrdrio ameacava ‘partir para

14 Relatério sobre a IV Mostra Internacional de Cinema em S&o Paulo — MASP anexado ao arquivo de
informacd&o n° 1007/80. Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

A fala da cineasta foi proferida no debate “O Posicionamento da mulher latino-americana no
mercado audiovisual”, realizado em 7 de outubro de 2016, no decorrer da Mostra Mulheres em Cena,
realizada no Centro Cultural Banco do Brasil, em Sdo Paulo. Participava da mesa a cineasta
venezuelana Mariana Rondén.
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a independéncia’, tendo fundado uma firma comercial denominada
‘Carnaval’, que pretendia fosse confratada pelo Masp ‘uma
republiqueta dentro de um império’ e vdrias outras imposicdes que o
navegador do Oceano da museografia nacional ndo costuma
folerar.1®

Bardi finaliza seu bardo alegando-se feliz com a continuvidade da
Mostra, por mais que o MASP ndo pudesse continuar a empregar o
festival. Esta carta de Bardi era uma resposta a reportagem
assinada por Pepe Escobar publicada na Fo/ha uma semana antes,
em que o jornalista alegava:

A Mostra Internacional de Cinema nasceu no Masp, em 1977. Projeto
do incansdvel Leon Cakoff, quando trabalhava no depto. de cinema
do Museu. Sempre foi realizado em condicdes precdrias. Sem dinheiro.
Mas sempre trouxe obras-primas que jamais chegariam ao Brasil pelas
vias normais. Este ano o Masp resolveu que a Mostra deveria acabar.
O honordavel prof. Bardi jamais permitiu a organizacdo de uma equipe
para cuidar convenientemente do festival. Qualquer festival de
qualguer lugar do mundo tem pelo menos cinquenta pessoas por 1rds,
todo dia, o ano todo. E tem dinheiro da cidade, do estado. Quando
a direcdo do Masp comecou a negar verba para os primeiros gastos
com a producdo da 8 Mostra, no Ultimo més de maio, Cakoff resolveu
partir para a independéncia. Deu seu Grito do Ipiranga.t’

O arguto desentendimento sé seria remediado oifo anos depois,
quando, em 1992, a Mostra voltou a exibir filmes no MASP, agora no
vAo livre do museu, em sessdes ao ar livre. Fica claro na
documentacdo disponivel no acervo da Mostra e em todos os
periddicos da época o protagonismo de Leon Cakoff a frente do
festival. Por mais que a Mostra tivesse nascido no Museu de Arte de
Sdo Paulo, era um empreendimento que extrapolava as barreiras
da instituicdo de Bardi.

Naquele ano de 1984, as exibicdes aconteceram nos ja tradicionais
Cine Majestic e Hotel Maksoud Plaza (ambos na regido da Avenida
Paulista), mas também no Cine Metrépole (regi@o central da
cidade), no auditério da Folha de Sdo Paulo (bairro dos Campos
Elisios) e no Centro Cultural SGo Paulo (bairro do Paraiso), o que
expandiu assim a drea de atuacdo do evento. A partir daguela
edicdo, com o escritério da Mostra instalado no Edificio Martinell,
no centro da cidade, o festival buscaria se consolidar sem o antigo
apoio do MASP e, na medida do possivel, se expandiria ano a ano,

8Ffolha de SGo Paulo, 13/10/1984.
7Folha de SGo Paulo, 20/10/1984.
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tanto em nUmero de filmes apresentados, quanto em nUmero de
salas participantest?,

O crescimento da Mostra encontra pares em outros eventos
caracterizados como resisténcia cultural. Talvez, com relacdo
cidade, o mais proximo seja a atuacdo do Teatro Lira Paulistana, no
bairro de Pinheiros. O teatro aglutinou uma geracdo de artistas
independentes que frazia uma propostadiferente tanto na estética
e no conteudo como na producdo e gravacdo de suas obras,
lutando “contra todas as ditaduras: a ditadura politica e aditadura
do mercado” (NAPOLITANO, 2006, p. 124) e um publico jovem e
universitario que lembrava muito o pUblico que discutia cinema nas
filas das sessdes da Mostra.

CONSIDERACOES FINAIS

O sucesso da Mostra em seus primeiros anos se explica pelos
ineditismos. Com objetivo de ser um evento de resisténcia cultural,
trouxe ao Brasil filmes de Cuba, da Unido Soviética e da Ching, que
dificiimente passariam pelo crivo da censura do regime militar.
Utilizando o recurso da mala diplomdatica e o prestigio internacional
do MASP, Leon Cakoff conseguiu transformar a Mostra em uma
combinacdo Unica de cinemaq, resisténcia e diplomacia nos finais
da década de 1970. O uso da votacdo popular trazia um aspecto
emblemadtico para o evento; apesar do aparecimento do juri critico
a partir de 1980, o voto do publico jamais foi abandonado.

Entretanto, a Mostra ndo se deteve 4 esfera politica. O festival
conseguiu exibir filmes que foram deixaram de ser exibidos no pais
durante anos por conter cenas de sexo explicito — como O império
dos sentidos, de Nagisa Oshima, fime de 1976 que foi exibido na
Mostra de 1979 — e filmes que fugiom da linguagem comercial -
como Amor de perdicdo, de Manoel de Oliveira adaptacdo literal
da novela romdantica de Camilo Castelo Branco com suas quatro
horas de duracdo e o experimental Flesh, de Paul Morrissey,
produzido por Andy Warhol.

18 Em 1985, as duas salas do Cine Gazeta e o Cine Palmela(o primeiro na Avenida Paulista, o segundo
em seu entorno), o Palécio de Convencdes do Anhembi (ha Zona Norte da cidade) e o auditério da
Folha (nos Campos Elisios) abrigaram a Mostra (Folha de Sdo Paulo, 15/10/1985).No ano seguinte, a
décima edicdo, a Mostra foi apresentada no Majestic, no Metrépole e no auditério da Folha Mostra
(Folha de Sdo Paulo, 16/10/1986). Em 1992, cuja edicdo da Mostra foi objeto de andlise de Heloisa
Buarque de Almeida, o festival tfrazia mais de cem filmes de vinte e cinco paises e ocupava sete salas
da cidade: o MASP e o Cinearte | (na Avenida Paulista), o Maksoud Plaza, o CineSesc e o Belas Artes
(entorno da Paulista), o Museu da Imagem e do Som (Jardins) e a Cinemateca Brasileira (Vila Mariana)
(Revista da Folha de SGo Paulo, 11/10/1992).
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Faz pouco tempo que os festivais de cinema ganharam atencdo
da pesquisa académical®. Crescente apenas na Ultima década, os
trabalhos que se debrucam sobre esses objetos tém origem em
diversas disciplinas. Por mais que a importdncia da Mostra
Infernacional de Cinema de Sdo Paulo seja inegavel, ela nunca foi
objeto central de um trabalho académico e raros sdo os trabalhos
que utilizam dela?©,

A partir deste rompante, a Mostra € o objeto central de nossa
pesquisa de Mestrado em Histéria, em andamento. Concentrado
em suas sete primeiras edicdes, a andlise da documentacdo do
acervo da Mostra disponivel no Centro de Pesquisa do MASP e da
recente bibliografia acerca do estudo de festivais de cinemaq,
permite uma ampla abordagem sobre esse festival que é
caracteristico da capital paulista. A atuacdo como evento de
resisténcia cultural na busca por quebrar as censuras do regime
militar e do mercado exibidor, as relagcdes no inicio prosperas e
depois conturbadas entre o empreendimento de Cakoff e sua casa
genitora, o Museu de Arte de SGo Paulo, a recepcdo pelo puUblico
e pela imprensa, e uma andlise da curadoria de cada edi¢cdo séo
inUmeras possibilidades de abordagem que se permite fazer.

Infentamos aqui demonstrar uma abordagem especifica: a relacdo
da Mostra com a cidade de S@o Paulo. Esta se deu a partir ja do
estabelecimento do festival em um ponto privilegiado da capital
paulista, o Museu de Arte de Sdo Paulo, localizado no centro da
Avenida Paulista. A partir dali a Mostra se constituiu como um lugar
e um momento importantes para um publico cinéfilo,
predominantemente jovem e estudante universitario. As razdes para
o estabelecimento e a expansdo do evento se explicam na longa
tradicdo de salas de cinema na cidade de Sdo Paulo, que tiveram
o auge nos anos da Cineldndia e ocasides importantes, como o
surgimento de salas de cinema alternativas na década de 1960.

Por conta de todos esses fatores, a Mostra continuou e cresceu.
Compreender os festivais de cinema como um objeto

19 Os trabalhos sobre festivais de cinema em diversas dreas tiveram um crescimento exponencial
depois da publicacdo do livro de Marike De Valck (2007). Na historiografia brasileira, um dos raros
trabalhos disponiveis é o da pesquisadora Izabel Fatima Cruz Melo (2016), que analisou as Jornadas
de Cinema da Bahia entre 1972 e 1978.

20 A histéria da Mostra é contada no livro de Leon Cakoff Cinema sem fim, de 2007, escrito em
detfrimento do trigésimo aniversdrio do festival. Esta obra se caracteriza mais como um projeto
memorialista dos trinta anos do evento que fundou e sempre dirigiu, do que num estudo critico
acerca do festival. Apesar de presente no artigo supracitado de Heloisa Buarque de Almeida, a
Mostra é apenas um ponto de partida para uma preocupacdo maior da autorg, que é o publico de
cinema da cidade de S&o Paulo, n&o se caracterizando assim como o objeto central de sua pesquisa.
Além disso, o artigo traz algumas informacdes incongruentes em relacdo ao nimero de salas das
primeiras edicdes da Mostra e ignora o periodo em que a Mostra e o MASP tiveram sua relagdo
rompida.
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historiografico amplia as possibilidades de pesquisa. Compreender
a Mostra Internacional de Cinema de Sé&o Paulo enquanto tal, fraz
um enriguecimento na andlise das relagcdes culturais que
perpassaram sobre a cidade de SGo Paulo desde seu surgimento,
em 1977. Sua importdncia engloba aspectos da exibicdo
cinematografia no pais, luta confra a censurg, negociacdes
diplomdaticas e, até mesmo, a compreensdo da prdtica cinéfila entre os
brasileiros. As relacdes que a Mostra traz com as salas de cinema e
com o publico paulistano, analisados aqui de forma sucinta, € uma
vertente analitica possivel para a compreensdo desse grande e
multiplo evento paulistano.
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SENSIBILIDADES EM DISPUTA: NOTICIAS DO MORRO DO
ESTACIO

Luciane Soares da Silval

Resumo

Este arfigo apresenta resulfados de pesquisa de campo que possibilitam a
discussdo da construcdo de representacdes sobre cultura  popular,
especialmente o samba. A hipdtese neste trabalho é que a partir da década
de 90, importantes transformacdes internas alteraram a dindmica das festas em
favelas (comunidades) no Rio de Janeiro. Junto ao samba, os bailes funk
adquirram uma visibilidade inédita (dentro e fora destes espacos). Foram
realizadas entrevistas, andlise de documentos e observacdo participante. Como
conclusdo, é possivel afirmar que nas Ultimas décadas, o baile funk tornou-se o
principal espaco de encontro, diversdo e criacdo de linguagem nas favelas
cariocas. O samba, referéncia que tornou conhecidos territdrios como Estdcio,
Mangueira, permanece. Mas sua reproducdo, dentro das comunidades pode
estar ameacada por mudancas que implicam por exemplo, na formacdo de
ritmistas.

Palavras chave: cultura popular, samba, favelqg, festa popular.
Sensibility in dispute: news from the hillside of estdcio

Abstract

This article presents the results of field research that contributes to discussions on
the construction of representations in popular culture, especially samba. The
hypothesis of this work is that since the 1990s important internal transformations
have altered the dynamics of the parties in favelas (or ‘communities’) in Rio de
Janeiro. Along with samba, bailes funk (funk parties) have acquired an
unprecedented level of visibility (within and outside these spaces). Interviews
were conducted, as were documental analyses and participant observation
activities. Based on the results, one can affirm that over recent decades bailes
funk have become the principal space for meeting up, having fun, and creating
language in Rio de Janeiro favelas. The samba, a reference that made territories
such as Estdcio and Mangueira well-known, remains. Its reproduction, however,
within the communities may be threatened by changes that have implications,
for example, for the development of rhythmists.

Keywords: popular culture, samba, favela, popular party.
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Sensibilidades em disputa

Fu fiz aquele sambaq, afravessei a Sapucai vendo meu samba
cantado por todos. Mas no outro dia, sem o crachad, provavelmente
seria barrado pelo seguranca. Era s6 mais um.

Wagner Cristal
Autor do samba-enredo “No Passo do Compasso..a Estdcio no Sapatinho”, de 1999.

Do samba ao funk, de que festa falamos?

Este arfigo é resultado indireto da realizacdo de minha pesquisa
para o doutorado. A pesquisa empirica nos territérios de favela do
Rio de Janeiro apontava para uma transformacdo nas
“sensibilidades” de seus moradores quanto as praticas culturais
locais. Esta transformacdo tinha relacdo ndo apenas com o
incremento do comércio de drogas e armas, mas fambém com o
crescimento dos bailes funk. Ao longo das décadas de 90 o
fendbmeno ganharia notoriedade a partir de manchetes que
vinculavam os bailes ao frafico. Um dos eventos fundamentais na
construcdo das representacdes sobre o frequentador de bailes
funk, o ArmrastGo de 92 (como ficou conhecido), projetou
nacionalmente através da grande midia, uma situacdo de pdnico
na interacdo entre banhistas e “hordas adolescentes”. As cenas
repetidas exaustivamente definram o contorno deste grupo:
vinham de favelas distantes, Baixada e realizavam na areiq, ritos
proprios dos bailes. Anos depois, a morte de Tim Lopes na Vila
Cruzeiro, intensificaric  a criminalizacdo dos bailes  funk
representados como espacos de venda de drogas e
hipersexualizacdo. No entanto, nas Ultimas décadas estes espacos
de enfretenimento movimentam a economia local da favelq,
produzem linguagem e resisténcias, inserem cadeias de trabalho
(do bico informal aos Mcs e donos de equipes de som).

Durante a realizacdo do campo, em uma das idas ao Sdo Carlos,
no morro do Estdcio, tido como berco do samba carioca, foi
possivel compreender um pouco melhor como estas
transformacdes eram vividas no cotidiano daquele territério. Este é
um caso bom para pensar e ndo hd a pretensdo de
generalizacdo, embora a realizacdo das idas a campo em favelas
como a Rocinha, Acari e Maré, confirmassem as impressdes sobre
a centralidade que o funk ocupara em detrimento do samba.
Minha questGdo de pesquisa finha entre outros objetivos
compreender como fendmenos culturais movimentavam a
economia local nas favelas cariocas. O carnaval, considerado o
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espetdculo mais significativo apresentado para a cidade e o
“maior espetdculo da terra”, era citado em minhas entrevistas em
tom critico quanto aos valores cobrados para frequéncia nas
quadras das grandes escolas e quanto 4d auséncia da
comunidade nos desfiles.

Durante a pesquisa, a partir de contatos proximos, conheci Pedro,
que era segundo mestre sala na escola de samba Estacio de Sa.
Pedro, conhecido no S&o Carlos, foi meu anfitrido na subida e
durante toda a entrevista. O fato de terem uma galcha no
espaco do bar, frequentado por sambistas como Zeca Pagodinho,
acirrava o interesse por apresentar histérias do lugar, das pessoas
e das formas de fazer musica.

Olhando o centro do Rio de Janeiro, do Arquivo Nacional em
direcdo ao Campo de Santana ou da Central do Brasil em
direcdo ao Estdcio. Olhando do Morro do Estdcio para a cidade,
€ impossivel ndo ver estas “camadas arqueoldgicas imateriais” da
histéria do samba. Como ndo imaginar a voz de Ismael Silva
ecoando pela rua do Bispo ao lado de “Chico Alves"? A cidade
se transformaq, isto & inegdavel. L& estd o prédio novo da prefeitura,
alto, moderno, ao lado do prédio do Correio, ambos proximos
Sapucai. Mas sdo apenas dez minutos para que vocé entre por
uma rua e veja casas de 1889 ainda habitadas. Pipas, um violdo
timido, mas presente, numa tarde azul de domingo. Algoddo-
doce, ruas estreitas e uma subida capaz de fortalecer as pernas
em poucos dias. Chegamos ao Estdcio, centro do Rio de Janeiro.
Berco do samba. A aura mitica permanece 1&. Mas e o sambaq,
permaneceria?

Trés anos se passaram até que finalmente pesquisasse por uma
daqguelas ruas que dava acesso ao Morro do Estdcio. Como
grande parte da populacdo do Rio de Janeiro, também via o
lugar como simbolo mitico de brasilidade. Realizar esta ida a
campo no Estacio ndo estava nos planos de pesquisa. O campo
era redlizado nas favelas da Rocinha, Acari e Maré. Mas como
pensar afiliacdes identitarias a partir da musica sem compreender
aquele territorio?

Neste artigo ndo objetivo desenvolver uma reflexdo sobre o
carnaval. Tampouco sobre as escolas de samba e questdes
internas a festa. O objetivo é discutir os espacos de festa (uso de
quadras e equipamentos culturais publicos) e as tensdes
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decorrentes das mudancas na forma de dfiliar-se aos fendmenos
culturais (funk e samba). O artigo refaz este percurso e estd
dividido em trés sessoes.

Na primeirg, “Samba, nacdo e conflito”, recupero a tese de que
nem sempre o samba representou a mais ‘“genuina cultura
nacional”. Pesquisadores como José Ramos Tinhordo, Carlos
Sandroni, Hermano Vianna serdo chamados ao debate sobre a
forma que o samba urbano adquire no Brasil pds 30.Na segunda
sessdo, “Falar de cultura da favela, cultura de comunidade:
alteracdes nas sensibilidades urbanas pds década de 90. De que
festa falamos” recupero o trabalho de campo para apresentar os
equipamentos culturais, os diferentes agentes de cultura nas
favelas, as impressdes sobre mudancas na realizacdo das festas e
como se expressa na oposicdo “asfalto-favela” a percepcdo de
precariedade no acesso aos bens culturais da cidade (bibliotecas
publicas, teatros e cinemas ausentes na periferia). Na terceira
sessdo do artigo, recupero o didlogo em uma roda de conversa
com moradores e especiaimente com um carnavalesco,
organizador do fradicional bloco de samba Deixa Falar.

O uso da expressdo “sensibilidades em disputa” objetiva explicitar
que as mudancas geracionais alteraram a relacdo com o samba,
inserindo o funk como express@o tecnoldgica de uso cotidiano e
geracdo de renda. A paisagem urbana com bailes que
movimentam meio milhdo de pessoas a cada fim de semanaq,
parece um bom indicador para demonstrar que nas favelas do
Rio de Janeiro, algo mudou.

Samba, nacdo e conflito

O limite de algumas interpretacdes sobre musica, cultura e
sociabilidade no Rio de Janeiro, reside no isolamento de uma
manifestacdo como o samba de um quadro mais amplo e
din@mico, corre-se o risco de ‘“congelar’o fendmeno para
“melhor” explicd-lo. N&o é uma questdo de recorte empirico, pois
este € necessdrio. Na tentativa de fugir deste problema, neste
texto, sensibilidades em disputa dizem respeito as formas como
esta complexidade de dfiliacdes identitdrias ocorre na favela em
relaco a formacdo do gosto. A constituico destas
demarcacdes, embora fluidas no quadro cultural contempordneo,
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ainda podem ser abordadas em didlogo com alguns marcos
presentes nas discussdes sobre gosto e cultura.

A muUsica, portanto, interessa enquanto mediadora de interacdo
entre estes grupos e ndo enquanto elemento estético cujas
caracteristicas seriam analisadas dentro de um campo com
regras muito especificas (desempenho do artista, qualidade da
criacdo, arrojo, etc..). A musica neste ensaio € pensada como
linguagem (como sentido de forca) que possibilita ndo s6 a
inferacdo entfre diferentes grupos, como também em letras e
processos culturais, podemos ver importantes representacdes
sobre nacdo, povo, passado e futuro, individual ou comunal,
dependendo da época e da énfase dada aos tipos de producdo
musical. Neste artigo ndo serd problematizado o cardter nacional
da cultura como fendbmeno pronto e acabado, consensual e
capaz de produzir hegemonia interna as acomodacdes
identitarias no Brasil.

O desafio que se coloca para pensar a formacdo do gosto neste
inicio de século, consiste em compreender a complexidade de
afiliacdes sociais que ndo se ddo unicamente com base em uma
correspondéncia entre classe e gosto (BOURDIEU, 1989).

Em nossa formacdo como nacdo, esteve presente uma
dificuldade para lidar com os pertencimentos culturais dos
africanos, em funcdo dos padrdées de civiidade que se
constituiom a partir do ideal europeu e portanto, da épera e ndo
do samba. Historicamente, manifestacdes culturais e religiosas
africanas foram proibidas em locais de maior visibilidade, sendo
praticadas em terreiros, zonas rurais ou mesmo em “quartos nos
fundos da casa” do senhor. O que hoje é automaticamente
associado & cultura popular brasileira (conhecida no mundo todo,
através do carnaval), foi durante muito tempo, associado a
expressdo grosseira, ou “coisa de vagabundos”.

A propria compreensdo de nacional a partir do Rio de Janeiro,
Estado e cidade, pode ser pensada como dado para
problematizacdo da pesquisa. N&o se pretende generalizar uma
realidade local como se esta correspondesse mecanicamente ao
que estd definido como cultura nacional. Mas & possivel afirmar
qgue hd um consenso sobre o papel desempenhado pela cidade
do Rio de Janeiro dentro da construcdo dos signos de brasilidade.
A cenfralidade da cultura urbana desta cidade, amplifica-se a
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partir do advento de recursos tecnoldgicos que fransmitem da
metrépole para o resto do pais no século XX, o espirito da
modernidade ocidental, seja afravés da difusdo do rdadio, seja
com a instauracdo de uma industria fonografica ou por fim, a
ascensdo da televisdo no Brasil.Este “espirito da modernidade”
refere-se ao processo de racionalizacdo no ocidente.

Para usar uma expressdo propria a teoria musical, tanto no Brasil
como nos Estados Unidos, a musicalidade africana apresentou-se
como um definitivo “contra ponto” a cultura nacional, oficializada
nas idealizacdes comunais que aspiravam da construcdo de uma
nacdo inspirada na sociedade européia. Portanto, a sensibilidade
musical é pensada aqui como produtora de dfiliacdes que
expressam ndo s6 um gosto estético. Afiliar-se a determinadas
formas musicais no Brasil, produz demarcacdes identitdrias uma
vez que estas dfiliacdes sempre estiveram em disputa na
formacdo do gosto. Do lundu ao samba, passando por expressdes
regionais classificadas (pelos modernistas, por exemplo) como
“folcloricas”. Em um primeiro momento, modinha, maxixe, lundu,
samba, eram consideradas “expressdes chulas” da cultura
nacional, enquanto a épera aparecia como sinbnimo de nobreza
e distincdo de classes mais cultivadas. Mais tarde € a musica
americana (rock in roll, jazz) que aparece como signo de
modernidade em oposicdo ao que é nacional (sinbnimo de
atraso). Mesmo com divisdes internas regionais na producdo
musical, podemos falar em uma constante preocupacdo com o
que era eminentemente “nacional” e o que era importado. O
samba, até 1930 visto como expressdo de uma cultura indesejada,
€& apropriado como signo de resisténcia por camadas médias
urbanas que resignificam o fendbmeno. Como simbolo de uma
pureza popular perdida, o samba é redefinido dentro destes
padrdes. O que serd apresentado nas proximas sessdes, aprofunda
algumas das questdes expostas acima.

Se como dafirma Tinhord&o (1998) o problema da cultura € um
problema politico, a discussdo feita até aqui, busca demarcar
como estes processos de formacdo do ideal de nacdo foram
afravessados pelas manifestacdes culturais materializadas na
literatura, no teatro, no cinema, nas artes pldsticas, mas sobretudo
na musica. Se no século XVI, a musica € marcada pela vida em
aldeia, como festa e animacdo feita por uma coletividade, o
processo de urbanizacdo insere a nocdo de individualizacdo que
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altera também o padrdo musical, inserindo o cantador solitdrio no
cendrio, destituindo lacos afetivos e inserindo o cardter impessoal.
As cancdes deixam de narrar os tempos de vida no campo e
passam a narrar as durezas de um novo sistema que é sobretudo
econdmico: “Se olhardes as canfigas/ de prazer acostumado/
todas tem som lamentado/ carregado de fadigas/ longe do
tempo passado, /O dentam era cantar/ € baylar coma a de ser/
o cantar pera folgar/ o baykar pera prazer/ que agora hemao de
achar?,

A musica no Brasil constituida em boa parte pela influéncia
africana na presenca de manifestacdes como lundu (TINHORAO,
1998, SANDRONI,2001, TATIT, 2004), manifestacdo comica, sensual,
perseguida pela Igreja como profana, dancada: “Essa noite, oh
céus, que dita, /Com meu benzinho sonhei../ Eu passava pela
rua,/ Ela chamou-me, eu entrei../ Deu-me um certo guisadinho/
Que comi muito e gostei/ Do ardor das pimentinhas/ Nunca mais
me esquecerei.’”. Muitos estudiosos se debrucaram sobre estas
manifestacdes culturais que recebem a designacdo “popular” e
muitas vezes “vulgar*” por serem pratica de negros, mulatos em
oposicdo as modinhas de saldo, a valsa e a polca das classes
urbanas mais abastadas. Para Mdario de Andrade a sociedade
brasileira ofereceria uma resisténcia, desde sua formacdo colonial
até a metade do século XIX, as manifestacdes artisticas do negro
(SANDRON]I, 2001).

O que chama a atencdo particularmente no samba, e no lunduy,
€ a corporalidade (o umbigo como fio condutor da danca). Estas
dancas adjetivadas como “profanas” sdo de certa forma, a base
de alguns dos principais movimentos musicais que receberdo a
designacdo de “popular” no pais. Sobre a presenca africana na
cultura dita “popular” brasileira, cabe observar que “o nome
registrado pelos vigjantes portugueses do século XIX para estas
outras dancas africanas é “batuque”. No Brasil, desde o século
XVIIl hé registros impressos da palavra “batuque” (SANDRONI, 1998,
p 85). “ndo parece ser muito acerto em politica o tolerar que

2 Vicente, Gil, Triunfo do inverno, editado por Marques Braga, Lisboa, Impresso Nacional, 1934, pp. 1-
2.

3 Segundo Sandroni (2001) este € o exemplo mais antigo de lundu e traz uma imagem muito
recorrente na musica popular brasileira que consiste em usar a comida como metdfora do sexo,
muitos destes lundus remetendo & Bahia.

40 Diciondrio de Mordais e Silva anotara em seu verbete “lundu”: “danca chula do Brasil, em que as
dancadeiras agitam indecentemente os quadris”, ou sejq, “requebram™ (Sandroni, 2001, pg. 67).
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pelas ruas e terreiros da cidade facam multiddées de negros de um
e outfro sexo os seus batugues bdrbaros a toque de muitos e
horrorosos atabaques, dancando desonestamente e cantando
cancgdes gentilicas®”.Neste momento, segundo Sandroni, o samba
ainda estd limitado a zona rural enquanto o lundu ja tem sua
versdo perfeifamente urbanizada, aceita nos cenfros urbanos
como Recife, em 1838.

Esta estranheza em relacdo ao samba era tanta que
observadores diziam “um fado que os hegros chamam de samba”
ao referir-se ao divertimento popular (idem, pg. 86). Da mesma
forma que o lundu, o samba serd alvo de discriminacdo,
associado a musica de negros e oposto ao drama lirico europeu
(preferido pelas elites brasileiras como modelo privilegiado de
elevacdo artistica). Era o samba, alvo de ironia: “como comparar
um ‘samba de almocreves' com as operas italianas” diria o padre
Lopes Gama, e ainda Rui Barbosa indignado com o fato de que a
primeira dama, Nair de Teffé, teria executado o “Corta-jaca” de
Chigquinha Gonzaga, que era para ele “..a mais baixa, a mais
chula, a mais grosseira de todas as dancas selvagens, a irmd
gémea do bafuque, do catereté e do samba..".O samba era
classificado em jornais, € mesmo em obras literarias como Til de
José de Alencar, como manifestacdo de negros, diferenciando
infernamente individuos que chegavam das zonas rurais,
portugueses que preferiam os fados, familias urbanas que
exaltando as 6peras italianas, rebaixavam o samba a “coisa de
negros”. Serd apenas por volta de 1930 que o samba ird adquirir a
condicdo de ritmo nacional por exceléncia, sendo que a Bahia
ocupa lugar de destaque como signo das coisas tipicamente
brasileiras. Desta forma, o samba passa a ser apresentado como a
mais fradicional expressdo musical do Brasil.

Uma das composicdes mais famosas do pais, *Aquarela do Brasil”
de Ary Barroso, lancada em 1939, evidencia que o samba que se
escuta é uma producdo musical cujos contornos séo recentes, séo
em parte fruto do Brasil urbano, do disco e do radio; mas o samba
de que se fala — “Brasil, terra de samba e pandeiro”- € definido
com referéncias d época escravocrata, d “cortina do passado”, a
“mde preta no cerrado”, ao ‘rei congo no congado” e A sinhd

SLuis dos Santos Vilhena, A Bahia no século XVIlj, citado por Tinhordo, MUsica Popular de indios,
negros e mesticos, p. 122.
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que caminha “pelos saldes arrastando o seu vestido rendado”
(SANDRONI, p. 99).

Mesmo que sua condicdo de marginal fosse deslocada na
cidade ja urbanizada do Rio de Janeiro, na época da Belle
Epoque, a divis&io das casas mantinha uma estrutura arquitetural
qgue destinava determinados coOmodos (notadamente a sala de
visitas) para sobriedade européia engquanto outros poderiam ser
ocupados para as “funcdes do samba”, estabelecendo distincdes
simbdlicas quanto ao valor dado a esta manifestacdo cultural.
Seriam o que Sodré (1979) chama de “biombos culturais” — agem
como um filtro, que restringe e seleciona o acesso tanto em um
sentido como em outro. Estas formas de interacdo social em
relacdo ao sambaq, produziram diferentes teses sobre seu grau de
“autenticidade” africana, na tentativa realizada por estudiosos do
tema, de estabelecer as matrizes que deram ao samba a sua
forma atual. Esta problematizacdo é essencial neste artigo porque
demonstra como as interpretacdes de cada pesquisador,
estabelecerdo diferentes caminhos para se pensar o processo
através do qual o samba assume o lugar de manifestacdo
“auténtica da cultura popular brasileira”.

Se por um lado, José Ramos Tinhordo, um dos estudiosos mais
citados nas discussdes sobre cultura brasileira, verd a cultura do
negro como perseguida, acuada e restrita aos terreiros de
macumba e candomblé, tendo suas crencas sujeitas d interdicoes
e recalcamentos (estabelecendo o que Sandroni denominou de
tese repressiva), por outro, frabalhos como os de Hermano
Vianna, tentaram demonstrar a interacdo desde cedo entre
sambistas e membros da elite, negando portanto, a tese repressiva
e apostando na tese do “didlogo cultural”. Refutando a tese que
insiste apenas na perseguicdo da policia as rodas de samba (e,
portanto, sua criminalizacdo) e investe na idéia da “mediacdo”
que teria existido no processo que estabeleceu o samba como
musica nacional. Segundo Sandroni, a aposta de Vianna
retfomaria a tese de Hobsbawm sobre a invencdo das tradicdes O
samba seria assim uma tradicdo inventada por “negros, ciganos,
baianos, cariocas, intelectuais, politicos, folcloristas, compositores
eruditos, franceses, miliondrios, poetas..” seria portanto o fruto de
um didlogo entre estes grupos heterogéneos que, cada um com
seus propdsitos e & sua maneirg, criam ao mesmo tempo a nocdo
de musica nacional (SANDRONI, p. 113).
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Duas questdes podem ser agora explicitadas: a primeira atenta
para o processo de legitimacdo do samba como expressdo
popular nacional em um pais atravessado de forma muito
profunda por expressdes regionais (o sul e o nordeste por exemplo,
com expressdes marcadamente distintas), o que leva a segunda
questdo: a relacdo enfre poder politico, intelectual e uma
producdo que sendo local e o surgimento de tecnologias
capazes de registrar com qualidade as gravacdes sonoras, bem
como o aparecimento do radio Isto tudo acaba por tornar-se
nacional, uma express@do marginalizada dentro do pais, por ser
associada a ‘“grosseria”, “coisa de negros”. Portanto, o cardater
nacional que se impde frente aos outros, estd antes de tudo
ancorado num trabalho que era sem duvida de efervescéncia
cultural (trabalho dos artistas, sambistas, letristas, compositores e
cantores situados principalmente na cidade do Rio de Janeiro),
mas era sobretudo, consequéncia de processos ndo so internos,
mas internacionais, estabelecendo as cores de um cendrio que se
desenhava na época, principalmente com Getulio Vargas, com a
era do radio, com a possibilidade de industrializacdo desta
expressdo “populart”, As definicdes do que € “popular” no caso
da musica no Brasil, devem ser problematizadas a partir de uma
otica que leve em conta os avancos tecnoldgicos e os arranjos
mercadologicos que a partir da era do radio estardo sempre
presentes na constituicGo da ideia de gosto popular. O que
teriamos até 1930, era um cendrio ainda marcado pelo rural em
oposicdo ao urbano e um fterritério ndo plenamente “integrado”
ou “interligado”. O processo de construcdo do gosto popular no
pais, foi em determinados momentos, interpelado (com
consequéncias definitivas para o que conhecemos hoje como
“popular”) pelo poder publico. O caso de “Aqguarela do Brasil”
tema de Zé Cariocqa, personagem de Wall Disney, € exemplar:
uma cancdo que mostra o pais como terra de tranquilidade, logo
apods um golpe militar que estabelecia bases ditatoriais no pais. O

5Neste momento histérico ocorre novamente a colaboracdo entre governo e legitimacdo cientifica;
veremos a grande influéncia das teorias de Gilberto Freyre (1933) a quem é atribuida a paternidade
da teoria da democracia racial. Pode-se supor que a longevidade das teorias de Freyre reside no
fato de que esta visdo de uma sociedade peculiar, pautada pela comunhdo entre brancos e
negros, além de ser uma teoria para o campo académico, tornou-se uma teoria difundida
nacionalmente e internacionalmente, denotando um cardter ideoldgico em alguns momentos mais
explicitos e em outros menos explicitos. Ideologia que seria instrumentalizada estrategicamente por
Getllio Vargas, sobre a idéia de formacdo de uma nacdo téo profundamente miscigenada que
seria impossivel aplicar aqui categorias rigidamente dicotémicas, como as utilizadas nos Estados
Unidos.
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desenvolvimento das agremiacdes de escola de samba crava
definitivamente o lugar do samba e do carnaval na agenda da
cidade. Até os anos 90, estes territdrios representavam um espirito
de igualdade que se ndo era formal, era vivido nos periodos de
suspensdo do coftidiano, sendo o carnaval, um dos principais
fendbmenos de infegracdo social.

Falar de cultura da favelq, cultura de comunidade: alteragcdes nas
sensibilidades urbanas pds década de 90. De que festa falamos?

A confribuicdo cenfral deste artigo diz respeito as transformacdes
no mundo do samba com a ascensdo do funk nas favelas da
cariocas. Ndo seria possivel generalizar o cendrio do carnaval
carioca mas o morro do Estdcio, considerado berco do sambaq,
nos oferece algumas pistas sobre estas alteracdes que parecem
estruturais. Em primeiro lugar, as quadras atualmente patrocinadas
por grandes marcas de cerveja, sdo vistas como locais para
turistas. O tema do carnaval como negdécio ndo e novo nas
pesquisas em antropologia e sociologia. Este temaq, junto com a
discuss@o sobre o patrocinio dos bicheiros e a capacidade de
autofinanciamento das escolas impacta até mesmo a escolha
dos temas. O que importa demarcar € que estas mudancas
alteram o envolvimento da comunidade com as Agremiacdes. As
enfrevistas frisavam que espacos de festa, antes abertos,
passavam a cobrar enfrada. Em oposicdo a isto, e para
reclamacdo de muitos moradores, a festa funk ocorria na rua ou
em espacos abertos. As caixas de som, paredes gigantescas
alinhadas para produzir os efeitos desejados, inserem a musica
eletrbnica como ténica da festa. Além disto, a rua como festa
possibilita a acdo do comércio informal e ao contrdrio do que a
grande midia possa noficiar, os bailes ndo sdo sempre
patrocinados pelo trafico. FreqUentados por meio milhdo de
habitantes na cidade do Rio de Janeiro, € inegdvel que hoje, no
Sdo Carlos, na favela do Turano, Fallet-Fogueteiro, Providéncia e
outras regides do centro da cidade, sGo estes 0s principais
espacos populares para a experiéncia da festa semanal. O
grande apelo para as festas pode ser assim resumido: encontro de
conhecidos, consumo acessivel, diversGdo e em muitos casos,
complementacdo de renda. Entre as questdes que apareceram
ao longo da realizacdo do campo, os espacos de culturqg, lazer e
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entretenimento eram elencados nas entrevistas que explicitavam
na oposicdo “asfalto-favela” a diferenca de acesso a cidade.
Principalmente em territérios que contavam com algum centro de
Memoria (como era o caso da Maré e da Rocinha) ou dreas de
atuacdo de Fundacdes e Organizacdes do Terceiro Setor (Central
Unica de Favelas CUFA, Afroreggae) o debate era mais acirrado.
Eram feitas criticas sobre os equipamentos urbanos colocados G
disposicdo da populacdo pelo Estado (Prefeitura).A lona cultural
da Maré, sediada em drea de dominio faccional € um bom
exemplo da relacdo entre sociedade civil e Estado. Além disto, a
escolha dos cantores ndo era feita pela populacdo, razdo que
causava uma sensacdo de que as escolhas eram “pouco
democrdticas” quando se tfratava com moradores destas regides.

A auséncia de bibliotecas, teatros, espacos para apresentacdo de
musica e cinema, eram reclamagdes frequentes. O uso das
quadras de samba e de escolas publicas para os bailes funk e
outros eventos constituiam os momentos de lazer semanal
Organizavam toda uma economia local que excedia em muito “o
sdbado do baile”. Se havia algo sempre presente durante a
realizacdo do trabalho de campo, era a musica. Vinda de igrejas,
biroscas com jukebox ou de pequenos aparelhos de radio, a
paisagem sonora era um dos elementos que imprimia & paisagem
sua singularidade. Tudo acontecia ao mesmo tempo.

Muitas entrevistas foram realizadas nestes espacos: quadras
poliesportivas (Madureira), quadras de escola de Samba (o filme
Maré Nossa Histéria de Amor foi exibido com a presenca de Licia
Murat pela primeira vez na quadra da escola de samba Gato de
Bonsucesso, na Maré), creches comunitdrias, centros de cultura
para Juventude (Rocinha). Estes espacos sdo disputados pela
populacdo local que sempre excede o nUmero de vagas (sempre
existem mais crioncas para as creches, mais adultos para os
Cursos, mais jovens para os estégios, sempre se precisa de mais do
que é ofertado como politica publica). SGo estes os poucos
espacos comunitdrios sustentados por diferentes organizacdes
(incluindo a igreja catdlica na figura da Fundacdo Ledo Xl na
Rocinha) ou mesmo uma das bases da Cufa em Acari.

Durante entrevistas na Rocinha foi possivel problematizar a forma
como cultura, geracdo de renda e acdo do terceiro setor
ocorrem na cidade do Rio de Janeiro. Ndo s6 hd uma
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concenfracdo de organizagcdes nas favelas da zona sul. Também
segundo Fermino, ativista conhecido, ndo se tem informacdo
precisa sobre quantas atuam na Rocinha, como atuam e qual o
retorno para a comunidade dos valores que sdo arrecadados em
nome da favela.

Os bailes funk foram meu ponto de partida, mas o caminho
metodoldgico de roteiros abertos possibilitou pensar economia e
cultura local inferligadas, ordem, acesso a cidade e
equipamentos publicos em territérios de favela. Além disto, a
apresentacdo como pesquisadora ja era suficiente para provocar
manifestacdes favordveis ou desfavordveis aos bailes (vocé veio
acabar com os bailes?), uma das questdes feitas na Rocinha por
um morador).

A explicacdo mais comum em favor da realizacdo de bailes funk
e que mostrava a diferenca atual entre o baile e 0s ensaios de
samba, era a possibiidade de diversdo sem gasto. Em uma
entrevista na regido de Costa Barros, um bairro em que as historias
de prisGdo e morte de familiares se repetiom com frequéncia, um
jovem garcom, explicou-me que “com apenas frés reais poderia ir
ao baile, pagar uma cerveja e divertir-se a noite toda”. Esta
demarcacdo é importante. As quadras de escola de sambaq,
ofereciam mercadorias com um preco que dificimente poderia
ser pago pelos moradores, eram uma atracdo para turistas,
segundo muitos entrevistados. Foram citadas como excecdo
Mangueira e Beija Flor de Niloépolis. A primeira por manter ainda
uma relacdo com a comunidade e a segunda pela forca do
dinheiro de seu patrono e enraizamento local. Importante ressaltar
que estas sdo representacdes sobre as escolas, sobre o lugar da
comunidade e do jogo do bicho. E neste caso, tornam-se
interessantes pois produzem conexdes dentro da cidade, a partir
das escolas em seus bairros/comunidades.

Sensibilidade em disputa: territérios de samba?

A subida até o alto do Sdo Carlos apresentava duas paisagens
igualmente absorventes: a primeira mostrava as ruas em seu
movimento de motos, jovens, armas, pipas. Natural em para uma
tarde de sdbado que a rua fosse o lugar por exceléncia das
interacdes na favela. A outra paisagem era a cidade do Rio de
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Janeiro, que ia ficando longe, I1& embaixo. A avenida larga da
Presidente Vargas, a companhia de energia eléfrica, alguns
prédios abandonados, a Prefeitura. Nossa subida durou mais ou
menos meia hora até que chegamos a um estacionamento
recuado, distante da rua. Entre drvores, pdssaros, patos, o Cristo
Redentor e um bar com portas e janelas vermelhas, realizei a
entfrevista. Sendo convidada antes de tudo a demarcar minha
chegada de fato, tirando os sapatos para “ficar d vontade”, pois
eu deveria saber que “na favela é assim”.

Chegava oo alto do morro do Sdo Carlos, centro da cidade do
Rio de Janeiro, dia de S&o Jodo, sdbado. E importante demarcar
esta data pois havia certa euforia nas ruas do Estacio e a festa de
S&o Jodo duraria trés dias. Este fato também possibilitava uma
reflexdo sobre as festas do passado e as festas do presente. A
reclamacdo dos sambistas locais  fazia referéncia a
“desfiguracdo”da festa que teria se resumido a uma festa com
musica “funk” e ndo apresentava mais as quadrilhas as quais
estavam acostumados.

Ao questionar que fransformacdes eram percebidas no Estacio,
ficou demarcado que a socidlizacdo de meus interlocutores
contrastava com a realidade atual:

As criancas na minha época, nds crescemos ouvindo samba, eu
cresci ouvindo Bezerra da Silva, Benito de Paula, Partindo em Cinco,
Fundo de Quintal. Nossos pais, a grande onda deles era esta, o
samba. N&do tinha tanta influéncia, na favela da musica americana,
até tinha, mas ndo era tanta. Ndo existia, por exemplo, o funk, o
forr6. O segmento era o samba, ndo tinha muita opcdo. Nossa
adolescéncia era ao redor do samba. Dentro do samba. Em toda a
esquina finha uma roda de samba, tinha alguém batucando, tinha
alguém tocando um cavaquinho, um tantd, um pandeiro, entdo
n&o tinha muito como fugir disto. E eram basicamente instrumentos
de percuss@o, vocé ndo tinha tantas cordas, mas percussdo. Cada
um batia numa lata, num balde, com abridor na garrafa e fazia um
samba. O cavaquinho era caro, o violdo era caro para os padrdes
aqui do morro. Todo mundo fazia samba de uma maneira elegante
mas com o que tinha na mdo.Nos crescemos neste ‘métié’ entdo
obrigatoriamente vocé se torna um sambista, até porque estd no
teu ‘dna’, no ‘dna’ da familia.
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O lugar ocupado pelo Estacio e seus malandros memordveis, na
construcdo do samba moderno €&, para citar os tfrabalhos de
Sandroni (2001), paradigmdtico. Teria sido no Estacio que a férma
“carioca’de samba teria ganho espaco em relacdo a forma
baiana consagrada por Sinhd. Seria esse samba a partir de entdo,
o0 popular urbano consagrado por Ismael Silva. Portanto podemos
acreditar que este ambiente de efervescéncia conftribui para a
afirmacdo de presenca do samba no “dna da familia”. Tudo era
percussdo, batuque.

Meu interesse com a ida ao Estacio era ouvir daqueles que faziam
o "maior espetdculo da terra”o que percebiam sobre a formacdo
de um musico de samba atualmente, fora do carnaval. Qual era
a relacdo com a comunidade, principalmente a geracdo que
“herdaria” este passado histérico do Estdcio como “berco do
samba’,

O diretor cultural da escola de samba Estdcio de S& explica:

O bloco ndo existia. Entdo a gente teve um papo, como estamos
tendo agora e surgiu a idéia. Mas para fazer um bloco vocé tem
que ter dinheiro, eu sou motorista de téxi, trabalho com o publico e
eu frabalho com um cara que ele era secretdrio do secretdrio do
Estado de Cultura. E eu levando esta idéia para ele, ele ofereceu a
secretaria para a gente. Como? Disse que tinhamos que montar
uma estrutura do bloco, formalizar, tudo direitinho e desta forma a
coisa vai acontecer é no papel. E assim a gente fez. Nés montamos,
botamos em pauta a idéia da gente. Em 2003. o povo do Morro é
que elegeu o nome.

Foi definitivo para a fundac&o do bloco Deixa Falar o acesso a
rede relacional que aproxima os desiguais na cidade do Rio de
Janeiro. SGo os bares e botequins mais informais, denominados
“pé-sujo”, frequentados tanto por um porteiro de um prédio do
bairro da Tijuca, como também por um professor da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro. A quadra das escolas de sambag,
ocupa lugar mitico neste cendrio de diluicdo das diferencas
através da festa “popular”. Ndo € incomum que na relacdo de
trabalho cotidianag, a profissdo do taxista desempenhe o lugar de
mediacdo das relacdes sociais. Circulando entre divisées como
asfalto e favela (categorias nativas na cidade do Rio de Janeiro),
o taxista pode acessar vdarias redes relacionais, tanto com juizes,
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acessores parlamentares, secretdrios de governo, coronéis,
médicos. Ou seja, podemos multiplicar o exemplo de como estes
encontros sGo comuns e como € possivel que a partir de uma
afinidade (que pode ser dada pela torcida de ambos em relacdo
d um time de futebol ou uma escola de samba por exemplo)
local, o interesse inicial de um agente do Estado tenha se
cristalizado nas condicdes materiais para o surgimento do bloco
Deixa Falar.

Sobre o surgimento do bloco:

Noés como um grupo de amigos insatisfeitos com a escola, com outros
segmentos que finham aqui na d&req, insatisfeitos com a forma de
administracdo. A gente ndo via nada voltado para cd, para cima. A
coisa estd voltada |& para baixo, pra tomar notoriedade e tal
Ninguém se preocupava com o pessoal daqui de cima. Porque vou
te contar, acontece algo muito interessanfe como o Morro to Sdo
Carlos: tem pessoas que ndo saem do morro nunca, tem pessoas que
ndo saem do morro para nada, mal chegam ao pé do morro. A
gente estava muito preocupado com isto e preocupado também
com o fato do jovem estar voltado para o “funk”, “funk”, “funk”, e a
gente estar perdendo nossa raiz, nossa origem. Entdo a gente estava
preocupado com esta reposicdo...

Dois tempos, dois espacos, um lapso. Um “problema’”que ndo
existe para a cidade, acostumada a ver confinuamente
instrumentos de percussdo na mdo de moradores de favelq,
imagens que povoam todos os canais de grande midia no
periodo que antecede o carnaval. Mas o0 que aparecia com
nitidez nas falas no morro do Sdo Carlos era a “evasdo do
sambista para o funk” nas palavras do diretor do bloco. Muitos
jovens teriom se tornado “pagodeiros”, mas ndo sambistas:

No6s até temos talentos, mas ndo voltados para o samba, o samba-
enredo. Hoje noés temos muito menos ritmistas que na minha
adolescéncia, muito menos pessoas interessadas nisto.

Intervi tentando saber sobre as diferencas do ponto de vista de
guem entende de ritmo, ponderando sobre o que parece ser uma
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“uniformizacdo” da batida deste tipo de funk (Miami bass) que
hoje ouvimos em relacdo ao samba:

O funk ndo te dd& recurso de criacdo, vocé ndo tem, é aquele ritmo
pesado e pronto. Na minha opinido como musico, pois também sou
muUsico, eles pegam outras melodias, outros andamentos musicais e
tfransformam para o funk. Mas vocé vé que ndo hd grupo de funk
que faca ao vivo e ndo é dificil fazer. Hoje vocé tem toda a
tfecnologia a sua disposicdo para fazer, um grupo de funk pode ser
formado, com instfrumentos e fudo. Mas eles ndo ligam nisto porque
€ menos frabalhoso vocé pegar uma coisa armada. Seria até
intferessante o funkeiro como uma banda, mas ndo acontece.

Se hd esta “disputa” pela sensibilidade dos jovens no Morro do
EstGcio, ocorre também uma percepcdo do funk como um
modismo, algo que ndo tardard a passar:

O que acontece com o funkeiro? Amanhd, depois ele sai de moda,
aqui e caipara o samba. Isso ai é inevitGvel. Eu conheco vdarios
funkeiros que cairam para o samba.fizeram assim, fizeram até
sucesso em determinado instante, mas depois foram esquecidos.

A tonica desta discussdo pode ser resumida assim: se o ritmo estd
no centro da organizacdo deste bloco de carnaval, a insisténcia
em relacdo o futura geracdo € para que tenha nogdes de
execucdo do samba. De um lado a histéria de uma cultura que
“batucava” em qualquer objeto, ©os carnavais antfigos, a
comunidade toda no samba. De outro uma geracdo socializada
a partir de um padrdo uniformizado pelas maqgquinas que marcam
uma batida. Devemos lembrar que existe uma correspondéncia
enfre a batida do tambor e o "batiddo” no funk carioca, mas a
questdo que importa aos sambistas diz respeito d conservacdo
daquilo que denominam como a ‘“verdadeira cultura
nacional’em oposicdo as importacdes. A questdo € explicitada a
partir desta fala; “Fle (o funkeiro) gosta de ritmo, ele tem de aprender
ritmo, eaprendendo, ele tem de saber focar, que se ndo vocé ndo
desenvolve a sua parte do ritmo, vocé tem que tocar para desenvolver
sua habilidade seu rifmo”.
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A expressdo “ele tem de aprender” reforca a oposicdo enfre os
ritmos. Nossa discussdo enveredou para uma andlise do quadro
hoje. A letra das musicas atuais € definida por eles como “pobre
de cultura”. Outras questdo refere-se a temporalidade destes
arfistas atuais. Grupos que tém sucesso em um verdo, ndo sdo
lembrados no proximo, segundo o diretor do Bloco Deixa falar.
Para ele o samba €& diferente, pois mesmo nas rodas, sdo
canftados os “sambas histéricos” da década de 70 e 80. Associa o
funk as radios:

Vocé consome o que toca nas radios, o povo brasileiro € um povo
muito sem memodria, despreparado de cultura musical, o povo
brasileiro ndo tem uma cultura musical. Aqui por exemplo, no Morro
de Sdo Carlos a gente costuma dizer que a cultura musical € muito
desprivilegiaoda porque ndo se valoriza tanto a raiz. E o nosso
propdsito do bloco, é justamente estar martelando esta raiz para
que ndo se perca esta raiz. Por que? Porque a cultura atual estd se
sobressaindo e estamos perdendo os jovens para cultura atual. A
gente ta ai para martelar a galera, para dizer “isto é histéria”.
Porque em qualgquer lugar que vocé vd, o nome da Estdcio de S& é
cultuado, é o berco do samba.

Ou seja, hd uma "briga” dentro do territério que € o Morro do
EstGcio para manutencdo da memoria sobre o lugar, o significado
do lugar. Ele me explica:

E, a galera da faixa etdria dos 25 anos tem este percepcdo, a
galera abaixo disto j& ndo tem. Ficou uma lacuna na verdade de
geracdo para geracdo. Ficou uma lacuna aberta e nesta lacuna
que se dbriu a gente perdeu muita coisa. Por influéncia da musica
americana e tal, a gente perdeu muita coisa de historia.

Ressalta-se o processo de socializacdo através dos meios de
comunicacdo de massa, como o radio. O potencial das raddios na
formacdo de owuvintes jovens em uma cidade como Rio de
Janeiro e Sdo Paulo € inegdvel. E aqui reside um ponto
interessante sobre acesso a diferentes bens culturais. Como ja foi
descrito, a condicdo do territério de favela no caso carioca, faz
com que parte desta populacdo viva restrita ao limite que separa
o morro das vias regulares, amplas e mais iluminadas. Podemos
supor que um dos efeitos deste isolamento seja o corte nas trocas
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com aqueles que ndo circulam nestes espacos. A constitfuicdo da
compreensdo cognitiva sobre o mundo € alterada por este
cerceamento da circulagc@o. Para o jovem € particularmente
importante a experiéncia do conhecimento do outro na
formacdo de uma compreensdo sobre alteridade.

Neste sentido a recepcdo de determinadas musicas colabora na
formacdo de uma sociabilidade local. O baile funk como rito
semanal de suspensdo de tensdes atualiza pertencimentos, institui
antagonismos e permanece durante a semana como evento
comentado. Sua regularidade e as possibilidades por ele
ofertadas, atraem boa parte dos moradores de favela. Durante as
enfrevistas em Costa Barros, zona norte da cidade, um destes
“freqUentadores assiduos”dizia com entusiasmo: “mas se ndo tenho
um real, mesmo assim bebo, fumo e me divirto até de manhd.
Onde mais poderia fazer isto? Vou para a cidade, so de
passagem gasto muito, mais a bebida, e depois a volfa, pode ter
aura de policiais. AqQui hdo, esfou do lado de casa. E as mulheres?
Nossa, de fudo quanto é jeifo’.A referéncia ao sexo & central em
quase todas as letras que atualmente sdo veiculadas nas radios e
os programas de ftelevisGo seguem um roteiro cujo elemento
central € o movimento do corpo feminino. Pioneiros como DJ
Marlboro e intelectuais simpdticos ao chamado “batiddo”
defendem a tese de que é hipocrisia social discriminar o funk.

A inexisténcia de equipamentos publicos de cultura, forcou os
moradores de favela a construir espacos de cultura e
entretenimento. As quadras das escolas de samba foram
fundamentais na construcdo das representacdes sobre cultura
popular na cidade. Apds a década de 90, transformacdes na
ordem urbana (incremento da criminalidade e vinculacdo de
bandos pesadamente armados, apontaram a favela como
espaco de perigo), a abertura para ritmos eletrbnicos e
consequentemente a introducdo destas batidas nas favelas,
alteraram definitivamente o cendrio cultural local.

Consideracdes finais

Ao concluir este artigo, retomo algumas questdes centrais. E
preciso observar que o processo de consagracdo do samba
como expressdo de brasilidade produziu narrativas e polémicas
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fundamentais para pensarmos o significado do termo *“cultura
popular’ na producdo socioldgica. Interessa observar em que
medida a producdo académica sobre o tema no Brasil, foi
essencial para o deslocamento do status ocupado pelo samba
até entdo. Ndo afimo aqui que foram anfropdlogos e
pesquisadores que deram ao samba o seu status aftual, mas
importa levar em consideracdo como este processo de
consagracdo envolveu diretamente o fluxo entre populacdo,
artfistas, intelectuais e politicos na construcdo das representacdes
sobre nacdo, cultura e povo. O samba se moderniza no Rio de
Janeiro e se consolida passando a representar o mais profundo
elemento da cultura popular.

O crescimento das favelas, a confinuidade dos indicadores de
desigualdade, o incremento do uso de armas e comércio de
drogas, o aciramento dos enfrentamentos violentos entre
traficantes e Estado sdo fatores decisivos para compreensdo das
alteracdes na forma de descricdo de uma paisagem urbanag,
muitas vezes romantizada pelos cronistas e artistas cariocas até
entdo. A este cendrio, somemos a entrada de musica eletronica
que alteraria definitivamente a sensibilidade juvenil na forma de
ouvir e reproduzir o som, a batida. Instrumentos eletrbnicos e
ades@o a uma outra estética (hip-hop, funk) que possibilitaram a
uma geracdo funk a tematizacdo da violéncia, exclus&o, racismo
e relacdes com a policia e o trdfico. Letras que apontam a dureza
da vida nestes espacos, sem um final idilico da alegria que supera
a dor. O formato do funk carioca, & ingoverndvel e exatamente
por isto, foi proibido assim que as Unidades de Policia Pacificadora
se instauraram na cidade (Silva, 2014).

Observando os espacos urbanos, vemos que no inicio do século
XXl, o samba reaparece valorizado na drea central da Lapag, na
Mem de S&, na rua do Lavradio. Mas, tocado em casas muito
bem reformadas, assim como a revitalizacdo de desta regido,
razdo pela qual a frequéncia as casas de samba (assim como &
algumas quadras de escolas de samba) sdo inacessiveis para
agueles que fazem samba em espacos periféricos (favelas e
Baixada Fluminense), nos blocos como Deixa Falar, Cacigue de
Ramos, Bafo da Onca..a mesma loégica segue no Carnaval,
internacionalizado, espetacular mas em muitos casos, esvaziado
de sua “comunidade de base”.
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Entre discriminacdo e aderéncias ao samba ou ao funk (e ndo é
simples estar em dois universos j& que como afirmam os sambistas,
€& preciso entender de ritmo e de histéria do samba para ser
sambista), € possivel concluir preliminarmente, que o Morro do
Estdcio, territério cantado como terra de samba, atravessa um
periodo de incertezas. Serd que as proximas geracdes entenderdo
ritmo como resultado de uma sincope, cadenciada ou como uma
batida constante e eletrdnica?
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HACER FESTIVAL DE DANZA, TORNARSE BAILARINES Y
PUBLICOS

Laura Navallo?

Résumen

Este trabajo tiene por finalidad dar cuenta de los procesos de formacién y conformaciéon
de un festival de danza contempordnea en Rio de Janeiro (Brasil) que a lo largo de los
afos modificd su nombre y también dejd de referirse exclusivamente a la danza para
abarcar las artes del cuerpo. Al tiempo que estas fransformaciones se sucedian el mismo
se fue convirtiendo en un evento internacional de amplio reconocimiento. Concebir el
festival como una configuraciéon social especifica fue el resulfado de una investigacion
etnogrdfica que contd, ademds, con el andlisis de distintas fuentes documentales. Estas
modalidades de produccién de conocimiento permitieron considerar las condiciones
socio-histéricas de emergencia del Festival Panorama, creado en el afio 1992, a
aprehenderlo en su singularidad y, por tratarse de una configuracién social y una
performance cultural, las modificaciones de los elementos de dicha configuracién dieron
lugar a sus transformaciones, generando condiciones de re-produccién del festival de
manera diferenciada. Analizar estas transformaciones y las politicas culturales a ellas
ligadas constituye el objetivo de este trabajo.

Palabras claves: festival, performance, Festival Panorama, politica cultural.

Fazer festival de dancgaq, tornar-se dancarinos e pUblicos

Resumo

Este trabalho tem por finalidade dar conta dos processos de formacdo e conformacdo
de um festival de danca contemporénea no Rio de Janeiro (Brasil) que ao longo dos
anos modificou seu nome e também deixou de se referir exclusivamente & danca para
abranger as artes do corpo. Ao tempo que essas fransformacdes se suscitavam o festival
foi se fornando um evento internacional de amplo reconhecimento. Conceber o fesfival
como uma configuracdo social especifica foi o resultado de uma pesquisa etnogrdfica
que contou, fambém, com a andlise de distintas fontes documentais. Essas modalidades
de producdo de conhecimento permitiram considerar as condicdes sécio histdricas de
emergéncia do Festival Panorama, criado no ano 1992, e apreendé-lo na sud
singularidade e, por se tratar de uma configuragcdo social e uma performance cultural,
as modificacdes dos elementos desta deram lugar as suas transformacdes, gerando
condicdes de re-producdo do festival de maneira diferenciada. Analisar essas
transformacdes e as politicas culturais a elas ligadas constitui o objetivo deste trabalho.

Palavras chaves: festival, performance, Festival Panorama, politica cultural.

! Dra. en Antropologia (MN/UFRJ). Actualmente me desempefio como profesora de la carrera de
Comunicacién Social (Sede Regional Tartagal-Universidad Nacional de Salta) y en la carrera de
Antropologia (UNSa), ademds de ser investigadora del Consejo de Investigacién de la Universidad
Nacional de Salta (CIUNSa).
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Infroduccidon

Considero perfinente abordar al festival? como una configuracion
social (Elias, 2008) teniendo en cuenta las singularidades de dicho
evento. Primeramente, se definird qué se entiende por festival, a
qué clase de configuracion social se refiere y qué se realiza en
éste. Segundo, se analizardn las practicas que crearon al Festival
Panorama especificamente vy, en tercer lugar, se estudiardn las
condiciones socio-historicas que dieron lugar a su surgimiento, los
motivos, y las necesidades de los bailarines y de sus respectivas
ciudades.

La narracién que se construye acerca del festival se basd en los
relatos de sus actores, en las descripciones de los programas, en
monografias que lo estudiaron y en un liboro conmemorativo que
fue lanzado al momento de celebrarse los diez afos de creacion
del Festival Panorama, en el cual se hizo una retrospectiva que
comenzaba por el décimo afo y terminaba en el primero. Fue
escrito por Adriana Pavlova y Roberto Pereira?® bajo el titulo
Coreografias de uma década (2001). Entre afo y afo aludidos se
intercalaron textos de las personas que “hicieron parte de la
historia”, es decir Helena Katz, Klaus Vetter, Nayse Lopez y Leonel
Brum.

El libro, al que llamo de conmemorativo, genera efectos de
veridiccion, produjo una verdad sobre el acontecimiento y lo
crearon, al tiempo que los sujetos se tornaron los protagonistas de
las historias — escribiendo sobre el festival o participando de
distintfas formas en éste — ya que se posicionaron en und
configuracion especifica de distribucion de poder en el mundo de
la danza en Brasil, al menos desde los anos noventa. Esos nombres

2 La tesis se llama Estar na danca contempordnea: Fazer festivais, dancarinos e publicos, Brasi
século XX, fue realizada en el Programa de Post Graduacién en Antropologia Social del Museo
Nacional- Universidad Federal de Rio de Janeiro y fue defendida en el 2014. Contamos con beca
outorgada por CNPg y también contamos para llevar a cabo el trabajo de campo con “auxilios de
pesquisa” otorgados por la institucion, PPGAS/MN. La tesis ademds de abordar el Festival Panorama
también indagd en la Bienal Internacional de Danga do Ceard.

8 Adriana Pavlova formada en comunicaciéon social y periodismo por la Universidad Federal
Fluminense. Critica de danza para el diario O Globo hasta 2005, de la revista Bravo, y de la revista
Veredas del Centro Cultural Banco de Brasil. Roberto Pereirq, fallecido, estudié Letras en la PUC-SP,
magister en Filosofia por la Universidad de Viena, Austria, y doctor en Comunicacion y Semidtica por
la PUC-SP. Fue curador con Lia Rodrigues del Festival Panorama desde 1998 hasta 2003. Fue critico
del Jornal do Brasil y corresponsal de la revista alemana Ballet/Tanz Fue coordinador y profesor de
la UniverCidade y de la Facultad de danza Angel Vianna, y con Silvia Soter fue organizador de la
publicacién anual Licdes de Danca (UniverCidade Editora) en 1999-2001, (Paviova y Pereirg, 2001, p.
159).
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(algunos artistas, doctores, profesores universitarios, productores
culturales, o bien otros desempefando varias de estas funciones)
aparecieron recurrenfemente en distintos eventos vinculados a la
danza y mas alld del festival estGn analizado.

Festival

Probablemente ya se fuvo la oportunidad y la experiencia de
participar de estos eventos llamados “festivales”. Se frata de
encuentros sociales y culturales en los cuales se convoca a un
publico a participar y celebrar una actividad artistica, en este
caso la danza contempordnea. Llevarlos a cabo significa una
organizacion previa que va desde la recaudacion de recursos; la
busqueda de financiamientos; la preparacion de los ejes que
serdn articulados durante todo el evento; la seleccion de las obras
y su distribucidn en una programacion; la solicitud de permisos
para traer a los y las artfistas; la ubicacidn de los invitados en
hoteles; la verificacion de la locomocion; el recibimiento de
programadores e invitados especiales; la busqueda de los equipos
necesarios para las obras y de los espacios adecuados para las
escenificaciones; el atendimiento de los invitados; la contratacion
del personal de seguridad y limpieza para todos los lugares del
evento; la promocioén y la difusion en los medios de comunicacion,
entfre ofros aspectos. En este contexto, la realizacion de un festival
implica redes de cooperacion que producen el mundo de la
danza contempordnea (Becker, 2008).

La organizacidn requerida por estos eventos implica la
preparacion de fodo un afo, aunque su presentacion publica,
enfre quince y veinte dias aproximadamente, se lleva a cabo en
un mismo periodo. Resulta pertinente pensar que el hecho de
mantener el festival en la misma época del aio pudo convertirse
en uno de los objetivos perseguidos por sus productores (en
algunos casos, como resultado de las negociaciones con las
autoridades de la ciudad y no por una planificacion rigurosa),
para hacerlos coincidir con otros festivales (ya sea en la misma
ciudad u otros en el pais) y de este modo establecer parcerias* o

4 Existen distintos modos de relaciones sociales, organizacién social, politica y econémica que
implican entre algunas de ellas, maneras de hacer Estado, de administrar y gestionar en Brasil que
son llamadas bajo el término de parceria. Por cuestiones de economia no podrdn ser desarrolladas
en esta oportunidad, aungue ya han sido analizadas en Navallo, 2014.
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co-readlizaciones. Ajustar distinfos eventos al mismo periodo no solo
facilita y abarata los costos de produccidn y de circulacion de
bailarines y companias, sino que permite la obftencidn de
ganancias materiales y simbodlicas. A su vez supone que los
realizadores de los festivales compartan principios semejantes de
ordenamiento, seleccion y clasificacion de lo que se considera
que puede formar parte del evento.

Si en una primera instancia cabe indicar que los festivales tienen
por finalidad la exhibicion de obras; la exhibicion no se da
exclusivamente, en tanto se alternan mesas de discusion, muestras
complementarias, momentos destinados a la sociabilizacion. Al
mismo tiempo, la estructuracion de sus contenidos se encuentran
clasificados en distintos criterios: muestra principal, repertorio de
una compafia; muestra de jovenes talentos; muestras de
estudiantes; muestras de jovenes de otras localidades;
presentaciones en espacios publicos. La categorizacion de los
contenidos — por lo tanto de los grupos — estd pensada para que
el publico tenga una aproximacion con ese contenido de modo
diferencial, es decir que, hay simultneamente un frabagijo,
potencial y concreto, sobre el publico. A su vez, los segmentos de
la programaciéon estdn ordenados en relacidn a una propuesta
curatorial, generalmente sucede mds con la muestra principal, y
las partes restantes de la programacion pueden estar vinculadas,
pero no necesariomente, ya que cada fragmento a veces es
concebido como una unidad en si misma.

Acompafnando los segmentos de la programacion se seleccionan
y ordenan los temas, se escogen las pautas que serdn discutidas
durante una edicidn del festival, se construyen en contrapunto los
contenidos — de las obras y las discusiones — y los tiempos en que
esas instancias del festival se realizan. Las ligaduras de ese
contrapunto son los espacios de encuentro entre los participantes,
también planificados por los organizadores.

Este formato festival es el resultado de una abstraccion elaborada
a partir de los festivales estudiados, por medio de la observacion,
la frecuentacion y su andlisis. Y, por las vinculaciones que éstos
mantienen con otros del mismo género, permite suponer que se
trata de una performance cultural que se repite en distintos
lugares del mundo. Se singularizan por lo que producen en sus
respectivas ciudades y por los colectivos sociales que alcanzan. Es
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precisamente ese aspecto, “el qué se hace en los festivales y el
gué hacen los festivales”, lo que me interesa destacar.

En este contexto, mediante la reiteracidn constante de los
segmentos, la participacion, la exhibicion, las discusiones, se
produce una practica de gobierno dirigida a los bailarines y al
publico. Se indican los modos de comportarse en ese espacio
social, las maneras de convertirse en artista y en publico critico,
para lo cual se ensenan las maneras apropiadas de valorar el
arte, en el sentido de asumir un pensamiento critico. Por la
repeticion de las mismas prdcticas, se genera y transmite ese
pensamiento que se ha construido como reflexivo. El festival se ha
constituido en el dispositivo por el cual se ejerce gobierno, y
atraviesa el deseo de los individuos, en la medida en que lo que
impulsa la accion de participar del evento es fransformarse en
“ese” bailarin o en “ese” espectador.

El festival como performance cultural

Barbara Kirshenblatt-Gimblett, en “Objetos de etnografia”,
problematiza cuestiones asociadas a la exhibicion etnograficq,
sea a través de objetos, personas, escenificacion de rituales o de
situaciones cotidianas. La autora explora 10s mecanismos
empleados por la etnografia para crear sus objetos — mientras se
hace a si misma como disciplina — que posteriormente pueden ser
presentados en una cultura diferente.

Sin entrar en una descripcion detallada de los argumentos de la
autora, es importante reflexionar junto con ella acerca de las
performances culturales, tal como ella denomina a determinadas
manifestaciones sociales, entre ellas los festivales (folcloricos, en su
caso). En este sentido, indica que un festival estd regido por una
“estética de teatralidad pura” y esto los torna en una
performance cultural por excelencia (Kirshenblatt-Gimblett, 2011
[1991], p. 280; 282). En esta linea, acceder a los festivales
considerandolos en su ‘“teafralidad pura” significa analizar las
prdcticas y las relaciones sociales “en escena”, por medio de su
cardcter dramdatico.

Kirshenblatt-Gimblett destaca el vinculo que estas performances
establecen con la industria del turismo, ya que se encuentran
escenificadas de manera especifica para visitantes, permitiendo
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que lo exhibido sirva para la exportacion (2011, p. 282). Este
trabajo no se propone desarrollar exhaustivamente la relacion
entre festival y turismo, pero serd un eco que nunca parard de
reverberar. Una de esas vibraciones refiere a una calidad de
turista que visita la ciudad con un propdsito definido: asistir al
festival, ver obras, conocer companias, saber qué estdn haciendo
los artistas alli convocados, como el festival estd siendo montado,
cudles son las preocupaciones concretas que motfivan a las
personas en aquel momento vy, claro estd, disfrutar de los
atractivos que la ciudad ofrece. Habria que considerar mejor si un
programador de otro festival es un turista y si lo son también ofros
visitantes que frecuentan el evento. Tampoco se puede
desconsiderar que lo que se muestra estd pensado para la
exportacion, o como se dice en este universo social, para la
“circulacion”, ya que al tiempo que las propias obras danza
exhibidas se dirigen a un publico local, estdn siendo gestionadas
para ingresar al mercado internacional de la danza. A diferencia
de los festivales estudiados por Kirshenblatt-Gimblett aqui no se
trata de aspectos de una cultura o del folclore, sino de la
presentacion del trabajo artistico que, desde el punto de vista de
sus hacedores, resulta la oportunidad para “exportarse”.

El andlisis de la autora induce a reflexionar acerca de como los
festivales buscan permanentemente generar el asombro, pues
“conforme la exposicion desgasta la novedad, deben hallarse
nuevas formas de acercarnos al umbral de lo asombroso”
(Kirshenblatt-Gimblett, 2011, p. 295). Y por mds participativos que
éstos se digan, o se busquen modalidades de interaccién con el
publico, existe una distincidon, como sefala la autora, entre quienes
hacen y quienes estadn en calidad de espectadores. Aunque se
creen "“festivales dentro de los festivales” (que en este abordaje
remite a las fiestas programadas durante los dias del festival y
algunos segmentos claramente definidos como lo fue
Com.posicoes.politicas -Festival Panorama-, aspecto no analizado
en esta ocasidn), esas separaciones se reorganizan, sin
necesariomente significar que desaparezcan.

Mostrar el proceso general de realizacidon de los festivales, las
lbgicas de las practicas que los conforman a través del lente de la
“teatralidad”, de la ‘“representacion dramdtica”™ = significa
estudiarlos como performance, como performances sociales
vinculados a las practicas artisticas. Particularmente este trabajo
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busca ver como se fue constituyendo esta configuracion
especifica llamada festival a partir de los eventos estudiados.

Creando un festival

Presentar la (con)formacidén de un evento busca mostrar tanto las
relaciones sociales que se hicieron y deshicieron en el franscurso
del tiempo, por la confluencia y la dispersion de sus actores,
como las variaciones de un proyecto que fue modificndose vy
ensambldandose con distintas politicas gubernamentales a lo largo
de los anos. Es asimismo contar acerca de una accion cultural
que trasciende la realizacion de un festival. Como sefala Brum, “el
trayecto de la danza contempordnea carioca en las Ultimas fres
décadas estuvo marcado por los festivales constituidos a partir de
manifestaciones colectivas organizadas, que reunian profesionales
en torno de un esfuerzo conjunto” (2001, p. 143). El objetivo era
crear condiciones para que los artistas mostraran sus trabajos que
muchas veces quedaban en ensayos y montajes, contando con
pocas oportunidades para estrenar y hacer circular sus
creaciones.

El vinculo entre los trayectos de la danza carioca y el escenario
creado por los festivales fue trazdndose entre las décadas del
setenta y noventa. En ese periodo se fue conformando un espacio
de intercambio vy discusion entre bailarines 'y personas
involucradas con la danza a ftravés de actividades como
muestras, talleres, debates, conferencias, lanzamientos de libros,
exhibiciobn de videos. Es decir que se fue componiendo una
partitura de la performance® (Schechner, 2000) y, en la reiteracion

5 Richard Schechner define la performance una “conducta dos veces actuada”, realizada “por segunda vez y ad
infinifum”. En tal sentido, “la conducta restaurada es simbdlica y reflexiva: no es conducta vacia sino llena de
significaciones que se difunden multivocamente. Esos términos dificiles expresan un solo principio: el yo puede actuar
en ofro o como ofro; el yo social o fransindividual es un papel o conjunto de papeles. La conducta simbdlica y
reflexiva es la consolidacién en teatro del proceso social, religioso, estético, médico y educativo. La performance
significa “nunca por primera vez” (2000, p. 108). Partiendo de ese principio dird que, ya sea en el trabagjo actoral, o
bien en los procesos sociales se va conformando una partitura o un texto de performance, es decir, “una partitura
puede cambiarse porque no es un “suceso natural” sino un modelo de eleccidn humana colectiva e individual. Una
partitura existe, como dice Turner (1982: 82-84) en el modo subjuntivo, en lo que Stanislavski llamaba el “como si”
(Schechner, 2000, p. 109).

Esta partitura de performance como cinta de conducta restaurada se basa para Schechner en la idea de Erwing
Goffman de “cinta de actividad"; “se usard la palabra ‘cinta’ para hacer referencia a cualquier corte arbitrario de la
corriente de actividad constante, incluyendo aqui secuencias de sucesos, reales o ficticios, vistos desde la perspectiva
de quienes estan interesados en ellos. Una cinta no intenta reflejar una division natural inherente a los objetos de
estudio ni una divisibn analitica hecha por alumnos de investigacion: se usard sélo para referirse a cualquier tanda
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de esas actividades se fue consolidando el formafo festival
basado en la exhibicidn, la discusidon y la reflexion permanente.

Entre 1977- 1978 el Servicio Nacional de Teatro, institucion federal
encargada de promover las artes escénicas, lanzd una accion
cultural denominada Projefo Danca que consistid en la promocion
de la actividad profesional, la apertura de espacios, la formacion
de artistas y de técnicos especializados. También ejecutd la
convocatoria Pafrocinio Monfagem que incentivaba la circulacion
de compaiias nacionales y preveia traer compaiias
infernacionales. En 1978, este drgano financié acciones de registro,
memoria y muestras de videos. De esta manera se llevd a cabo
por primera vez en el Teatro Cacilda Becker — Rio de Janeiro — el
evento Danca: Mosira de Filmes, que a su vez contaba con dos
segmentos. El primero, Mosfras de Filmes de Danca, se conseguia
las peliculas a través de las embajadas. El segundo, Relatos de
Experiéncias Vividas, constd6 de testimonios de creadores
considerados importantes para “salvar la memoria coreogrdfica”
(Vellozo, 2011, p. 150-156).

Bajo el Projefo Danga, realizado en 1978 en el teatro Cacilda
Becker y durante cinco anos consecutivos, se organizaron los
Ciclos da Danca Contemporénea comprometiendo a personas
como Angel y Klauss Vianna, Graciela Figueroq, Gerry Maretzky,
Ruth Rachou, Suzana Braga, Victor Navarro y Gilda Murray. Estos
encuentros estuvieron orientados a una “danza experimental”,
articulados por la exhibicion de videos, debates, talleres, entre
algunas actividades. En los anos ochentaq, se hizo la muestra Deixa
eu dancar emprendida por companias independientes que reunia
artistas de ofra generaciéon; nucleados alrededor de esta iniciativa
se encontraban “Rainer Vianna, Regina Sauer, Lourdes Bastos,
Regina Miranda, Carlota Portella, Ciro Barcellos, Sylvio Dufrayer,
Aluisio Flores, Rossela Terranova, Charles Nelson y Caio Nunes”
(Brum, 2001, p. 143).

Al final de la década del ochenta Lia Rodrigues (paulista, bailarina
formada en ballet clésico y en historia por la Universidade de SGo
Paulo) y Jodo Viotti Saldanha (bailarin y coredgrafo cariocq,
formado en ballet, danza moderna y en las técnicas Graham vy
Limon) formaron la compaiia Afélier da Coreografia, a la que

cruda de sucesos (cualquier sea su status en la realidad) que uno quiera marcar como punto de partida para el
andlisis” (Goffman apud Schechner, 2000, p. 189).
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posteriormente se sumaron las bailarinas Deborah Colker, Marise
Reis y Jacqueline Mota. En el Afélier da Coreografia es donde Lia
Rodrigues inicia su carrera de coredgrafa. Si bien con el paso del
tiempo, el grupo fue paulatinamente deshaciendo y cada uno de
sus miembros fue instituyendo o erigiendo su propia trayectoriq,
Jodo Saldanha mantuvo aquel nombre para su compania, al
tiempo que Lia Rodrigues, inspirada en el Forum de Danca en
1990, puso su nombre a un grupo de artistas para poder
presentarse en esos encuentros.

Os eventos do inicio dos anos 1990 foram particularmente decisivos
para o cendrio que iria permear todo restante da década. Havia
uma efervescéncia na producdo artistica carioca que precisava
emergir. Em dezembro de 1990, surgia, no MAM, outra iniciativa
capitaneada por artistas. Dessa vez Luiz Pizarro, Regina Miranda,
Marina Martins, entre outros, reuniram-se para realizar o Galpdo das
Artes. Uma experiéncia de fazer conviver, simultaneamente no
mesmo espaco fisico, varios seguimentos artisticos (...) Pelas mdos de
Regina Miranda e sua equipe de organizadores, responsdveis pela
drea de danca dentro do Galpdo, sucedeu-se o | e o Il “Férum de
danca contempordnea” do Rio de Janeiro, respectivamente nos
anos de 1990 e 1991. Instaurou-se ali o espaco de debate e das
reflexdes sobre o cendrio da danca que se descortinava naqueles
primeiros anos da década. As discussdes sobre a situacdo da danca
no pais, particularmente a condicdo carioca, contaminaram uma
série de artistas criadores e serviram como semente para o “I Olhar
contemporéneo da danca”, realizado no Teatro Cacilda Becker, em
1991 (Brum, 2001, p. 144).

En palabras de Pavilova y Pereira (2001), el Forum de Dang¢a sirviod
para que se instalaran discusiones sobre danza contempordneaq,
ya que a inicio de los noventas aun ésta era vista como un
quehacer artistico marginalizado. Por estos motivos Lia Rodrigues y
Jodo Saldanha se unieron no tanto con propdsitos coreograficos
sino mas bien para la gestion del Olhar Confemporéneo de
Danca, trayendo compaiias de otros lugares para que se
presentaran en el Teatro Cacilda Becker, con el respaldo y la
promocion de la Fundacdo Nacional das Arfes (creada en 1975,
luego cambia su nombre entre 1990-1994 para el Instituto Brasilero
de Arte y Cultura — IBAC). Por consiguiente, se puede afirmar que
el Panorama de la Danza Contempordneq, como presentacion
de obras y como espacio para debatir cuestiones relacionadas a
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la danza contempordneaq, no surgidé de la nada y que el hecho
de convocar a Lia Rodrigues para que lo organizara tuvo que ver
con su propia trayectoria e involucramiento en esas actividades,
ya sea como artista o como organizadora de eventos.

Las modalidades de los encuentros crearon el formarto festival, un
formato que se constituye por practicas que se reiteran a lo largo
del tiempo vy se inscriben en una partitura de performance, dando
la posibiidad de que cada actividad sea citada, vuelva a
presentarse, sin ser la misma. Esas prdacticas se almacenan como
historias en las relaciones sociales, es decir como principios de
accion, de acuerdo a los senalado por Charles Tilly (2000), sin que
se sepa necesariamente, al hacerse nuevamente, que ya fueron
llevadas a cabo por ofras personas, por otras instituciones, ni que
la cita tenga una intencionalidad, aunque siempre se presente
como hovedosa.

Festival Panorama da Dangca Contemporénea - Festival
Panorama RioArte de Danca

En 1992 se hizo por primera vez el Panorama da Danca
Contempordnea, nombre que mantuvo hasta 1996. El Panorama
da Danca Contempordnea concebido ese ano fue precisamente
un “panorama” sobre las danzas que se estaban realizando en
ese momento en la ciudad de Rio de Janeiro. El primer Panorama
da Danca Contempordnea tuvo como escenario el espacio
cultural Sérgio Porto, considerado en la década del noventa
como el “espacio de las vanguardias”.

Lia Rodrigues fue invitada por Lilian Zaremba - directora de la
DivisGo de Musica da RioArte, institucion dependiente de la
Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esporfe de Rio de
Janeiro — a incorporar en la programacion del Espaco Sérgio Porto
un evento dedicado a coredgrafos y bailarines. De forma similar a
otras actividades culturales forjadas en diversos lugares del mundo
se gestd una ideq, se contd con un espacio para llevarlo adelante
y con el apoyo de representantes institfucionales, aunque no se
dispuso de fondos monetarios. Segin cuenta la historia,® los artistas

6 Diez afos después al lanzamiento del libro de Pavlova y Pereirq, se reiterd esa narracion en el
trabajo final de la graduacién en Produccién Cultural (UFF) de Renata Pimenta Monnerat, quien
autora por algunos afos formd parte del equipo de produccién del Festival Panorama.
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no fuvieron problema en lo que a falta de sostén econdmico se
refiere, puesto que el interés estaba puesto en presentarse.

El primer Panorama da Danca Contempordnea constituyd la
segunda edicion del proyecto RioArte Confempordneo, un evento
vinculado a los distintos lenguajes artisticos, promovido por la
Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esporfe de Rio de
Janeiro. La danza tuvo lugar en las noches libres del espacio
cultural: lunes y martes en *“el horario menos noble de aquel
galpdn nada noble” (Pavlova y Pereira, 2001, p. 135). Al respecto
Lia Rodrigues comento:

Quando fui convidada para fazer a coordenacdo artistica do
Panorama de Danca Contempordneq, optei por organizar esse
evento de modo que eu pudesse ter um olhar mais amplo sobre a
producdo dos diversos Grupos e Companhias de Danca
Contempordnea que atuem no Rio de Janeiro. O Espaco Cultural
Sérgio Porto sempre com uma proposta de vanguarda dentro da
MuUsica, Artes Plasticas e Teatro nos dd com essa oportunidade a
esperanca de que esse seja o primeiro passo para a criacdo de um
projeto permanente de Danca Contempordnea dentro de sua
programacdo (Programa Panorama da Danca Contempordnea,
1992)

En este contexto, se realizé la actividad con la esperanza de que
fuera una accidon permanente. Al ano siguiente, en su segunda
ediciéon, aguello que se presentd como un deseo, fue adquiriendo
caracteristicas determinadas. En relacion a esto Ultimo Lia
Rodrigues sefald que, “ademds de la muestra de danza, el evento
pretende hacer una reflexion sobre la importancia de la
investigacion, registro y rescate de los hechos que componen la
memoria de la Danza Contempordnea de Rio de Janeiro”. Desde
suU inicio se apostd a que la danza que dlli se escenificara fuera
experimental y que investigara el movimiento. Y, como estaba
conformdéndose el festival en la modalidad que alternaba
presentaciones, muestras de videos y conferencias, los debates se
orientaron a reflexionar sobre el “lenguaje contempordneo” de la
danza, aungue en aquel momento se continuara entablando la
reflexion en términos de “moderno y posmoderno”.

El Panorama fue afo tras afo convirtiendose en la bisagrg,
articulando lo que se hacia e incorporando cosas diferentes. Era el
escenario de presentacion para que los bailarines se mostraran y
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comenzaran a escuchar otras informaciones y aportes de tedricos
en los cuales la danza iria siendo concebida como una forma de
conocimiento.

La memoria y el registro de la danza, como habia planteado Lia
Rodrigues en el ano anterior, era llevada a cabo por las muestras
de videos de coredgrafos consagrados: Pina Bausch, Carolyn
Carlson, Anne Teresa de Keersmaeker y Philipe Decouflé, siendo
moderado ese fragmento de la programacion por el coredgrafo
carioca Jodo Saldanha. La investigadora paulista en danza Cdssia
Navas, presentd su investigacion y video Memoria Presente. Klauss
Vianna, dedicado al coredgrafo que habia fallecido el afo de
1992. Seguidamente a la exhibicion se entabldé un debate en la
modalidad de mesa redonda, en la que participaron Regina
Miranda, Alfredo Moreira y Angel Vianna (Programa Festival
Panorama da Danca Contempordnea, 1993).

De modo que, por un lado, se instauraba y desarrollaba el festival,
intercalando exhibiciones de obras, conferencias, mesas redondas
a partir de las cuales los artistas dialogaban y, conjuntamente en
esa dindmica, se constituia un publico dispuesto al debate y a la
reflexion. Por otro lado, existe un libro que en la lectura de esos
anos del Festival construyd al evento en su cardcter de
“investigacion”. En este sentido, Pavlova y Pereira destacaron que
en “aquel momento era necesario construir antes firmas de
investigacion en movimiento mdés que espectaculos acabados de
companias de danza” (2001, p. 125. El destacado me pertenece),
habiliténdose de esa forma a presentar obras en proceso.

Con el transcurso de los anos las mesas redondas comenzaron a
abordar temdticas que preocupaban a los bailarines y a los
realizadores del evento. En 1994, el tema de discusion fue “danza,
critica y periodismo cultural”. Traer al debate el papel de la critica
especializada era afirmar y otorgarle la importancia que ésta tfuvo
en la formacidon del publico y en la construccion de un evento, ya
sea el evento-obra o el evento-festival. Asi, como afirmara Lia
Rodrigues, en 1995, la critica en danza era “fundamental para que
los trabajos realmente existieran” (Rodrigues apud Paviova vy
Pereira, 2001, p. 102). Escribir sobre una obra, construir el evento
con palabras, tornarlo documento era realizar y darle existencia a
aquello que se presentaba.
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Hacer cosas con palabras se impuso, jerarquizd y desplazd la
potencialidad realizadora del propio cuerpo. La aseveracion de
Rodrigues resulta curiosa porque las artes escénicas frabajan una
modalidad del tiempo - el fiempo real/- donde el “estar alli” junto
a los artistas, tornarse coOmplice de la situacion que en ese
momento se estd montando, participar de la performance difiere
del tiempo de la escritura, el tiempo historico y archivistico. La
necesidad de creacion de la critica especializada resultaba mads
que por la documentacion de las obras, por la construccidon del
evento.

Roberto Pereira y Silvia Soter’, a manera de ejemplo, a través de
un financiamiento de la Funarte, compilaron las criticas realizadas
de las obras de danza en el periodo 1999-2009. En dicha
compilacién, Pereira destacd su formacion autodidacta en el arte
de la critica. Si bien la compilacion recaia en la responsabilidad
de dos sujetos altamente escolarizados, aun asi Pereira
manifestaba la falencia en la formacién en lo que a critica y
curaduria se refiere, para este segmento artistico. Por tanto, esto
Ultimo se instald como preocupacidon por primera vez en 1994 y
luego, por vez segundaq, en el 2001, puesto que Pereira arglia que
la curaduria y la critica eran interfaces de la mediacién entre
artista, obra y publico y entre las maneras de concebir y hacer un
evento.

Ademds de la critica a la no critica especializada, en el Festival
de 1994 se denunciaba la falta de politicas para la danza. Lia
Rodrigues llamaba la atencidn de su importancia para la
profesionalizacion de los artistas y, el simple gesto de estar en
escena, formaba parte de ese proceso:

(...) a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, a RioArte e o espaco
Sérgio Porto realizam o Panorama da Danca Contempordnea. Essa
iniciativa é de vital importéncia diante da atual situacdo de quase
absoluta escassez de recursos e de auséncia de una politica efetiva
para a danca. E surpreendente o nimero de companhias, grupos e
corebgrafos independentes, em diferentes etapas de suas
formacdes e carreiras que estdo em plena atividade e que tém
nesse evento a oportunidade de mostrar ao publico seus trabalhos,

7 Graduada en Artes (Comunicacién Visual) por la PUC-RJ (1988), en Danza por la Universidad de
Paris 8 (Francia, 1996), magister en Teatro por la UNIRIO (2005), critica en danza del periédico O
Globo. Con Roberto Pereira organizaron la publicacion Licdes de Danca. De 1998-2011 fue
profesora en el Curso de Danza de la UniverCidade. En la Companhia Lia Rodrigues actué como
dramaturga desde 2002. Y, entre 2004-2005 fue coordinadora pedagdgica de la Escuela de Danza
de la Maré.
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estabelecendo assim uma das dindmicas fundamentais para seu
desenvolvimento  (Programa  Festival Panorama da Danca
Contempordnea, 1994)

La trayectoria del Festival Panorama no se restringié a su propio
desarrollo, sino que se ensambldé con ofros encuentros de danza,
ya que en la interaccion y circulacion de artistas y companias
fueron construyéndose y consolidando distintos circuitos. El Festival
Panorama se fue asi transformando en un punto de dispersion de
redes y de ideas, entre ofras cosas. En la Oficina de Danca (Bahiaq,
1993) organizado por la profesora de danza de la Universidad
Federal de Bahia (UFBA) Dulce Aquino, Lia Rodrigues conocié a
una persona que se tornaria una pieza clave en las articulaciones
para el Festival y para los artistas cariocas: Guy Darmet, curador
de la Bienal de Lyon (Pavlova y Pereira, 2001, p. 101).

Sin perder el contacto, Guy Darmet fue invitado por Lia Rodrigues
al Festival de 1995. Aquel encuentro fue prdcticamente montado
para que los arfistas se exhibieran ante el invitado especial,
porque si al curador le gustaba el frabgjo de cierta compania
significaba poder presentarse en Francia, y de ese modo, construir
sus trayectorias artisticas y consecuentemente diferenciarse de sus
colegas. La expectativa de ser visto por ese curador era tan
grande que tornd al evento prdcticamente en una competicion,
pues el premio, aunque sus actores no lo llamaran asi, era
presentarse en Lyon. Los bailarines y las bailarinas cariocas sabian
que de la Oficina de Danca se habia seleccionado a dos
companias para que se presentaran en Francia: O Corpo y el
Balet Folklorico da Bahia.

El Festival crecid y se incrementd el niUmero de compahias en
escenaq, fue conquistando publico y un mayor reconocimiento de
las autoridades municipales que se revertia en el dinero otorgado
para su realizacion y en becas y subsidios para las companias. Los
grupos beneficiados de esta politica de incentivo a la danza -
durante la intendencia de César Maia y la gestion de la secretaria
de Cultura Helena Severo — fueron Deborah Colker (la primera en
obtener esos recursos, después de una presentacion en el Theafro
Municipal en 1994), Regina Miranda y Carlota Portella. El programa
RioArte (por el cual Lia Rodrigues habia sido llamada para hacer
un “panorama” de la danza) otorgd becas de investigacion a los
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arfistas Marcia Milhazes y Alexandre Franco. EI numero de
companias fue in crescendo y los nombres pasaron a entrar y salir
como beneficiarios de estas politicas estatales (Brum, 2004; Vellozo,
2011).

La presencia de Guy Darmet en Rio de Janeiro contribuyd para
gue la Municipalidad viese en la danza contempordnea un modo
de hacer politica (cultural) y esto sucedié a partir de 1995. La visita
del curador francés fue magnificada por la prensa (Adriana
Pavlova estuvo a cargo del diario O Globo y Nayse Lopez del
Jornal do Brasi) que ademds construia el evento, creando
expectativas en el publico y los artistas. Como subrayan Pavlova y
Pereira (2001), la visita de Darmet no se restringid exclusivamente
al Festival, sino que vio trabajos en proceso en los estudios de las
companias de Deborah Colker, Regina Miranda y en la de Lia
Rodrigues. Entre los aspectos que caracterizaron esa
programacion, como sostienen estos autores, fue la incorporacion
de musicos interactuando con los bailarines y las referencias a la
literatura, la muUsica o las danzas populares brasileras. Modos de
composicion coreograficos que despertaron curiosidad en el
curador:

Descobri essa danca muito original e seus bailarinos que
frabalhavam em direcdes muito diferentes, mas que, ao mesmo
tempo, também estavam muito ligados as suas raizes. Para mim isso
foi muito interessante porque a danca contempordnea na Europa
se envergonha de suas raizes. E uma danca que se inspira muito
nos grandes mestres americanos, como Merce Cunningham, do que
nas tradicdes europeias mais antigas. O que me chamou a atencdo
foi que Lia trabalhava com um autor brasileiro, que Marcia era
muito inspirada pela religido e por fendbmenos muitos brasileiros. Os
outros também trabalhavam com musicas tradicionais (Darmet
apud Pavlova y Pereira, 2001, p.109)

De la visita del director artistico francés se sacaron dos tipos de
ganancias, una para los artistas y se vinculd con la convivencia y
el infercambio, percibidas como enriguecedoras, por las
devoluciones que recibieron del invitado. Y la ofra estuvo
vinculada al festival, pues contribuyd a su “internacionalizacion”.
Se contempld asi la posibilidad de incorporar en la programacion
a companias de otros lugares, lo cual traia como corolario que los
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grupos locales pudieran ser apreciados por otros curadores vy
pudieran presentarse en otros paises, ampliando su registro de
circulaciéon. Esta internacionalizacion, vista en principio con
desconfianza, ya que el Panorama habia sido el espacio para
que las companias cariocas tuvieran la posibilidad de estar en
escena y hacer conocer sus trabajos, tuvo otra consecuencia que
fue conquistdndose paulatinamente. Dejé de mostrarse en videos
a los grandes coredgrafos y se procurd traerlos a la ciudad. Ese
movimiento, o si se quiere desplazamiento, no se logré el ano
siguiente, 1996, sino que fue haciéndose en los sucesivos veinte
anos.

La consecuencia inmediata de la participacion de Darmet fue
una parceria entre ambos eventos. Darmet abrid la siguiente
edicion del Panorama (1996) y escogid la compafiia que lo
cerraria, Compagnie Christine Bastin. Y, en la Bienal de Lyon, meses
después del encuentro en Rio de Janeiro, se dedicé una noche al
“Panorama Carioca” mostradndose los frabajos de las companias
de Jodo Saldanha (Afelier da Coreografia), Marcia Milhazes, Lia
Rodrigues y los sambistas de la Escola de Samba Imperafriz
Leopoldinense y del grupo de danza de salén de Carlinhos Jesus.
El traslado de los artistas a Lyon estuvo a cargo de la Secretaria
de Cultura de la Municipalidad de Rio de Janeiro.

Ademds de la compaiia francesa se presentaron grupos de otros
estados de Brasil, algo que tampoco habia sucedido
anteriormente. En la programacion Lia Rodrigues comentd que “el
Panorama de la Danza Contempordnea en su cuarta edicion
reafirma la importancia de parcerias entre drganos oficiales y los
profesionales de la danza”. En esos dos Ultimos afos se estaba
modificando el Festival, un encuentro que comenzd siendo un
muestreo de la danza que se realizaba en la ciudad de Rio de
Janeiro generd las condiciones para que se incorporaran ofras
companias, al mismo tiempo que en ese intercambio se
propiciaba que los grupos locales circularan por otros escenarios.

Haciendo una relectura de las transformaciones producidas del
evento cabe afirmar que, asi como fue significativa la presencia
del director artistico francés en 1995 y sus consecuencias
inmediatas al afo siguiente, otra modificacion importante se
produjo en 1997: el cambio de su nombre. Dej6 de llamarse
Panorama da Danca Contemporanea y pasdé a llamarse
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Panorama RioArte de Danca. En su nombre quedd plasmada la
acciobn de gobierno de la Secretaria de Cultura de la
Municipalidad de Rio de Janeiro a través del Instituto Municipal de
Arte y Cultura — RioArte, convirtiéndose sin mds en un festival
oficial.

Cabe mencionar brevemente que RioArfe fue un érgano creado
por decreto municipal en junio de 1979 y extinfo en febrero de
2006 por el infendente César Maia. Se tratdé de una institucion
encargada de ejecutar politicas culturales por medio de
patrocinios, becas e incentivos a las artes visuales, la danzag, la
musica y el teatro. Hubo un fuerte apoyo a la danza, como se ha
mencionado en pdarrafos precedentes, entre 1993 y 2001, sobre
todo cuando Helena Severo desempefid el cargo de secretaria
de Cultura durante las intendencias de César Maia (1993-1997)
primero y seguidamente en la de Luiz Paulo Conde (1997-2001).
Esta secretaria fue la responsable del Programa RioArte de
Subvencdo a Danca Carioca (1995-2005), ademdas del Programa
Bolsas de pesquisa RioArte (1995-2004), el Premio RioDanca (1999-
2000) y el Projeto Memoria da Danca (1998-1999 realizado en el
Centro Cultural Hélio Qiticica)é.

Con el cambio de nombre, el Festival RioArte de Danca pasd a
formar parte del “calendario oficial”, teniendo lugar el encuentro
entre los meses de octubre y noviembre, fecha que se mantiene
hasta la actualidad. A su vez se obtuvieron “los teatros y los
horarios nobles”, refiriéndose con feafros nobles al uso de los
teatros de la red municipal, siendo uno de los mds prestigiosos el
teatro Carlos Gomes. Los horarios nobles fueron los dias jueves a
domingo, entre las 19:00 y 21:00 horas, segun el dia. Ese cambio
de periodo de realizacion del festival, el horario y el uso de nuevos
espacios implicd haber ganado el reconocimiento de las
autoridades y que la danza se tornara un “buen negocio”, como
sugieren Pavlova y Pereira (2001, p. 75).

8 Consultar: http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/RioArte.

Esta pagina web fue lanzada en el afio 2011 y se propuso ser “una enciclopedia colaborativa de
danza" y formé parte del proyecto www.idanca.net, periédico virtual especializado en danza
contempordnea que contd con el patrocinio Petrobras, por medio de la renuncia fiscal via Ley
Rouanet, politica que en la actualidad se encuentra grave por su continuidad. Nayse Lépez, actual
directora del Festival Panorama, fue creadora y editora de esa pdgina. De ese proyecto se
desprendieron oftros sitios electrénicos colaborativos, como la Movimento.org, vinculado a la Red
Sudamericana de Danza.
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Conforme el Festival fue incrementando su tamano, incorporando
companias de otras localidades, se fueron sumando las parcerias.
Primeramente la Municipalidad, luego la Bienal de Lyon - al
menos en una oporfunidad -, el Forum de Danca de Belo
Horizonte, la Funarte, el Instituto Gdethe, Associafion Francaise
d’Action Artistique (AFAA), Embajada de Francia en Brasil, Alianzas
Francesas. Asi como Darmet eligid una compania francesa para
que se presentara en el Festival Panorama da Danca
Contemporanea, Klauss Vetter — director del instituto Goethe — a
partir de 1997 asumid la responsabilidad de seleccionar
companias de distinfos lugares, permitiendo que la veta
infernacional que se habia inaugurado continle y que los grupos
cariocas se presentaran en Alemania.

Los grupos auspiciados por la Municipalidad se presentaban
asiduamente reproduciéndose a si mismos en la repeticion. Es
decir que, habiendo conquistado un lugar en la escena de la
danza carioca consiguieron apoyos por el Estado vy, la
escenificacion de sus nuevos trabajos ano fras afo en el
Panorama no hacia mds que reproducirlos en su calidad de
consagrados. Ya para fines de la década del noventa ofro
conjunto de acciones se comenzaron a articular por fuera del
Panorama, por ejemplo, la Caixa Economica Federal organizd
Movimento de Danca na Caixa, en el teatro Nelson Rodrigues y
en el Centro Cultural Banco de Brasil (CCBB) estuvo Danca Brasil, a
cargo de Leonel Brum, quien posteriormente asumiria la direccion
del sector de danza en la Funarte®.

En un ritmo de efervescencia las muestras, festivales, simposios que
tuvieron puntos de ebullicion en diversas ciudades del pais,
permitieron que los artistas de la danza se "organizaran”, por la
propia necesidad de demandar politicas publicas para el sector y
gracias al discurso del ministro de Cultura Francisco Weffort en el
Confort Festival, presentado en San Pablo en 1997. En ese evento,
el ministro respondié a los reclamos de los participantes diciendo
que ‘“la clase precisaba organizarse”. Después de ese
emblemdtico comentario ;qué otfro tema de discusidn cabia en
los festivales sino el de “politica cultural para danza, festivales,
centros coreogrdficos y critica de danza?

9 Referencia a estos encuentros pueden encontrarse en los frabajos mencionados de Brum (2004) y
Vellozo (2011). Leonel Brum luego del cargo ocupado en la Funarte, en el afio de 2011 se convirtid
en profesor de la carrera de danza de la Universidad Federal de Ceard.
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Los modos de readlizacion del Panorama variaron conforme a la
circulacion de las personas. Una de ellas fue Nayse Lopez que, en
1997, prepard los textos del programa, ademads de publicar criticas
de los espectaculos en el diario Jornal do Brasil En 1998, las
funciones de los miembros del equipo del festival quedarian mas
diferenciadas, ya que se incorporaria Roberto Pereira como
curador junto a Lia Rodrigues. La presencia de Roberto Pereira en
el Panorama produjo una reconfiguracion del festival, en tanto
hubo una apuesta mayor a la critica, al debate tedrico, a las
publicaciones. El pasé a ocupar el lugar de articulador entre las
personas y las instituciones; en este sentido, resulta pertinente
subrayar que, ademds de ser docente de la UniverCidade,
mediante esta Ultima credé un convenio de titulacidn para los
bailarines del Theafro Municipal.

En 1997 fue lanzada la primera Bienal de Danca do Cearq vy
Roberto Pereira fue uno, entre otros, que contribuyd a tejer los
puentes entfre Rio de Janeiro y Ceard. La modificacion de uno de
los elementos en la configuracion del Festival Panorama, produjo
una transformacion en una configuracion mayor, se podria decir,
los festivales en Brasil. Si se piensa en términos de
interdependencia, se puede apreciar cOmo estos actores sociales
fueron agentes claves en las articulaciones de movilizacion de los
bailarines en el paist®.

Del mismo modo que sucediera con las compafias subsidiadas
por la municipalidad, que todos los anos se presentaban en el
Panorama y de esa forma conseguian reproducir su trayectoria
artistica, algo semejante ocurrid con los conferencistas y las
personas convocadas para los debates. Estas personas se fueron
consolidando como los “pensadores” de los eventos de danzq,
trayendo preguntas, presentando sus libros, haciendo criticas de
las obras; en su mayoria, todas poseian un alto grado de
escolarizacion y eran frabajadores de instituciones de renombre
(PUC-SP, Jomal do Brasi, O Globo, UFBA, director artistico de
Theatro Muncipal, etc.).

En la dindmica de mesas redondas y presentacion de frabajos
experimentales por parte de los arfistas se fue configurando un

0 No solo nos estamos refiriendo a Roberto Pereira. Enfre los agentes claves de ese mapa que
configuraba el mundo de la danza en Brasil se puede mencionar a Helena Katz — educadora de la
mayoria de estos agentes sociales —, a Leonel Brum, Dulce Aquino, Lia Rodrigues, Silvia Soter, la
incorporacion paulatina de Nayse Lopez, entre un conjunto mayor de actores sociales.
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evento que se propuso hacer pensary hacer una danza que se
definiac como pensamienfo. Las relaciones sociales configuradas
de esas interacciones se sustentaron en palabras y gestos
concebidos como conocimientos. Los que se posicionaban como
tedricos o criticos daban sentido a lo que veian vy, al mismo
tiempo, formaban, por medio de los distintos espacios de
discusion, al publico y a quienes se convertian en artistas. Los
ultimos comenzaron a hacer en sus coreografias los enunciados
tedrico-filosdficos escuchados, aprendidos y comprendidos.

El “hacer preguntas” y “producir pensamientos” era la manera de
incidir en la conducta de las personas, a través del contenido de
las discusiones y por el festival — la participacion de debates y
mirando obras — se llevaba cabo el "gobierno de las almas”t. El
festival se realizaba como practica de gobierno porque dirigia la
conducta de sus frecuentadores, formaba a los artistas y al
publico y sus organizadores se preocupaban por ‘“lanzar
creadores” e ‘“iluminar el mercado”. Estuvieron contemplados
todos los aspectos del festival: los artistas — “lanzarlos” —, el pUblico
- “hacer pensar”; “producir pensamiento” — y la subsistencia del
evento — “iluminar el mercado”.

Ese fue el modo de presentacion de la directora del Panorama
RioArte de Danca en 1999. Ese ano se produjo una modificacion
en el Panorama, se infrodujo una variacion que seria adoptada en
el formato festival Después de la presentacion de Non donné par
l'auteur, de Jérbme Bel, Helena Katz!? subié al escenario y entabld
un debate con el publico, fue un momento pedagdgico a partir

11 "*Veamos ahora las significaciones de orden moral. “"Gobernar” puede significar “conducir
alguien”, sea en el sentido propiamente espiritual del gobierno de las almas, “imponer un régimen”,
imponer un régimen a un enfermo: el médico gobierna al enfermo. (...) “gobernar” o “gobierno”
puede referirse entonces a la conducta en el sentido propiamente moral del término: una
muchacha que ha sido de “mal gobierno” (...) “gobernar” puede aludir a una relacién entre
individuos capaz de adoptar varias formas, enfre ellas la de mando y dominio: dirigir a alguien,
tratarlo. O bien tener una relacion con alguien, una relacion verbal: “gobernar a alguien” puede
querer decir “hablar con él", “entretenerlo” (Foucault, 2007, p. 148).

12 Helena Katz publica como critica de danza desde 1977 en los diarios Folha de SGo Paulo e O
Estado de SGo Paulo. En 1986 fundd un grupo de estudio al que llamd Centro de Estudios de Danza.
En 1994 se incorporé como profesora en la Pontificia Universidad Catdlica — PUC, en el Programa de
Post Graduacién en Comunicacién y Semibtica y en el curso Comunicacién de las Artes del
Cuerpo. También es profesora colaboradora en el Programa de Post Graduacién en Danza de la
Universidad Federal de Bahia y profesora invitada en el Programa de Post Graduacién en Artes de
la Universidad de San Pablo - SP. (idanca.txt, Vol. 1 — Sept 2010, p. 10).

En las instituciones académicas mencionadas ha formado un gran nUmero de discipulos y participa
activamente como jurado de tesis y disertaciones asi también como jurado de convocatorias de
diversas instituciones, entre ellas Ital Cultural, Programa Petrobras Cultural, ademds de las
convocatorias de programas culfurales estaduales.
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del cual se interpretd la obra. Esa variacion fue denominada por
Katz como platéia-foyer, nombre inspirado en las conversaciones
entre conocidos que suceden en el foyer del teatro después de
salir de ver una obra. En el ano 2000, luego de la presentacion de
Affects, del alemdn Tom Plischke, se hizo un debate vy, por
sugerencia del artista, se repitid la obra. El objetivo de la
reiteracion fue que los asistentes pudieran rever la obra “con ofra
informacion”. Platéia-foyer con los anos asumiria el término de
bate papo 'y se incorporaria en otros eventos en Brasil'?,

Ademas de instituirse la platéia-foyer, la programacion comenzd a
subdividirse. Se cred un segmento llamado Os Novissimos,
dedicado a joévenes coredgrafos, distinguidos de la muestra
principal que contuvo a: los artistas cariocas que se repetian con
una nueva obra; los grupos de ofras ciudades del pais y las
companias de renombre internacional. Estas Ultimas estaban
convirtiendose en los “cldsicos” de la danza contempordneaq, por
ejemplo, Maguy Marin con la obra May B, Xavier Le Roy con Self
Unfinishea, Jérébme Bel con The Show must go on, entre oftros.

En 2001, Eduardo Bonito — paulista, con formacién en Relaciones
PUblicas por la Universidad de San Pablo y en direccidon teatral —
estaria involucrado al Panorama por su trayectoriac como
productor cultural en Artsadmin (institucion en la que trabajaba en
Londres), y por ello relacionado con el British Council, nuevo
parceiro del evento ese ano. Recién en el 2004 Eduardo Bonito y
Nayse Lopez serian invitados por Lia Rodrigues para desempefiar
la tarea de curadores, saliendo de la escena Roberto Pereira. Al
ano siguiente, Lia Rodrigues permaneceria en la programacion
como directora general y artistica del evento y como curadores
Eduardo Bonito y Nayse Lopez, aunque segun cuenta uno ellos,
dejaria tal funcidon para dedicarse exclusivamente a su compafia
y a su proyecto artistico. Recién en el 2006, estas dos personas
aparecerian plenamente en la triple funcidn de directores
generales, artisticos y curadores. Su incorporacion implicé cambios
bastante significativos en los modos de hacer y organizar los
encuentros. Ofra forma de “administrar” el festival tendria lugar,
modificaciones vinculadas a las tfransformaciones en el campo de
las politicas culturales en el territorio brasilero.

B El bate papo se instituyd de tal modo que llegd a ser parodiado en una obra del grupo Dimenti,
Tombé, visto durante el tfrabajo de campo en Bahia, junio de 2011.
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En el periodo 2001-2003 fue un momento de gran circulacion de
arfistas britGnicos presentando sus trabajos, dando conferencias,
dialogando con otros artistas, ofreciendo residencias; asimismo fue
incorporandose  paulatinamente en la programaciéon  del
Panorama el arte de la performance. En este sentido Nayse Lopez
y Eduardo Bonito declararon

Para n6s € uma honra poder trabalhar na curadoria do panorama,
um dos mais interessantes do Brasil ao apostar em coredgrafos e
artistas cujo trabalho procura experimentar novas formas de colocar
o corpo em cena. No Brasil e na Europa, como critica de danca e
programadora e programador/produtor, temos em comum o
interesse por artistas e curadores que buscam romper os limites entre
danca e outras formas artisticas (Programa Festival Panorama
RioArfe de Danca, 2004).

La entrada de esas personas seria una modificacion en la
configuracion social del festival e implicé un cambio en el modo
de gestionar y curarlo. La propuesta a la que apostaron Bonito y
Lopez fue la experimentacion, la interseccion de la danza y las
artes del cuerpo con otros lenguajes artisticos, junto a la
promocion de residencias artisticas internacionales. El Festival
Panorama, como se fue mostrando, dejé de ser un espacio para
que los artistas locales se presentaran, puesto que pasd a
conseguir distintos tipos de subsidios, tanto para el festival como
para las companias; se atrajo asi a instituciones internacionales
que se interesaran por promocionarlos y que dispusiesen de
recursos para exhibir los nombres de la compafias internacionales
de danza contempordnea. Igualmente mantuvo las actividades
de formacion de publico y de artistas a fravés las mesas redondas,
los debates, los bafe papos, las publicaciones.

En el 2004 hubo otros acontecimientos que fueron formando ese
perfil de festival que habia comenzado a producirse desde el
momento en que fue internacionalizdndose. Uno de ellos fue la
constante adhesion de nuevos parceiros como la Embajada vy la
Espafiola en Brasil, la Agencia de Cooperacion Internacional
Espafiola, Japan Foundation, la Fundacién Cultural Brasil-Portugal,
la Casa Hoffman (Fundacion Cultural de Curitiba). Esas parcerias y
colaboraciones permitieron activar redes sociales, y por medio de
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ellas, financiamientos siendo el motivo de éstos la danza y la
performance.

La creciente participacion de British Council no significd que la red
de Alianzas Francesas, el Consulado de Francia en Rio de Janeiro
o el Instituto Gobethe dejaran de apoyar al evento. Fue
precisamente en la Maison de France en 2004, segun cuenta la
historia, donde Lia Rodrigues hizo una declaraciéon que le costd la
enemistad con la Municipalidad de Rio de Janeiro, pues denuncid
los recortes en los financiamientos para las companhias y para la
realizacion de eventos. Esa declaracion generdé que al ano
siguiente no se contara con los subsidios del municipio y que el
festival cambiara su nombre. Sacd el titulo de “RioArte” y pasd a
llamarse Festival Panorama Rio Danca. A inicios del 2006, la
institucidn municipal RioArfe fue cerrada por el intendente César
Maial4,

Saliendo la Municipalidad en 2005 ingresaron otros patrocinadores,
a través de la renuncia fiscal via Ley Rouanef. Petrobras, Grupo
Telemar, Caixa Econdmica y se sumaron nuevos parceiros
Fundacion del Theatro Municipal, Festival Alkantra (Lisboa). Se
dejaron de usar los teatros de la red municipal, empledndose el
Centro Cultural Telemar, Teatro Nelson Rodrigues (vinculado a la
Caixa Econdmica), Espacio Sesc, Theafro Municipal Leonel Brum
fue invitado a formar parte de la curaduria del Panorama. Se
incorpord al equipo de produccidon del Festival Panorama Isabel
Ferreira (espafola y pareja de Eduardo Bonito) cumpliendo
diferentes funciones.

Con nuevos curadores desde el 2004 y nuevos directores desde
2006 el festival pasé a llamarse Festival Panorama da Danca
(2006-2009), adoptando en 2010 el nombre, simplemente, de
Festival Panorama, denominacion que mantiene hasta la fecha.
Con esta Ultima variacion, deja de ser la danza el eje central del
evento, ampliGndose a las “artes del cuerpo”.

Festival Panorama y Asociacion Cultural Panorama

Hasta aqui se quiso mostrar las condiciones que hicieron posible la
conformacion del Festival Panorama como una configuracion
social especifica y explicar la consolidacion del formafo festival,
las variaciones que se fueron produciendo en su interior y que, en

4 Volvid a obtener el apoyo de la Municipalidad cinco afios mds tarde, en 20009.
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la reiteracion de sus prdcticas y discursos fue credndose una
verdad sobre si y para los involucrados.

Se vio el pasaje de un proyecto que fue absorbido por la
Municipalidad, y por lo tanto se llegd a confundir como siendo
estatal, a otro en el cual el mercado y las parcerias prevalecieron.
Con Lia Rodrigues y sus (intelectuales) colaboradores se fue
construyendo un formafto festival que articulaba espectdculos,
mesas redondas, lanzamientos de libros, plateia-foyer, al tiempo
que en esas arficulaciones se ensefiaba al publico que aquello
que veia era una danza “mds pensada”’, una danza que se
instalaba como un modo de conocimiento. Mientras, los
coreodgrafos — jovenes o consolidados — aprendian como los
“conocimientos se organizaban en danza”. Esa modalidad e idea
de danza no fueron cuestionadas por los nuevos directores y
organizadores del evento, sino mdas bien sobre esos cimientos
emprendieron otras cosas. Se abri6 un espacio en la
programacion para los jovenes coredgrafos de distintas ciudades
de Brasil llamado Panorama Futfuro, se incorporaron las
presentaciones de los alumnos de danza en el segmento Mosiras
Universitarias, se mantuvo Os Novissimos, se cred el Panoraminha,
para un publico infantil.

En el 2005, aproximadamente, se fundd la Asociacion Cultural
Panorama, encargada de readlizar el Festival Panorama y de
efectuar diversos proyectos durante el resto del ano. En el 2010, la
asociacidon se convirtid en un Ponfo de Cultura, llamdndose
Espaco Panorama (fomento a la produccion cultural a través del
programa Cultura Viva — Mais Cultura del Ministerio de Cultura).®

Entfrando na Danca (2009) fue una las acciones que se ejecutaron
durante el resto del aifo y se caracterizd por ser un proyecto
educativol®, Entre sus objetivos estuvo previsto que se presentaran

5 Dada el momento actual que se vive en Brasil, no podemos afirmar con seguridad si estos
programas aun continban en vigencia, pero podemos sefialar que Ponto de Culfura fue un
programa vinculado al Ministerio de Cultura encargada de promover las “iniciativas culturales de la
sociedad civil ya existentes”, estableciendo convenios a través de una convocatoria publica. El
Ministerio priorizaba los convenios con los gobiernos estaduales y municipales. El Programa Mais
Cultura estuvo vinculado a Culfura Vivay a la Agenda Social del Gobierno Federal, a partir del cual
“el acceso a los bienes culfurales se tornalro]n en una politica estratégica de Estado para reducir
la pobreza y desigualdad social”. Esta politica fue lanzada en 2007, Cultura Viva formd parte de
uno de los ejes del programa, asociado a Cultura y Ciudadania (los ofros dos son Cultura y Ciudad
y Cultura y Economia). Recién en 2009, se firmaron mds convenios con ministerios de distintos
estados. Por eso el Festival Panorama comenzé a usufructuar del mismo recién a partir de 2010.

16 Este tipo de proyectos solia llamarse formacdo de platéia o de publico.
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espectdaculos de danza en las Zonas Norte y Oeste de Rio de
Janeiro, acercando un publico que se supone no llega a ver esos
espectdaculos en las Zonas Centro y Sur de la ciudad, donde las
presentaciones de fodo tipo de danzas se concentraban. En
Enfrando na Danca se ofrecieron clases gratuitas, muestras de
obras seguidos los bare papos pedagdgicos. Durante el Festival,
los “escenarios” de Enfrando na Danca se mantuvieron, pero los
criterios de las obras de los artistas cariocas que se presentaron
fueron distintos, en esos teatros las obras no precisaron ser estrenos,
pudieron haber circulado antes por los teatros del centro-sur de la
ciudad.

Otras de las actividades promovidas por la asociacidon Panorama
gue se desarrollaron en el periodo del festival, con posibilidad de
extenderse durante el ano, fue ColABoratorio (2006-2007; 2009-
2010; 2013), un espacio formacion para artistas a través de
residencias, destinados a artistas brasileros, latinoamericanos y
europeos.

Las residencias se multiplicaron, algunas se replicaron en el
Circuito; se redlizaron seminarios que, como sostiene Monnerat,
serian una derivacion de las mesas redondas (2010, p.40) e irian a
mantenerse en la memoria de bailarines.

Estar en el festival

Este trabajo propuso primeramente conceptualizar al festival por
medio de ciertas regularidades y recurrencias. Lo que singulariza all
Festival Panorama fueron sus condiciones socio-histéricas de
surgimiento. La conformacion de ese formato excede a un festival
especifico y su constitucion fue posible por las historias
almacenadas en las relaciones sociales y fransmitidas por redes
especificas. Como las acciones que forman ese formato carecen
de origen, mdas bien han sido realizadas por diversos agentes e
instituciones sociales, cada vez que se presentan se muestran
como novedosas Yy, en cierto punto como originales. Es decir que
dicho formato ha sido inscrito en una partitura de una
performance cultural llamada festival.

Por medio de la refrospectiva del Festival Panorama se mostraron
las singularidades que cada configuracidn adquirid en su
localidad, las condiciones que las posibilitaron asi como las
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condiciones que las modificaron. La reiteracidon ano a ano de la
misma modalidad (presentacion de obras, discusiones tedricas,
encuentros al aire libre, fiestas) lo torndé un festival diferente al
celebrado el ano anterior. La repeticion, esa conducta restaurada,
afianzaba el formato festival y en él se legitimaban determinadas
practicas, al tiempo que se fue produciendo danza
contempordnea preocupada por: la critica, la curaduria, la
circulacion, el financiamiento, la divulgacion, la ensefanza, la
politica, la estética, la colaboracion, la creacion de parcerias.

Los encuentros que hacian a la danza en esas intersecciones la
tornaron reflexiva y critica de su propio quehacer y las
composiciones fueron escogidas por presentar esas
caracteristicas. La reiteracion de esta performance llamada
festival ensefiaba a diferenciar cudl danza era esa que llamada
contempordnea. Los criticos, los profesores, los curadores y los
conferencistas, incluso mdas que los bailarines, ocuparon un lugar
central en esa pedagogia. El festival se hizo para los bailarines y el
publico, a ellos se los condujo, inculcédndoles, en cierta medida,
buenas maneras, siendo ésta la capacidad de la critica, la
organizacion politica, entre ofras.

El propio festival generd las condiciones para que se llevara a
cabo una politica gubernamental continua para la danzag,
excediendo el momento del evento, por lo tanto extendiéndose al
resto del afo, para los bailarines y los puUblicos de sus ciudades.
Por otra parte, se mostré que el festival propicid la instauracion de
un modo de entender la danza como conocimiento, ya que cada
instancia estuvo concebida para hacer pensar.
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MOSTRAS DE DESIGN DE INTERIORES COMO ESPACO
DE MEDIACAO ENTRE PROJETISTAS, EMPRESAS E
PUBLICO: UM ESTUDO SOBRE A CASA COR PARANA

Claudia R. H. Zacar?
Marinés Ribeiro dos Santos?

Resumo

Neste texto, temos como objetivo discutir as relacdes estabelecidas entre diversos
sujeitos, instituicdes e espacos envolvidos na pratica de design de interiores,
considerando como sdo mediadas pela Casa Cor Parand - mostra de
arqguitetura, design e paisagismo que ocorre na cidade de Curitiba desde 1994,
Em nosso estudo, utilizamos como principais fontes de pesquisa os anudrios e
revistas editadas pela organizac@o da mostra entre os anos de 1994 e 2017, bem
como o livro Estilo Curitiba: os 20 anos da Casa Cor Parand. Construimos nossas
reflexdes em didlogo com ftrabalhos vinculados as disciplinas de Histéria do
Design e Histéria da Arquitetura. A partir de nossas andlises sobre o contexto de
surgimento da mostra, suas caracteristicas gerais e objetivos, procuramos
enfatizar as interrelacdes estabelecidas entre designers, publico visitante e
empresas fornecedoras no circuito que envolve o planejamento, producdo,
divulgacdo e consumo associado & exposicdo. Buscamos ainda indicar como a
Casa Cor Parand se apresenta como um espaco priviegiado para lidar com
questdes relacionadas & configuracdo de prdaticas e valores vinculados a cidade
e a padrdes de moradia.

Palavras-chave: histéria do design, design de interiores, exposicdo.

Interior design exhibitions as a mediation space between designers, companies
and attendance: a study about Casa Cor Parand

Abstract

In this paper we aim to discuss the relations established between the different
subjects, institutions and spaces involved in the practice of interior design,
considering how these relations are mediated by Casa Cor Parand - an
architecture, design and landscaping exhibit that takes place in the city of
Curitiba since 1994. In our study, we used as main sources of research the
yearbooks and magazines edited by the exhibit organization between 1994 and
2017, and the book Estilo Curitiba: os 20 anos da Casa Cor Parand. We construct
our reflections in dialogue with works linked to the disciplines of Design History and
Architecture History. Based on our analysis of the context of emergence of the
exhibition, its general characteristics and objectives, we sought to emphasize the
interrelations established between designers, audience and supplier companies
in the circuit that involves planning, production, dissemination and consumption
associated with the exhibition. We also seek to indicate how Casa Cor Parand
presents itself as a privileged space to deal with issues related to the configuration
of practices and values associated with the city and housing standards.

Keywords: Design History, interior design, exhibition.
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Mostras de design de interiores como espaco de mediacdo

INTRODUCAO

Neste artigo temos como objefivo apresentar e analisar
caracteristicas da mostra de design, arquitetura e paisagismo Casa
Cor Parana. Procuramos contextualizar seu surgimento e tratar dos
objetivos apresentados pelo grupo Casa Cor, relacionando-os a
maneira como a mostra se insere na cidade e no mercado de
design de interiores, considerando suas estratégias de articulacdo
com profissionais do setor, com o publico visitante e com as
empresas patrocinadoras.

A frajetéria do grupo Casa Cor teve inicio em 1987, com uma
primeira edicdo realizada na cidade de Sdo Paulo. A mostra foi
idealizada com o objetivo de promover a aproximag¢do do publico
consumidor com  arquitetos/as, designers, paisagistas e
decoradores/as, mediante a exposicdo de ambientes projetados
com os quais seria possivel interagir ao vivo (CASA COR, 2006).

A Casa Cor € divulgada como “A maior e mais completa mostra
de arquitetura, design de interiores e paisagismo das Ameéricas”.
Desde sua criacdo, a marca se expandiu de maneira expressiva:
atualmente s@o organizados mais de 20 eventos por ano, em
diferentes cidades do Brasil e de outros paises da Américad. O
publico visitante da Casa Cor, levando em conta essas diferentes
cidades, foi de mais de 500 mil pessoas no ano de 2016 (GRUPO
ABRIL, 2017).

A edicdo paranaense da mostra teve inicio em 1994, e desde entdo
ocorre anualmente na cidade de Curitiba. Até 2017, a Casa Cor
Parang somou 1.135 ambientes expostos, projetados por 735
profissionais (CASA COR PARANA, 2017), com cerca de 30 mil
visitantes por ano (MOTA, 2012).

Além da considerdvel audiéncia, os eventos da Casa Cor Parand
tém sido anunciados em diferentes midias, como jornais e
programas de televisdo locais, bem como blogs e periddicos
especializados, como a revista Casa Claudia. Todos 0s anos a
organizacdo da mostra edita uma publicacdo impressa e divulga
fotografias dos ambientes expostos em um website* e em redes
sociais como Facebook® e InstagramP.

3 No Brasil, estd presente nas capitais dos estados de Alagoas, Bahia, Ceard, Espirito Santo, Goids,
Mato Grosso, Mato Grosso Do Sul, Minas Gerais, Pard, Paraiba, Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro,
Rio Grande do Norte, Rio Grande do Sul, Santa Cataring, SGo Paulo e do Distrito Federal. Além disso,
hd edicdes em Campinas e Franca. Na América Latina hd mostras nos paises Bolivia, Equador, Chile,
Paraguai e Peru (GRUPO ABRIL, 2017).

4 Disponivel em: <https://casacor.abril.com.br/mostras/parana/>.

5 Disponivel em: < https:.//www.facebook.com/casacorpr/>.

6 Disponivel em: <https://www.instagram.com/casacorpr/>.
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Tendo em vista os objetivos deste texto, optamos por utilizar como
fontes de pesquisa materiais impressos relacionados d mostra, nos
quais as informacdes textuais em geral se apresentam de forma
mais ampla, completa e detalhada em comparacdo com 0s
materiais de divulgacdo online. Sendo assim, utilizamos como
principais fontes os anudrios e revistas’ editadas pela Casa Cor
Parand entre os anos de 1994 e 2017, e o livro Estilo Curitiba: os 20
anos da Casa Cor Parang, retrospectiva editada em 2013 pela
diretora da mostra paranaense, Marina Nessi, em comemoracdo
aos 20 anos da exposicdo.

Optamos por estudar as publicacdes referentes a mostra
paranaense pela sua relevancia local, tempo de realizacdo e
relativa facilidade de acesso aos documentos a serem analisados.
Além disso, poucas pesquisas sobre o evento foram realizadas até
o momentod Cabe notar que o presente texto é decorrente de
uma pesquisa de doutorado mais abrangente, que teve como
objetivo identificar e discutir estratégias de objetificacdo de
feminilidades e masculinidades por meio do design de interiores em
exposicdo na Casa Cor Parana (LACAR, 2018).

Procuramos conduzir nossas andlises articulando os discursos
divulgados pela mostra com aspectos do contexto histérico no qual
se inserem. Para tanto, utilizamos como principais referéncias
trabalhos relacionados as disciplinas de Histéria do Design e Historia
da Arquitetura. Buscamos ainda considerar as relacdes de poder
que perpassam os processos de construcdo e circulacdo de
significados associados a esses discursos, entendendo que a cultura
é "espaco de contestacdo e conflito e, também, de consenso e
reproducdo social” (ESCOSTEGUY, 2006, p. 5).

7 A denominacdo dada a essa publicacdo anual foi alterada a partir de 2009, como parte de um
conjunto de ajustes decorrentes da mudanca de gestdo do grupo Casa Cor. Até ent@o chamada
de “anudrio”, tornou-se “revista”, e passou a abranger matérias sobre diversos temas, relacionados &
“arte, cultura, estilo de vida, gastronomia, novidades do setor, curiosidades em geral” (NESSI, 2009,
p.6).

8 |dentificamos apenas dois trabalhos que tratam sobre a Casa Cor Parand. Um trabalho de
conclusdo de curso sobre a influéncia da pop arf no design de mobveis (KAMER, 2004) e uma
monografia de pds-graduacdo que trata da presenca de artefatos produzidos artesanalmente e
voltados & sustentabilidade nas propostas de design de interiores expostas na mostra (RODRIGUES,
2008).
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CONTEXTUALIZACAO DO SURGIMENTO DA CASA COR PARANA

Inspiradas na Casa FOA® mostra beneficente de decoracdo que
acontece na capital argentina desde 1985, Yolanda Figueiredo,
empresdria de abastada familia paulistana, e sua amiga argentina
Angélica Rueda conceberam a ideia de realizar uma mostra de
decoracdo no Brasil (DANTAS, 2015).

H& também uma relacdo entre o modelo adotado para o evento
e a forma de comercializacdo de moveis e objetos de decoracdo
estabelecida em lojas especializadas. Segundo a diretora da Casa
Cor Parana, Marina Nessi (2013q, p. 45), a mostra surgiu quase como
“uma extensdo das lojas de moveis, objetos e revestimentos”. Pela
maneira de organizar e compor os ambientes, essa relacdo remete
aos showrooms organizados com base na exposicdo de ambientes
decorados. Um dos pioneiros na constituicdo deste tipo de
empreendimento no pais foi Joaquim Tenreiro!® que, em parceria
com José Langenbach??, abriu a Langenbach & Tenreiro no Rio de
Janeiro, em 1948. Esta loja

[..] exibia ambientes j& organizados, como os espacos completos de uma
casa. Ndo faltavam tapetes, lumindrias e até obras de arte. Essa forma de
expor o mobiliério seria uma vertente quase obrigatdria entre os profissionais
de decoracdo nas décadas seguintes (DANTAS, 2015, p. 156).

Nos anos 1960, essa pratica encontfrava-se difundida em lojas como
a Ocal? e a Mobilinea!® (Figura 1), nas quais os moveis eram
dispostos de maneira a simular cémodos de uma casa (PONTUAL,
2009; SANTOS, 2015b). Como argumenta Marinés Ribeiro dos Santos
(2015) essa estratégia de organizacdo de showrooms teve papel
importante, naquele periodo, na “construcdo de imagindrios
possiveis para o mobilidrio moderno, sugerindo cendrios de uso,
formas de apropriacdo, bem como valores e sonhos associados a
atualizacdo do espaco doméstico”.

9 A Casa FOA foi instituida a partir da iniciativa de Mercedes Malbran de Campos e um grupo
de mulheres argentinas, com o objetivo de arrecadar fundos para a “ Fundacion Oftalmolégica
Argentina Jorge Malbran" (FOA) (CASA FOA, 2015).

10 Pintor e designer portugués que chegou ao Brasil em 1928 e ficou conhecido por seus méveis
produzidos em madeira e fibra.

1 Alemd&o, foi vendedor da Laubisch, empresa onde Tenreiro trabalhou como auxiliar do
designer francés Maurice Nosiéres entre 1931 e 1934.

2 | oja fundada pelo arquiteto e designer Sérgio Rodrigues no Rio de Janeiro, em 1955 (ZAPPA, 200-).
3 Empresa fundada por Ernesto e Georgia Hauner em parceria com John de Souza, em 1962. Na
Mobilinea eram produzidas linhas de moveis projetadas por Hauner, que eram comercializadas em
pontos de venda préprios localizados em Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Brasilia (SANTOS,
2015b).

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

98



Mostras de design de interiores como espaco de mediacdo

Figura 1 - Fotografias de showrooms da Mobilineq, utilizadas em
anuncios publicitarios (1967-1969)

Fonte: SANTOS, 2015b

Além da influéncia do tipo de disposicdo de artefatos presentes nos
showrooms, a Casa Cor se insere em uma longa trajetéria de
exposicdes voltadas a divulgar novas tecnologias e novas formas
de viver. Recuando no tempo, podemos estabelecer uma relacdo
com as Exposicdes Universais que se popularizaram na Europa e na
América a partir do século XIX. Essas exposicdes tinham o intuito de
exibir novidades tecnoldgicas decorrentes da producdo industrial
capitalista. Com isso, divulgavam também novos estilos de vida
mediados por esses artefatos. Serviram, assim, para difundir valores
e ideias vinculados a ordem burguesa e a um ideal de
modernidade, pautados na crenca em “virtudes do progresso, da
produtividade, da disciplina do ftrabalho, do tempo Util, das
possibilidades redentoras da técnica, etc.” (PESAVENTO, 1997, p.14).

As Exposicdes Universais eram organizadas como espetdculos de
enfretenimento e lazer, voltados & diversGo da populacdo.
Ofereciam 4G apreciacdo visual uma grande quantidade e
variedade de artefatos, ostentando as “maravilhas” tecnoldgicas
como forma de seduzir e fazer sonhar com um mundo melhor. Com
isso, criavam a ilusdo de que os beneficios deste projeto
modernizador seriam universais ainda que, de fato, seus beneficios
ficariam mais restritos aos grupos de alta renda.

Ao longo do século XX também emergiram uma série de mostras
que possuiam um formato similar ao utilizado hoje pela Casa Cor,
baseado na apresentacdo de ambientes decorados replicando a
organizacdo de uma moradia. A pesquisadora britGnica Penny
Sparke (2008) cita, considerando o contexto europeu, eventos
como o britGnico /deal Home Exhibition, estabelecido pelo jornal
Daily Mail antes da Primeira Guerra Mundial, e o Salon dés Arfs

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Forag, n. 29 (2019)

99



Mostras de design de interiores como espaco de mediacdo

Ménagers, redlizado anualmente em Paris desde a década de
1920.

Segundo a autora, a organizacdo desse tipo de exposicdo
comecou a se tornar cada vez mais complexa. Na mostra Britain
Can Make It, que aconteceu no museu londrino Vicforia and Albert
em 1946, foi apresentada uma série de ambientes com
designacdes especificas de classe, idade e género, em um formato
bem similar ao da Casa Cor. O espaco intitulado “A bedroom with
man’s aressing-room and bathroom in a large house” — *Um quarto
com vestidrio e banheiro para homem em uma casa grande”
(Figura 2) - por exemplo, foi projetado por John Hill a partir da
ideadlizacdo de um casal composto por um conselheiro municipal
interessado em literatura e arte moderna e sua esposa
(EXPLORING...,, 201-).

Como exemplos nacionais desse fipo de evento, podemos citar a
pioneira ExposicGo da casa modernista (Figura 3), realizada pelo
arquiteto Gregori Warchavchik na casa que construiu no bairro
Pacaembu, na Sdo Paulo de 1930 (TEIXEIRA, 2011); a Feira de
Utilidades Domeésticas (UD), que teve sua primeira edicdo em S&o
Paulo, no ano de 1960 (PADILHA, 2014); e o Saldo de Decoracdo e
Arquitetura de Intferiores, realizado pela primeira vez também na
década de 1960, no hotel Copacabana Palace (DANTAS, 2015).

Figura 2 - A bedroom with man’s dressing-room and bathroom in
a large house (1946), de John Hill

-

1
I}

Fonte: EXPLORING BRITISH DESIGN, 201-.
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Figura 3 - Interior da exposicdo da casa modernista (1930), de
Gregori Warchavchik

Fonte: TEIXEIRA, 2011.

Para Sparke (2008), as mostras de interiores domésticos modernos
foram realizadas com o objetivo de encoragjar a identificacdo do
puUblico com os ambientes expostos, fazendo com que seus sonhos
e aspiracdes parecessem tangiveis, possiveis de serem vividos
mediante o consumo das novidades apresentadas.

Ao analisar alguns textos de apresentacdo da Casa Cor, notam-se
interesses similares. A mostra afirma ter como compromisso “criar
experiéncias vivas de morar que inspirem, emocionem e
transformem a casa, em sinfonia com o espirito da época”
(PUBLIABRIL, 2015b). Caracteriza-se “como um evento de ‘marketing
de experiéncia’, por abranger as plataformas de entretenimento,
culturg, lazer e compras” (NESSI, 2015, p.7), construido “para que
todos vivenciem um momento de sonho e bem-estar” (NESSI, 2014,
p. 7). Percebe-se, nesses trechos, a intencdo de se manter na
vanguarda, de divertir o publico, de incentivar o consumo e de
fazer sonhar com novas formas de morar.

Como visto, a Casa Cor teve seu inicio na segunda metade da
década de 1980, momento em que o Brasil passava pelo processo
de redemocratizacdo. O pais enfrentava, no campo econdmico, 0s
efeitos das estratégias adotadas nos anos de ditadura, nos quais o
governo militar, ao privilegiar o setor privado, “quebrou” o Estado e
definiu um cendrio de estagnacdo econdmica e alta inflacdo
(MELLO; NOVAIS, 1998).

A crise econdmica, que se estendeu também pelos anos 1990,
afetou principalmente o poder de consumo das classes mais
pobres. Parte das familias de classe média ascendeu socialmente,
aproveitando oportunidades criadas pela expansdo das empresas
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privadas de grande porte e pelo aumento de cargos vinculados a
administracdo publica. A classe mais rica, ligada das grandes
empresas privadas e instituicdes financeiras, enriqueceu ainda mais
(MELLO; NOVAIS, 1998). Com isso, cresceram as oportunidades de
negocios voltados a anteder o publico de alta renda. Segundo
Ethel Leon e Marcello Montore (2008), designers, lojas de decoracdo
e industrias que se focaram nas demandas desse publico
ganharam espaco, mesmo naquele periodo economicamente
turbulento.

Cabe notar que a oferta dos servicos de decoracdo estd também
associada a profissionalizacdo, que foi impulsionada pela criagdo
de cursos superiores relacionados 4 prdtica a partir da década de
1930, com significativa expansdo a partir da década de 1960. Este
periodo coincide com a implementacdo de politicas de Estado
voltadas & modernizacdo do pais, ancoradas no desenvolvimento
industrial e urbano.

Em 1930 foi fundada a primeira escola sul americana de arquitetura
desvinculada das Escolas Politécnicas e de Belas Artes, a Escola de
Arquitetura de Belo Horizonte. Em 1933 ocorreu primeira
regulomentacdo profissional da arquitetura no  Brasil. Em
comparacdo com a década de 1930, na década de 1960 o
nUmero de escolas de arquitetura no pais triplicou, passando de
quatro a um total de doze (SALVATORI, 2008).

Também na década de 1960 teve inicio a institucionalizacdo do
campo profissional de design no Brasil, com o surgimento da Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI), no Rio de Janeiro, e com @
criacdo de sequéncias de disciplinas de desenho industrial e
comunicacdo visual na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP) (BRAGA, 2016). No Parang,
destacamos o inicio das atividades do curso de Arquitetura da
Universidade Federal do Parand (UFPR), em 1962 (DUDEQUE, 2001),
e o surgimento dos cursos de Desenho Industrial da UFPR e da
Pontificia Universidade Catdlica do Parand (PUC-PR) em 1975
(SANTOS, 2014).

A0 mesmo fempo em que ocorriam esses processos de
institucionalizac&o, nocdes sobre decoracdo ja tinham significativa
circulac@o por meio de um conjunto de revistas de cunho
comercial dedicadas a arquitetura e ao design de interiores, tais
como Casa Claudia, Arquitetura & Constfrucdo e Casa & Jardim*,

14 A Casa Claudia foi publicada pela primeira vez em 1967, como uma edicdo especial da revista
Claudlia, denominada entdo de Claudia Decoragcdo. Trés anos depois, a nova publicacdo passou a
se chamar A Casa de Claudia e, em 1974, adotou o nome atual, tfornando-se bimestral no ano

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

102



Mostras de design de interiores como espaco de mediacdo

Essas publicacdes especializadas finham um papel importante na
divulgacdo do trabalho de decoradores e decoradoras que, em
geral, sé podia ser visto por um publico mais amplo em espacos
comerciais, como lojas e bancos (DANTAS, 2015).

Neste cendrio, a Casa Cor foi criada na cidade de Sdo Paulo em
1987 “com a proposta de aproximar o publico dos ambientes que
ele s6 via nas revistas especializadas” (CASA COR, 2006, p.15). A
Casa Corcomecou a se expandir para outras cidades na década
de 1990, por meio de um sistema de franquias. A expansdo da
marca coincide com um momento de crescimento nas opcdes de
compra, proporcionado pela derrubada das barreiras para
importacdo de produtos industrializados que foi promovida pela
estratégia liberalizante do governo federal nos anos 1990
(BIANCARELI, 2012). Com isso, o publico mais abastado passou a se
voltar cada vez mais para os servicos de profissionais especialistas,
em busca de orientacdes em relacdo a configuracdo dos interiores.

A Casa Corchegou a regido sul no ano de 1992, com uma primeira
edicdo realzada em Porto Alegre. A responsdvel pelo
estabelecimento da marca na regido foi Marina Nessi, nascida na
capital gaucha e ent@o dona de uma loja de revestimentos. A
empresdria produziu o evento na cidade durante 15 anos. A partir
de 1994, iniciou as atividades da Casa Cor Paranad. Introduziu a
mostra também em Santa Catarina (1996/1997) e em Punta Del
Leste, no Uruguai (1997/1998). Nessi organizou eventos simultneos
nas frés capitais da regido sul durante alguns anos. Em 2007,
radicada em Curitiba, passou a se dedicar exclusivamente a mostra
paranaense e é diretora do evento até hoje (NESSI, 2013b).

A primeira edic@o da Casa Cor Parana contou com a participacdo
de 51 profissionais que decoraram 39 ambientes. A selecdo de
projetistas participantes foi realizada por um comité formado por
Marina Nessi, pelo decorador Ivan Andrade e pelas fundadoras da
Casa Cor, Angélica Rueda e Yolanda Figueiredo (CASA COR SUL,
1994).

A partir dos anos 2000 ocorreram mudancas consideraveis na
gestdo do Grupo Casa Cor. Naguele ano, as socias fundadoras
sairam da diretoria da empresa, que foi assumida pelo grupo Private
Equity, administrado pela Patria Investimentfos. A presidéncia da
Casa Cor ficou a cargo de Roberto Dimbério, entdo editor da
revista Casa Claudia, da Edifora Abri, auxiliado por Felipe Camargo,

seguinte. Outra edicdo especial da revista Claudia, publicada em 1981 com o nome de Projefos
Arquitetdnicos, deu origem a revista Arquitetura & Consfrucdo, que ganhou circulagdo independente
em 1987 (MIRA, 1997). A Casa & Jardim foi a primeira revista especializado em decoracdo de inferiores
domésticos publicada no pais. Sua primeira edicdo foi lancada em 1952 (SANTOS, 2015q).
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da Editora Camelot (CASA COR PARANA, 2011). Em 2008 ocorreu
uma nova mudanca — a Casa Corfoi comprada pelos Grupos Doria
e Abri Por fim, no ano de 2011, a Abri passou a deter 100% da
empresa (JULIBONI, 2011). Entre as mudancas decorrentes dessa
nova fase, incluem-se: um plano de licenciomento de produtos
com a marca; um maior investimento em tfornar o evento um centro
de entretenimento e a ampliacdo do nUmero de franquias (CASA
COR PARANA, 2011).

O grupo Casa Cor se propde aos seguintes objetivos: “Inspirar
pessoas a encontrar novas e melhores formas de morar e viver”;
“Inspirar profissionais da arquitetura, do design de interiores e do
paisagismo”; “Inspirar marcas a estabelecer novos jeitos de se
aproximar do consumidor”; e “Inspirar todos a repensar o uso do
espaco. Dentro de casa e na cidade” (GRUPO ABRIL, 2017). Esses
objetivos revelam a intencdo da mostra de estabelecer relacdes
especificas com o publico visitante, profissionais e empresas do
setor, bem como de se inserir no contexto urbano e doméstico.
Sendo assim, ao longo das proximas secdes procuramos relacionar
esses objetivos d maneira como a mostra € construida em
articulac@o com esses diferentes publicos, instituicdes e espacos.

A CASA COR PARANA E O PUBLICO VISITANTE

Com relacdo ao objetivo de inspirar o publico visitante, cabe notar
que o perfil deste, ao longo das décadas, ndo sofreu alteracdes
significativas. Na primeira edicdo da mostra paulista, a maior parte
de visitantes foi formada por “senhoras da sociedade” (PUGLIES,
2014). Atualmente, segue predominando a presenca de mulheres
(75%) pertencentes as classes A (59%) e B (38%) (GRUPO ABRIL,
2017)%,

Na Casa Cor Parand, esse padrdo se manteve similar (CASA COR
PARANA, 2002)1¢ desde o seu inicio. Yara Mendes, arquiteta que
participou da mostra diversas vezes e esteve presente em sua
primeira edicdo, relata que: “Na época [1994] contratar um
profissional era luxo”, ou seja, algo acessivel apenas para os

5 Ndo fica clara a metodologia utilizada para realizar essa classificacdo. De qualquer forma,
podemos considerar que o publico visitante possui alto poder aquisitivo, uma vez que 40% das/os
frequentadoras/es relataram ter renda familiar acima de 15 mil reais - o equivalente a 16 vezes o
valor de um saldrio minimo vigente no ano de publicac@o desses dados (937 redis).

16 Segundo dados veiculados no anudrio da edicdo de 2002, 49% das pessoas que visitaram a Casa
Cor Parand eram mulheres entre 27 a 50 anos pertencentes & classe AB (CASA COR PARANA, 2002).
N&o pudemos encontrar estatisticas mais recentes sobre o publico frequentador da mostra. Pelo fato
de ser parte de uma franquia que procura a padronizacdo de suas acdes e objetivos, acreditamos
que é possivel inferir que n&o houve alteracdo significativa no perfil de visitantes no Parand nos Ultimos
anos, em comparacdo com os dados mais recentes da mostra paulista.
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detentores de boa situacdo financeira. Considerando o cendrio
econdmico daqguela década, como visto, a afiimacdo parece
coerente,

Na sequéncia, a arquiteta complementa que "“Hoje [contratar
um/a profissional] € um investimento para melhor resultado” (CASA
COR PARANA, 2013, p.27). O indicativo dessa suposta mudanca na
percepcdo do servico de decoracdo de interiores parece uma
forma de legitimar a atividade, que deixa de ser encarada como
algo supérfluo para se tornar algo de valor estratégico. Além disso,
as afirmacdes da arquiteta podem ser lidas como indicativas de
uma possivel ampliacdo de publico ao longo dos anos.

Essa ampliacdo é sugerida também pela organizacdo da Casa Cor,
que apresenta a mostra como veiculo voltado a “[...] democratizar
a arquitetura e a decoracdo [..]" (CASA VOGUE, 2014), estimulando
um setor que “[..] se aproxima cada vez mais do grande publico e
se faz cada vez mais popular [..]" (NESSI, 1996, p.23). Nesses
discursos, afima-se ainda que “[a Casa Cor] revelou que morar
bem ndo é questdo monetdria, mas sim de cultura [...]" (CASA COR,
2006, p.15).

Essas afirmacdes soam bastante contraditérias, tendo em vista o j&
citado perfil do puUblico visitante e as caracteristicas dos ambientes
expostos — geramente amplos e repletos de moveis,
eletrodomeésticos e objetos decorativos de marcas consideradas de
alto padrdo, comumente de alto custo. No “Refugio do Endfilo”,
apresentado na edicdo paranaense de 2015, por exemplo, foi
exibido um lustre que custava 17 mil reais. Acreditamos que o
discurso de democratizacdo do acesso O mostra revela, porém,
uma tentativa de universalizar uma nocdo de “morar bem” e, com
isso, reforcar o potencial de difusdo das ideias postas em circulacdo
pela Casa Cor.

Ao ser colocada como fonte de inspiracdo acerca de “novas e
melhores formas de morar e viver”, fica sugerida a intfencéo de fazer
com que as pessoas se apropriem de elementos dos projetos
apresentados na mostra, ainda que para isso facam adaptacdes
que caibam em seu orcamentol’. Assim, o “morar bem” fica ligado

17 Essa postura lembra aquela dos manuais de civilizacdo e orientacdo feminina que circulavam no
pais no século XIX, veiculando opcdes de decoracdo de acordo com o gosto burgués vigente e
adaptéveis a diferentes condicdes financeiras (CARVALHO, 2008). Mais recentemente, a estratégia
de disseminacdo de padrdes de decoracdo para as classes menos abastadas tem sido realizada por
meio de diferentes midias. Nos anos 2000, surgiram revistas como a Casa Linda, da Editora Alfo Astral
e a Minha Casa, da Abril As lojas Pernambucanas publicaram um guia de decoragdo assinado por
Marcelo Rosenbaum, famoso arquiteto paulista, e as Casas Bahia, rede de lojas populares, criaram
um blog sobre. Além disso, a prdtica do design de interiores tem se popularizado por meio da
televis@o, com quadros como o Lar doce /ar, do programa Caldeirdo do Huck, e de programas como
o Decora.
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a criatividade e, mais importante, ao acesso das ideias de
especialistas cujo gosto e expertise parecem inquestiondaveis, uma
vez legitimados pela marca Casa Cor.

A CASA COR PARANA E PROFISSIONAIS DO SETOR

No que tange ao objetivo de “inspirar profissionais da arquitetura,
do design de interiores e do paisagismo”, observamos que a mostra
€ bastante frequentada por esse publico, que corresponde a 57%
do total de visitantes em S&o Paulo (GRUPO ABRIL, 2017) e mais de
um terco do total de visitantes no Parand (CASA COR PARANA,
2002). Estudantes de cursos superiores em dreas afins fambém tém
presenca recorrente (PUGLIESI, 2014).

Cabe notar que profissionais da drea, além de serem publico
preferencial, recebem especial atencdo e reconhecimento
quando atuam como projetistas nas exposicdes. A organizacdo da
Casa Cor enfatiza que um de seus principais focos & conferir
visibilidade ao trabalho dessas pessoas. Para tanto, seus nomes e
sua imagem tém sido destacados nos diversos materiais de
divulgacdo da mostra. Essas informacdes, além de aparecerem
associadas aos ambientes projetados, tém sido também veiculadas
em anuncios de empresas patrocinadoras ou apoiadoras, Nos
volumes mais recentes da revista da Casa Cor Parand. Essa pratica
ganhou espaco em 2013, e foi denominada pela diretora da mostra
como “anuncios humanizados” (NESSI, 2013a), que buscam valorizar
as “estrelas” da mostra (as/os projetistas) e as empresas parceiras.

Como exemplo da apresentacdo de profissionais como
“celebridades” 8 na revista da Casa Cor Parand, citamos ainda a
reportagem “Casa de Arquiteto”, publicada na edicdo de 2009.
Nela, a proposta € “apresentar como vivem as estrelas que realizam
este espetéculo a cada ano” (GUIDALLI, 2009, p176). O escolhido
foi o arquiteto Jayme Bernardo, frequente expositor, cujo
apartamento € mostrado em inUmeras fotografias.

Outra estratégia da Casa Cor Parang para valorizar profissionais
participantes € a publicacdo de homenagens e a concessdo de
prémios. Na revista da edicdo de 2011, por exemplo, foram
homenageadas/os expositoras/es que tinham entdo participado
do evento por mais de nove edicdes. Nessa homenagem,
fotografias das/os profissionais aparecem acompanhadas de
citacdes em que discorrem sobre sua relacdo com a mostra. Em

18 Para uma discuss@o mais aprofundada sobre a constru¢cdo de um ideal de “designer celebridade”
por parte da mostra, ver Zacar e Santos (2017).
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geral, apontam que a Casa Cor & uma "vitrine” na qual podem
expor seus projetos e estilos particulares, divulgando seu trabalho
para um publico amplo (CASA COR PARANA, 2011, p. 38).

Quanto as premiacdes, € readlizado desde 2009 o projeto
“Premiacdes Especiais”’, que abrange diversas categorias
vinculadas aos valores da empresa — como “Projeto mais ousado”
e "Projeto mais sofisticado”; as relacdes com o mercado — como
“Projeto com melhor exposicdo do produto” e “Expositor com maior
numero de anunciantes”; e a organizacdo da mostra — como
“Destague montagem nota 10" e “Destaque no cumprimento de
prazo” (CASA COR PARANA, 2015, p. 66).

Vale comentar que € notavel a diferenca de visibilidade e
valorizacdo conferidas a arquitetas/os, designers e paisagistas
participantes em relacdo as/aos demais trabalhadoras/es
envolvidas/os na execucdo das obras, montagem e manutencdo
dos ambientes expostos — os Ultimos sdo, via de regra, mantidos no
anonimato.

A CASA COR PARANA E AS EMPRESAS PATROCINADORAS

O objetivo de “Inspirar marcas a estabelecer novos jeitos de se
aproximar do consumidor”, por sua vez, ressalta o cardter comercial
da exposicdo. Ao explicitar sua relacdo com o mercado, a Casa
Cor Parana se coloca como um evento de marketing, voltado para
a promocdo de negdcios por meio da divulgacdo dos servicos de
profissionais da drea e de produtos de lojas e industrias do setor
(NESSI, 2015). Assim, a mostra é apresentada como um espaco para
a criacdo de oportunidades de interacdo entre fornecedores,
profissionais e publico em geral.

As parcerias entre a Casa Core as empresas sao estabelecidas por
contrato, que pode ser de patrocinio (em nivel nacional ou local),
de apoio local, de fornecedora oficial ou de merchandising. Esses
diferentes fipos de contrato d&o direito, por exemplo, 4
exclusividade em um segmento em todas as mostras nacionais, a
presenca em um ambiente de destaque, ou 4 exposicdo
diferenciada de um produto em algum dos ambientes (PUBLIABRIL,
20150).

A edicdo de 2017 realizada no Parand, por exemplo, contou com
espacos como a “Garagem Renault” — na qual um carro da marca
teve destaque, e o "Hall de enfrada Arauco” - que teve
incorporado ao seu projeto os painéis de madeira reconstituida
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fabricados pela companhia. Outras empresas alugam espacos
para comercializar seus produtos dentro da mostra, como no caso
da “Loja da Casa”, também presente na Casa Cor Parana de 2017.
Por fim, ainda sd&o comercializados espacos para andncios
publicitdrios veiculados nas revistas da Casa Cor.

A mostra também promove acordos comerciais enfre projetistas
participantes e empresas. Para participar da mostra, essas/es
profissionais precisam arcar com uma taxal®, que muitas vezes é
paga pelas empresas fornecedoras (MACHADO, 2013). Estas, em
contrapartida, terdo seus produtos utilizados no projeto dos
ambientes patrocinados.

Ressaltamos que a proximidade da relacdo entfre projetistas e
empresas do ramo ndo é recente. Dantas (2015, p.166) cita que o
vinculo entre decoradores e o comércio no Brasil j& era muito forte
nos anos 1950. Profissionais dependiam das lojas para encontrar os
artefatos necessdrios para seus projetos e, cada vez mais, as lojas
dependiam de profissionais para criar seus showrooms e realizar
projetos para o publico consumidor. Segundo a autora, as lojas
inclusive investiram na formag¢do de decoradores, naquele periodo.
Recentemente, as estreitas frocas entre lojas e designers,
arquitetas/os e decoradoras/es tém chamado a atencdo devido a
uma pratica polémica: o pagamento de “RT”, ou “reserva técnica”.

Esse termo diz respeito ao pagamento de uma taxa por
comerciantes do setor de design de interiores para profissionais da
drea, quando estas/es indicam determinados produtos para
compor um ambiente. O valor pago é de, em média, 10% sobre o
preco do produto indicado e, ndo raro, a/o cliente ndo sabe que
estd pagando essa sobretaxa. O pagamento de reserva técnica foi
proibido em 2013 pelo Cddigo de Etica e Disciplina do Conselho
de Arquitetura e Urbanismo do Brasil (CAU-BR) (CAU/PR, 2015). Essa
proibicdo, porém, diz respeito somente a arquitetas/os, excluindo
decoradoras/es e designers de interiores, que ndo tém suas
condutas regulamentadas por esse Conselho?°,

19 Esse valor ndo pode ser revelado pelas/os participantes devido & confidencialidade exigida no
contrato de participacéo (MACHADO, 2013).

20 De qualquer forma, essa alteracdo no cdédigo de ética tem causado transformacdes na relacdo
entre profissionais e lojas do setor, nos Ultimos anos. Como exemplo, citamos o fato de que o NUcleo
Paranaense de Decoracdo, associacdo de lojistas de decoracdo de Curitiba, alterou em 2017 seu
programa de fidelidade e politica de premiacdo. Antes, a instituicdo distribuia anualmente prémios,
como autombveis e viagens, a profissionais que se destacassem pelo volume de vendas promovidas
na parceria com as lojas associadas. Depois da mudanca o NUcleo passou a permiar com troféus
projetos avaliados por uma comissdo formada por profissionais da dreq, a partir de critérios como
criatividade, inovacéo, eficiéncia e otimizac&o do espaco (NUCLEO PARANAENSE DE DECORACAO,
2017).
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A CASA COR PARANA E OS ESPACOS DA CIDADE E DA CASA

O Ulfimo objetfivo do grupo Casa Cor que iremos abordar neste
texto & o de “Inspirar todos a repensar o uso do espaco. Dentro de
casa e na cidade”. Acerca dele, notamos que a relacdo da Casa
Cor Parang com o espaco urbano € centfrada na estratégia de
adotar imodveis histoéricos como sede das exposicdes, visando
chamar “[...] a atencdo da sociedade para espacos emblemdaticos,
antes ignorados [...]" (NESSI, 2013b, p. 19), a partir de uma pratica
caracterizada como ‘“refrofif’. Na revista referente a edicdo de
2014 é apresentada uma matéria sobre esse tema. Nela, o refrofit
é definido como “[...] um processo de modernizacdo de algum
equipamento ultrapassado, a reconversdo ou reutilizacdo de
edificios para novos usos, mas mantendo suas caracteristicas
originais.” Trata-se de uma estratégia de mercado que visa
“agregar valor econémico ao imével”, aumentando sua vida Util e
potencialidades de uso (CASA COR PARANA, 2014, p. 76).

Essa modernizacdo, porém, é limitada por uma diretriz, estabelecida
desde o primeiro evento paulista: a de ndo alterar a estrutura e as
caracteristicas gerais dos imdéveis onde a mostra se instala. As/os
profissionais participantes s@o orientadas/os a ndo incluir em seus
projetos qualquer tipo de alteracdo na fachada, nas aberturas
(portas e janelas) e nas paredes do imdével ocupado (CASA COR
BRASILIA, 2010).

A preocupacdo com a manutencdo das caracteristicas originais
dos edificios é relacionada com “[...] a preservacdo de prédios de
grande valor histérico e cultural [...]" (NESSI, 2013b, p.14), intencdo
largamente enfatizada em textos dos anudrios e revistas da Casa
Cor Parana. Na edicdo de 2009 foi publicado, inclusive, um artigo
de autoria da Comissdo de Avaliacdo do Patrimbnio Cultural da
Prefeitura Municipal de Curitibag, intitulado “Sobre Preservacdo de
Edificacdes de Valor Cultural”. Nele, € apresentado um breve
historico das acdes de preservacdo do patriménio cultural no
Parand, no Brasil e no mundo, e essas acdes sdo relacionadas
valorizacdo da identidade local e ao seu “beneficio social e
econdmico” (COMISSAQ.., 2009, p.28).

Apesar de Nessi (2013b, p.19) apontar para uma selecdo de “tipicos
exemplares da arquitetura paranaense” para sediar a mostra nota-
se, porém, que os imoveis utilizados tém sido, em geral, aqueles que
fazem parte da histéria de familias abastadas de Curitiba. Sendo
assim, pela propria escolha desses locais, a organizacdo do evento
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j& evidencia o publico que pretende atingir e o passado que
procura privilegiar.

O local escolhido para a estreia da Casa Cor Parana foi a Casa
Gomm, também conhecida na época como “Casa do Batel”.
Localizada nesse bairro nobre da capital, o palacete pertenceu a
familia Gomm, cujo patriarca, Harry Herbert Gomm, foi Embaixador
da Inglaterra (CASA COR SUL, 1994). A tradicdo de realizar a mostra
em edificios localizados em bairros nobres da cidade remonta G
primeira edicdo da Casa Cor SGdo Paulo, que ocorreu em uma
grande casaq, propriedade do empresdario Geraldo Forbes, situada
no bairro paulistano do Jardim Europa (CASA COR PARANA, 2011).

Dentre as demais residéncias ja ocupadas pela mostra paranaense,
destacamos o palacete do Batel (edicdes de 1995 e 1998) (Figura
4), imoével tombado pelo Patrimbnio Histérico e Artistico do Parand
em 1975; a casa Agostinho Ermelino de Ledo Filho (edic&o de 2001)
(Figura 5), que foi moradia do rico empresdrio ervateiro, cuja familia
fundou a empresa Matte Ledo; a casa Houssein Hanmdar (edicdo
de 2004), que foi residéncia do Consul honordrio do Libano; e a
casa Rubens Meister (edicdo de 2007), projetada para a familia de
Lebnidas Borio, fundador da empresa Parand Equipamentos??,

Figuras 4 e 5 - Palacete do Batel e Casa Agostinho Ermelino de
Ledo Filho
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Fonte: NESSI, 2013b

A escolha desses imdveis, além de vincular a mostra a regides
especificas da cidade - em geral, bairros centrais e/ou

21 Também sediaram o evento alguns espacos de uso coletivo, como o Clube Concérdia (edicdo de
2008), fundado em 1887 por imigrantes alemdes; a Casa Cultural Unido Juventus (edicdo de 2012),
ligada ao clube fundado por imigrantes poloneses no inicio do século XX; o Moinho Paranaense
(edic@o de 2003), hoje chamado Moinho Reboucas, antiga indUstria pertencente a familia Ledo; o
Asilo S&o Vicente de Paulo (edicdo de 2009), construido na década de 1920; e o Jockey Club (edicdo
de 2017), inaugurado na década de 1950 .
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considerados ‘“nobres” (tais como: Batel, Jardim Social e Ecoville),
direciona também a forma como os ambientes expostos sdo
definidos e arranjados.

A forma de organizacdo dos espacos comumente apresentada
remete aos padrdes adotados pela burguesia urbana no Brasil do
século XIX, quando se popularizou o “morar a francesa”, que prevé
a divisdo da residéncia em trés zonas distintas: dreas sociais, intimas
e de servico (LEMOS, 1993). Essa configuracdo caracteriza a “casa
moderna’, que transformou os interiores coloniais, adaptando-o0s ao
novo modo de vida que vinha entdo se configurando com base
em praficas de consumo privado voltadas 4 construcdo de
distincdes sociais de classe e de género (CARVALHO, 2008).

Marcelo Tramontano (2006), ao analisar plantas de apartamentos
construidos na cidade de Sdo Paulo nas Ultimas décadas, enfatiza
que a friparticdo dos espacos das habitacdes permanece como
padrdo no século XXI, a despeito das mudangas nos modos de vida
e na estrutura familiar que ocorreram ao longo das Ultimas
décadas. No contexto paranaense recente, observa-se situacdo
similar (BUKOWSKI, 2012).

A opcdo pelo padrdo de “casa moderna” fica evidenciado no livro
comemorativo dos 20 anos da Casa Cor Parand (NESSI, 2013b), no
qual os ambientes sdo classificados como “dreas sociais”, que
congregam halls de entradaq, /ivings, salas de estar, salas de jantar,
escritorios, etc.; e "dreas privativas”, que incluem quartos e/ou suites.
Separadamente, sdo apresentados os ambientes de servico (ainda
que essa categoria ndo seja utilizada de forma explicita), como
cozinhas e lavanderias.

A tfripartic@o também se evidencia nas plantas baixas que ilustram
de forma esquematica a organizacdo dos ambientes apresentados
em cada edicdo. Essas plantas sGdo geralmente divulgadas por
meio dos anudrios e revistas da mostra e também sdo veiculadas
em panfletos impressos, entregue a visitantes como forma de
orientar seu trajeto no interior da exposicdo.

Na Figura 6 pode ser observada uma das plantas baixas referentes
a mostra de 201122, Nela, cada ambiente é identificado por um

22 Na revista dessa edicdo foram apresentadas quatro plantas baixas. Escolnemos aquela que
abrange os espacos domésticos internos, sendo que nas demais prevalecem dreas externas e
ambientes destinados & realizacdo de eventos e comercializacdo de produtos. Selecionamos essa
planta baixa como exemplo devido ao fato de ela congregar, em uma Unica imagem, os ambientes
domésticos expostos — em algumas edicdes foram utilizados como sede imbveis com dois andares,
sendo os comodos da drea residencial divididos em duas plantas. Além disso, as plantas baixas de
algumas edigdes foram representadas utilizando fonte em tamanho bastante reduzido, o que dificulta
a leitura, ou tracos muito finos e sem preenchimento inferno, o que compromete a visualizac&o da
imagem digitalizada.
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numero, e sua designacdo € especificada em uma lista, a direita
na imagem. Na referida figura podemos notar a separacdo entre
as dareas sociais — “Hall de Enfrada e Lavabo”, “Living", “Saldo Nobre
de Jantar” e "Estar e Churrasqueira”; de servico — “Cozinha” e
“Lavanderia” com “Lavabo” anexo e “Afeliere Hobby da Dona da
Casa”?3 e intimas - “Suite do Bebé”, “Quarto do Casal”, " Closet e
BWC do Casal”, “Suite da Menina” e “Suite da Debutante”.
Percebe-se também a presenca de cdmodos que servem como
espaco de fransicdo entre essas dreas, tais como o “Bar e Estar
infimo”, a “Copa e Cristaleira” e a “*Adega”, localizados na fronteira
entre a drea social e a drea de servico;, e o “Estar e Escritdrio
Multimidia” e o “Estar intimo de Inverno”; localizados entre a drea
social e a drea intima.

Figura 6 - Planta 03, referente O Casa Cor Parand de 2011

B
=
20 PLANTA 03 )
CASA SOB MEDIDA - TERREO

13 - HALL DE ENTRADA E LAVABO
14 - LIVING
15 - SALAO NOBRE DE JANTAR
16 - SALAO DA LAREIRA
17 - BAR E ESTAR NTIMO

18 - COPA E CRISTALERIA

19 - COZINHA

20 - ADEGA

21 - LAVANDERIA

22 - ATELIER E HOBBY DA DONA DA CASA
23 - LAVABO

24 - EMPORIO ORGANICO

25 - ESTAR E CHURRASQUEIRA

30 - ESTAR E ESCRITORIO MULTIMIDIA
31 - SUITE DO BEBE

32 - QUARTO DO CASAL

33 - CLOSET E BWC DO CASAL

34 - SUITE DA MENINA

35 - SUITE DA DEBUTANTE

46 - ESTAR {NTIMO DE INVERNO

Fonte: CASA COR PARANA, 2011

23 £ possivel relacionar o cdmodo denominado de “Ateliere Hobby da Dona da Casa” & localizacdo
usualmente ocupada pelo “quartinho de empregada”. Conforme analisam Viana e Trevisan (2016),
ndo raro nas moradias contemporéneas esse espaco tem sido atualizado para servir a outros
propositos, tais como despensa, escritério, quarto de despejo ou de visitas. No caso aqui enfocado,
entendemos que esse ambiente pode ser considerado parte da drea de servico por abrigar
atividades laborais que remetem aos afazeres domésticos tradicionalmente associados ds mulheres
da familia, que incluem prdticas artesanais como o bordado e o croché (CARVALHO, 2008).

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Forag, n. 29 (2019)

112



Mostras de design de interiores como espaco de mediacdo

Essa forma de disposicdo dos coOmodos evidencia que, a despeito
de uma maior flexibilidade em relacdo as dreas sociais, os setores
infimo e de servico ndo apresentam nenhuma conexdo. Além da
influéncia do modelo francés, essa segregacdo remonta também
ao passado colonial, guando buscava-se isolar e preservar a familia
em relacdo a servicais da casa e a eventuais visitas de pessoas
estranhas (VERISSIMO; BITTAR, 1999).

Com relacdo a flexibilizacdo das dreas sociais, Cristiana Griz e Luiz
Amorim (2015) notam nas moradas contempordneas uma
tendéncia a integracdo dessas dreas por meio, por exemplo, da
fusGo da varanda com a sala ou da unido entre as salas de estar
e de jantar. Considerando os cbmodos da planta baixa
previamente apresentada, notamos esse tipo de configuracdo em
relacdo a ambientes cuja denominacdo explicita mais de um ftipo
de uso, tais como “Estar e Churrasqueira”, “Bar e Estar intimo”,
“Copa e Cristaleira” e “Estar e Escritério Multimidia”. Entendemos
que essa sobreposicdo de usos difere da realidade das habitacdes
das classes médias e populares, onde a multiplicidade de funcdes
de um mesmo comodo ¢é justificada, muitas vezes, pela falta de
espaco (VILLA, 2006). A presenca de ambientes como “Saldo Nobre
de Jantar”, “Adega” e “Estar infimo de Inverno”, pouco usuais em
moradias de familias menos abastadas, permite inferir que no caso
da Casa Cor Parana a multifuncionalidade diz mais respeito aos
modos de vida e as preferéncias em relacdo ao uso do que &
necessidade de otimizacdo dos espacos.

Os nomes dados aos ambientes, especialmente aqueles da drea
intima, como “Suite do Bebé&”, "Quarto do Casal” e “Suite da
Menina” indicam a adesdo da mostra ao modelo de familia
nuclear, constituida por casal heterossexual monogdmico e
filhas/os. A mostra adere, assim, ao padrdo que permanece, No
imagindrio de muitos setores da sociedade brasileira, como sendo
o ideal, o desejavel, ou mesmo o “natural” 24 (MANDELBAUM, 2009).
A identificacdo dos cdmodos também revela seu cardter
individualizado.

A tendéncia a individualizacdo de cdOmodos da casa €& um
fendbmeno associado a fransformacdes na estrutura familiar, que se

2 Como exemplo da permanéncia da visdo de que esse padrdo familiar é o ideal, citamos a
aprovacdo do texto do Estatuto da Familia, por parte da Cdmara dos Deputados em 2015. Nesse
texto, a familia é definida como “nucleo formado a partir da unido entre homem e mulher”. Em uma
enquete realizada pelo site da Cadmara sobre essa definic@o, 5,3 milhdes de votos foram registrados
como contrdrios a proposta, 51,6% do total. Ainda assim, computaram-se 4,9 milhdes de votos em
apoio a essa restritiva definicdo de familia (ALEGRETTI; OLIVEIRA, 2015; PRAZERES, 2015).
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intensificaram com os processos de modernizacdo?®. Como explica
a pesquisadora Vania Carneiro de Carvalho (2008), ao longo do
século XIX ocorreu uma série de mudancas, tais como a reducdo
na circulacdo de pessoas externas ao grupo familiar no espaco da
casa e a crescente atencdo 4 salude e educacdo das criancas,
que desencadeou o desenvolvimento de relacdes afefivas mais
proximas entre familiares, bem como em um maior respeito ds
caracteristicas individuais. Com isso, 0 modelo de casa também
mudou, passando a privilegiar espacos privados e individualizados
por meio da decoracdo.

Os processos de transformacdo das estruturas familiares tradicionais
se intensificaram ao longo do século XX, especialmente a partir dos
anos 1950 e 1960. Neste periodo, conquistaram visibilidade diversos
movimentos sociais — tais como os movimentos feministas e os
movimentos gays e lésbicos — que passaram a questionar, de forma
contundente, a moral burguesa, as instituicbes de ensino e o
modelo fradicional de familia nuclear (MANDELBAUM, 2009). Esses
movimentos comecaram a abrir espaco para que diferentes tipos
de relacionamento pudessem ser socialmente legitimados.
Relacdes mais igualitérias e livres entre homens e mulheres, relacdes
homoafetivas e novas formas de composicdo e recomposicdo
familiares?® foram, aos poucos, alcancando maior visibilidade e
aceitacdo.

Elsa Berqud (1998), ao analisar o perfil das familias brasileiras a partir
de dados coletados pelo censo entre os anos 1950 e o fim da
década de 1990, indica uma série de mudangas, como 0 aumento
na quantidade de unides conjugais informais e de arranjos do tipo
casal sem filhos e da familia monoparental. A quantidade de
pessoas por domicilio diminuiu, devido a fatores como o declinio da
taxa de natalidade, o aumento de separacdes, divorcios, unides
estaveis que ndo envolvem coabitacdo e de jovens vivendo sos
fora da casa dos pais.

No dmbito dos interiores domésticos das classes médias e altas,
essas fransformacdes nas estruturas e relacdes familiares se
materializaram, por exemplo, por meio da emergéncia da suite do

25 No periodo pré-moderno, o tipo de solidariedade estabelecida entre os membros da familia
desestimulava o aprofundamento da individualidade e o grupo tinha como principal funcdo
assegurar d reproducdo da vida e a transmisséo de bens e nomes (CARVALHO, 2008; ARIES, 2014). O
publico e o privado, assim como os diferentes espacos do interior da casa, ndo eram tdo demarcados
- havia uma circulacdo mais livre entre a casa e a rug, bem como no interior da prépria casa, onde
os mesmos cdmodos eram utilizados para diferentes funcdes, tais como comer, dormir, frabalhar,
brincar, etc. A casa era, portanto, relativamente indiferenciada e mais aberta a presenca de pessoas
externas & familia (MANDELBAUM, 2009).

26 Dentre os arranjos familiares n&o tradicionais, pode-se citar a familia mosaico, a recasada, a
socioafetiva, a monoparental, a homoafetiva e a unipessoal (WAGNER, 2009).
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casal na década de 1960. A suite garante mais privacidade ao
casal, e seu posicionamento indica a diminuicdo do confrole
exercido pelos pais em relac@o a prole, cujo fransito fica menos
visivel. Nas décadas seguintes, foi se tornando mais comum a
presenca de mais de uma suite, fato ligado a diminuicdo no
numero de filhas/os, G consolidacdo da tendéncia a
individualizacdo e ao crescente respeito a privacidade de cada
membro da familia (PONTUAL, 2009).

Na Casa Cor Parang, nota-se a incorporacdo desse fipo de
cbmodo, por meio da presenca das diversas suites destinadas
as/aos filhas/os e da separacdo do conjunto de quarto, closet e
banheiro destinados ao casal. Na mostra, esses ambientes recebem
decoracdes que reforcam sua especificidade, construindo tfambém
nocdes relativas a marcadores sociais como género e idade?’.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto procuramos localizar historicamente a constituicdo da
mostra Casa Cor Parand, associando sua trajetdria a um conjunto
mais amplo de eventos e estratégias comerciais voltadas a
divulgacdo de bens de consumo e do servico de arquitetos/as,
decoradores/as, paisagistas e designers. Como visto, a mostra é
anualmente organizada de forma a promover redes de relacdes e
possiveis negodcios entre visitantes, profissionais e empresas
fornecedoras. A mostra se propde a inspirar e a servir de referéncia
para projetistas e para um publico de alta renda, materializando e
colocando em circulacdo nocdes sobre o morar.

Ao divulgar discursos que promovem e enaltecem o trabalho de
designers, arquitetos/as e paisagistas, a mostra contribui para a
construcdo da notoriedade desses/as profissionais, atribuindo-lhe
autoridade. Com isso, fambém se posiciona como um espaco de
prestigio, privilegiado por contar com a participacdo desses/as
celebrados/as profissionais. Essa estratégia parece ser eficiente
para atrair os investimentos das empresas parceiras, bem como
chamar a atencd@o e convencer o publico visitante de sua
legitimidade enquanto local para buscar informacdo e
“inspiracdo” em relacdo a configuracdo dos espacos domésticos.

Ao se associar a imoveis ligados as familias ricas de Curitiba e a um
modelo de casa que remete G burguesia novecentista, a mostra
reforca seu direcionamento as camadas mais privilegiadas da
populacdo, assim como se vale desse status para estimular sonhos

27 Para uma discussdo mais aprofundada, ver Zacar (2018).
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e aspiracdes de consumo. Assim, o objetivo de inspirar a repensar o
uso dos espacos parece ficar vinculado prioritariomente ao
consumo de bens e servicos especializados, por meio da
incorporacdo de novas tecnologias, materiais e fendéncias
decorativas, e ndo a uma efetiva reflexdo sobre a construcdo de
novos tipos de ambientes, prdticas, valores e relacdes. Nota-se
ainda que a mostra tfambém se vincula a valores hegemonicos
ligados a constituicdo familiar, privilegiando o modelo de familia
nuclear, constituido por casal heterossexual e filhas/os, a despeito
de mudancas no perfil da organizac&o social observada no Brasil
das Ulfimas décadas.

Gostariomos de salientar que pela sua relev@ncia, tempo de
realizacdo e relativa facilidade de acesso as fontes de pesquisa, a
Casa Cor se configura como um objeto de pesquisa ainda a ser
mais explorado. Acreditamos que pesquisas acerca do evento,
considerando suas diversas edicdes regionais e partindo de
diferentes abordagens, podem contribuir para as reflexdes acerca
das praticas de arquitetura, design e paisagismo no Brasil recente,
permitindo a problematizacdo de uma série de aspectos ligados
ao circuito de producdo, circulacdo e consumo associado a essas
praticas a construcdo de ideaqis acerca de formas de morar e
modos de viver, bem como acerca das materialidades imbricadas
nesses Processos.
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COMO PESQUISAR A EXPERIENCIA DO PUBLICO EM
EXPOSICOES DE ARTE E TECNOLOGIA

Camila Damico Medinal

Resumo

Equipamentos culturais tém demonstrado ascendente interesse em assumir em
suas programacdes exposicdes de arte e tecnologia. Esta tendéncia estd
vinculada ao processo de reformulac@o de seus modelos expogrdficos, em
busca de maior insercdo e participacdo do puUblico nas instituicdes. Por conta
disso, s@o observados mais projetos experimentais, que exploram alternativas
disposicdes do publico ao agenciar diferentes condicdes para visitacdo. Com
este processo, é constatada intensa disputa sobre como o espectador deve
apropriadamente se relacionar com as propostas artisticas hibridas. A partir da
particular posic@o que ocupo como pesquisadora, procuro ao longo deste
artigo verificar como construir uma escrita etnogrdfica deste contexto de
reestruturacdo expogréfica a partir da reconfiguracdo da experiéncia do
espectador. Considero ao longo do texto como minha frajetéria de
planejamento da pesquisa e de entrada em campo pode contribuir para uma
forma de estudo sobre as exposicdes de arte e tecnologia e sua absorcdo no
circuito mainsfream da arte.

Palavras-chave: Arte e tecnologia; Espectador; Participacdo do publico;
Expografia; Etnografia.

How to research audience experience at art and technology exhibitions

Abstract

Cultural institutions have shown an increasing interest to include exhibitions of art
and technology in their programming. This tendency has been linked to a
reformulation process of models of display, in search of greater insertion and
parficipation of the public in the institutions. As a result, projects that are more
experimental have been explored, as well as alternative dispositions of the
public when different conditions for visitation are arranged. With this process,
there is an intense dispute about how the spectator should appropriately relate
to the hybrid artistic proposals. From the particular position that | occupy as a
researcher, in this arficle, | try to verify how to construct an ethnographic writing
of this context of exhibition restructuring from the reconfiguration of the
spectator’s experience. | consider how my ftrajectory of research planning and
enfry into the field can confribute to a way of studying art and technology
exhibitions and their absorption in the mainstream circuit of art.

Keywords: Art and tfechnology; Spectator; Audience engagement; Exhibition
display; Etnography.
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Entrada de exposicbes de arte e tecnologia no circuito
mainsfream de arte

O renovado interesse de equipamentos culturais® no circuito
mainstream de arte por exposicdes de linguagens hibridas3 esta
atrelado a uma ascendente busca pela diversificacdo de sua
programacdo. A absorcdo de projetos que investigam as relacdes
entre arte, ciéncia e tecnologia tem se inserido no processo de
revisGo das estratégias de comunicacdo destes espacos com o
seu entorno. Este processo tem agenciado a desconstrucdo de
uma hierarquia entre géneros de expressdo atfravés de suas
exposicdées — desarranjando lugares, comportamentos, técnicas,
materiais e atores tidos como legitimos para a producdo artistica —
, como forma de atrair a frequéncia do publico.

Por circuito mainsfream de arte, tomo emprestado o conceito de
arte mainsfream articulado por Edward Shanken (2016) para
delimitar categoricamente toda a producdo artistica que se
encontra abrigada institucionalmente e que, portanto, de acordo
com seu argumento, goza de visibiidade e de legitimidade no
circuito artistico*. Para elaboracdo da andlise apresentada no
artigo, considerei que o processo de insercdo de exposicdes de
linguagens hibridas na programacdo de equipamentos culturais
acontece em relacdo a diferentes segmentos do mercado de
arte contempordnea, ndo exclusivamente em relacdo ao campo
de producdo rotulado comumente como “arte contempordnea”.
De acordo com Raymonde Moulin (2007), o mercado de arte
contempordnea é segmentado em duas esferas heterogéneas. A
primeira poderia ser classificada como arte académica, que se
volta para a figuracdo tradicional. As galerias consagradas por
este mercado procuram excluir o risco associado a inovacdo,
trabalhando sobre critérios e convencdes de producdo em
funcdo de expectativas estabelecidas de apreciacdo.

2 O emprego do termo ‘“equipamento cultural” se dd deliberadamente por sua nomenclatura
abrangente. A um sé tempo, o termo contempla instituicdes, espacos ou edificacdes que se
propdem a organizar praticas culturais a partir de uma programacdo, assim como também
contempla produtores culturais que, associados coletivamente para realizacdo de determinado
pratica cultural, sdo abrigados por alguma organizacdo ou entidade interessada no fomento &
cultura (ver TEIXEIRA COELHO, 1997).

3 Com o termo, indico a definicdo de Lucia Santaella (apud ARANTES, 2005, p. 49), que compreende
a hibridacdio como processos onde diferentes sistemas de signos se atravessam e se contaminam
em torno da formagdo de uma nova sintaxe integrada.

4 Ndo raro o autor confunde o termo com a ideia de arfe confempordnea, uma vez que procura
politicamente contrapor as dificuldades encontradas pela new media art para que consiga
efetivamente participar de uma histéria da arte contempordnea. Ao opor arfe mainsfream da new
media art no circuito de arte, sGo enfatizados os entraves técnicos e discursivos para exposicdio das
linguagens hibridas em veiculos considerados mais convencionais.
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O segundo segmento estd mais associado ao rétulo de “arte
contempordnea”. Costuma se designar a fradicdo moderna de
ruptura e as criacdes de desconstrucdo narrativa pertinentes ao
pluralismo cultural, que desmantelam a ideia de uma homogénea
(e hegemodnica) histéria da arte. A producdo de valor neste
circuito é fortemente pautada na formulacdo de discursos em
torno da obrag, organizada de forma expressiva por um grupo de
infermedidrios composto  por curadoras, marchands e
pesquisadores.

As artes participativas®, compreendendo também neste contexto
as linguagens hibridas interdisciplinares, se apresentariaom como
uma forma de criacdo de comunidades, em que o publico
poderia se identificar mais com o equipamento cultural como
lugar de enconfro e de entendimento. Esta abertura se d& pela
compreensdo de que as linguagens hibridas proporcionariaom ao
publico um ambiente IUdico e afetivo de interacdo com a obra
de arte, encontrando na jogabilidade sua materialidade estética
(ver BOISSIER, 2004). A jogabilidade tem sido defendida
recentemente como uma das caracteristicas mais pertinentes da
producdo arfistica em linguagens hibridas. Esta qualidade é
constituida através da possibilidade de exploracdo semdntica da
imagem em que o espectador, a partir de investimentos do corpo
sobre a proposta, descobre através da reacdo da instalacdo
outros desdobramentos visuais. Com o convite para “habitar” a
imagem, o publico pode atravessar os limites da perspectiva e do
enquadramento, se apropriaondo e percorrendo 0s meandros da
tridimensionalidade do regime de visualidade sempre em didlogo
com a maquinaria engendrada. Portanto, o constante feedback e
adaptabiidade da interacdo com a instalacdo sdo fatores
importantes (ver MANOVICH, 2001).

Cada vez mais o espaco cultural procura formas de
compartihamento do tempo - em que o artista desenvolve
projetos junto ao seu publico, investigando os ritmos que movem e
mobilizam o espectador. Com isso, o significado da experiéncia
com a obra de arte estd cada vez mais conectado com as
condicdes e modulacdes do momento de contato do espectador
com a proposta artistica. SGo as possibilidades de relacdo que
constituem a forma, ou a materialidade, da obra de arte
(BOISSIER, 2004). Segundo Martha Buskirk (2003), a emergéncia de

5 O termo artes participativas é utilizado pelo curador Rudolf Frieling (2016) para descrever toda
proposicdo artistica promovida ao longo do século XX e XXI onde o artista procura ativamente
desestruturar posicdes convencionadas entre espectador, objefo de arte e artista que entdo
determinava um movimento semdantico encerrado e fixado previamente pelo proprio artista antes
de ser exposto.
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linguagens artisticas que se apropriam de inusitados suportes e
técnicas, que deslocam materiais de suas funcdes convencionais,
a fim de estimular novas sensibilidades em contato dindmico com
o espectador, tem alocado preponderante relevncia aos meios
de contextualizacdo do publico imerso na situacdo de visitacdo.

A mudanca sobre a forma como a prbpria instituicdo® percebe
como deveria estar se relacionando com seu publico e arredores
carrega consigo o questionamento sobre quais tém sido os
alternativos modelos expograficos criados para dar conta deste
novo relacionamento. Mais especificamente, a interrogacdo sobre
como construir conhecimento sobre o puUblico destas exposicdes,
uma vez que centralizam sua disposicdo expografica nas
condicdes de acesso e de interacdo do espectador com a obra
de arte — e ndo tanto nas condicdes do objeto. Ao longo deste
artigo, me ocupo em verificar como abordar a experiéncia do
publico neste ascendente contexto de concepcdo curatorial,
investigando particularmente como deve ser constituido o
posicionamento do pesquisador em relacdo ao publico na
situacdo de exposicdo. A partir da andlise sobre minha propria
experiéncia ao pesquisar o publico nas exposicdes Bienal de Arte
Digital: Linguagens Hibridas e Disruptiva, exposicdo do Festival
Internacional de Linguagem Elefronica, ambos decorridos ao
longo de 2018, pondero orientacdes metodoldgicas sobre como
se aproximar do espectador durante este momento dindmico de
construcdo e de sentidos sobre a proposta artistica. Através da
avaliacdo sobre como diferentes agentes negociam ao longo da
exposicdo novas concepcdes sobre o lugar do espectador,
disserto como, enquanto pesquisadora, conseguia compartilhar
processualmente o tempo com este puUblico na formulacdo
performdatica de sua disposicdo em torno da obra de arte para a
escrita etnogrdfica.

A pertinéncia da reflexdo sobre este posicionamento se
apresentou por conta do instGvel entendimento no campo da
arte sobre como o espectador deve apropriadamente receber as
obras de arte que investigam inusitados suportes e técnicas. A
entrada de projetos expogrdficos que relacionam arte, ciéncia e
tecnologia em equipamentos culturais ndo implica na
qualificacdo sobre de que maneira deve se dar a sua
organizacdo. Os meios pelos quais a participacdo e integracdo

6 Por instituico cabe a compreensdio de uma organizacdo que detém determinada autoridade
para regulamentar e reger convengdes € modos de producdo cultural. Essa regulacdo, nas
instituicdes, & concretizada mediante a observacdo de cddigos de conduta ou mesmo de
normas juridicas particulares ao campo (ver TEIXEIRA COELHO, 1997; WILLIAMS, 1992).
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do espectador devem ser estabelecidos na instituicdo ainda estdo
em extensa negociacdo. E necessdrio compreender como o0s
diferentes entendimentos sobre a posicdo do espectador sdo
disputados enquantfo a cena de visitacdo se desenrola -
engquanto seu percurso pela exposicdo, assim como suas
expectativas e impressdes, estdo em jogo. Durante o artigo, é
enfatizado como o estudo sobre o recorte material da expografia
contribui para uma andlise critica sobre as exposicdes de arte e
tecnologia. Contudo, seu enfoque estd na promocdo de uma
escrita etnogrdfica afefiva sobre o lugar do espectador como
meio de adquirir novos dados para a reflexGo sobre os modos de
exibir linguagens hibridas.

Modelos expograficos experimentais € a arte contempordnea

A categoria arfe contemporanea deve ser anadlisada ndo por
conta de sua localizacdo cronoldégica em relacdo a diferentes
movimentos artisticos do passado, mas por conta de uma série de
condicdes relacionadas a sua  producdo, fruicdo e
posicionamento no circuito de arte. O termo ndo se refere
necessariamente ao que se produz atualmente. De acordo com
Nathalie Heinich (2014), a arte contempor&nea pode ser
entendida algo como um género;, contudo, ndo deve ser
delimitada como um movimento estético. Ela estd mais proxima
da ideia de género enquanto uma forma especifica de
arficulacdo de atores dentro do campo da arte. A arte
contempordnea compartiiha com outros mercados artisticos o
cendrio do circuito de producdo, distribuicdo e fruicdo, sendo que
cada mercado estd organizado de forma autdbnoma (ver MOULIN,
2007). Cada qual “joga” com seus limites e ordens, de modo que
a arte contemporé&nea usualmente privilegia a jocosidade e o
sarcasmo como qualidade para explorar junto ao publico uma
nocdo de arte que extrapola o senso de arte em si.

N&o costuma demonstrar ter nenhum vinculo com a obra de arte
e a inferioridade sensivel da expressdo do artista. NGo raro
emprega a maestria das técnicas consolidadas para a producdo
artistica como meio para desmantelar a experiéncia em torno da
obra de arte, extrapolando regras de comportamento e normas
de conduta estabelecidas em museus, assim como de restricdes e
medidas sobre como produzir, transportar e preservar. O
investimento dos agentes do meio ndo & mais realizado tanto
sobre o objeto, pois ele ndo constitui mais, em si mesmo, a
infegridade da qualidade linguistica. A materialidade técnica
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estruturante do objeto de arte ndo estd em maior evidéncia do
que as narrativas que sdo elaboradas em torno do objeto, das
acdes e reacdes que este objeto provocou. Esta caracteristica
proeminente ndo quer dizer que necessariamente o publico em
geral se sentfe mais “proximo” As propostas de arte
contempordneqa; ao contrdrio, a renovacdo constante de
pardmetros pode deixar os visitantes confusos e perdidos de forma
a ndo se sentirem convidados a compartilhar da experiéncia.

Claire Bishop (2013) assinala como a emergéncia de novos
modelos expogrdficos tem requalificado a nocdo sobre o que € a
arte contempordnea e como essa revisGo se situa no enfoque
estratégico sobre a experiéncia de visitacdo. De acordo com a
pesquisadora, esta mudanca estd relacionada fundamentalmente
ao processo de descentralizacdo da histoéria da arte. Sua narrativa
historica ndo tem sido mais compreendida a partir de uma visdo
positivista e de uma perspectiva linear, contemplando apenas o
desenvolvimento de prdaticas artisticas ocidentais e europeias. Ao
contrdrio, cada vez mais se buscam novas formas de dar conta
de alternativos e “estrangeiros” modos de fazer artistico e de
distintas referéncias culturais através de gestdes museoldgicas
mais laboratoriais.

A partir de uma andlise critica, a historiadora (ilbidem) observa que
a tendéncia por uma diversificacdo programdatica do museu,
expandindo sua atuacdo para disciplinas pouco vinculadas ao
campo da arte (como a ciéncia e a tecnologia), procura envolver
o espectador a partir de uma alternativa postura e posicdo sobre
a arte e a instituicdo. A aquisicdo e manutencdo de vasto acervo
deixam de ser o seu principal foco para enfatizar projetos
expograficos que estimulem novos modos de participacdo e de
representacdo politica.

Nathalie Heinich (2007) também identifica o maior nimero de
projetos expogrdficos de cardter tempordrio em contraponto as
exibicdes permanentes de acervo. Devido a essa caracteristica
emergente, a aquisicGo e conservacdo de acervo deixaram de
configurar a principal funcdo dos espacos expositivos -
priorizando, com isso, a possibilidade de circulacdo das obras
entre instituicdes. Portanto, a possibilidade de criacdo de projetos
que visem o intercdmbio e a froca. A partir desse novo cendrio
que se consolida, € cada vez mais valorizada a diversidade
programdatica da instituicdo, que passa a receber uma maior
variedade de temdticas nas exibicdes. A socidloga (ibidem)
observa como 0s espacos expositivos comecam a receber maior
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numero de disciplinas e interesses expograficos fora da producdo
convencionalmente atribuida ao campo da arte, diversificando os
mecanismos e métodos de exposicdo de acordo com a
qualidade ou natureza do assunto.

Portanto, a consciéncia construida de que o equipamento cultural
seria capaz de contextuadlizar expograficamente situacdes que
formalizem novos modelos de relacdo entre o sujeito e o objeto
através do inusitado display de linguagens hibridas tem mudado
as caracteristicas estruturantes dos modos de exibir. Esta mudanca
da funcdo do espaco expositivo estd fundamentada
crucialmente no enfoque atribuido a participacdo do publico ao
visitar a exposicdo. Contudo, se o rigor técnico e as rigidas
posturas e referéncias estéticas para a producdo artistica foram
gradativamente desconstruidas com o uso interdisciplinar de
objetos, materiais e suportes para alternativos modos de
participacdo do espectador (CORNWELL, 1992), os meios de
assimilacdo e de cooptacdo de tais iniciativas nos espacos
expositivos  ainda tém sido minuciosamente estudados e
disputados dentro do campo (FRIELING, 2016). Com isso, a
proposta de repensar metodologicamente como se aproximar da
experiéncia do publico se torna fundamental para compreender
quais sdo as negociacdes empreendidas sobre o lugar do
espectador neste emergente contexto de reformulacdo da
gestdo museoldgica.

De acordo com o diagndstico de Rudolph Frieling (ibidem), esses
trabalhos mais colaborativos realizam acontecimentos,
performances ou instalacdes a partir da arficulacdo de ficcdes
condicionadas artificialmente dentro de uma temporalidade
propria. As instituicdes expositivas tém a tendéncia em engendrar
a experiéncia de participacdo colaborativa através da exibicdo
de registros, documentos e relatos sobre a performance, sem
realmente assumir o desafio de dar continuidade a esta
temporalidade narrativa vivenciada. Portanto, encontra grande
dificuldade em recontextualizar trabalhos artisticos que enfatizam
a experiéncia processual e que, usualmente, investigam questdes
como a precariedade ou a vulnerabilidade das condicdes de
existéncia do corpo, a efemeridade e a espontaneidade das
relacdes, além da imaterialidade dos suportes.

Richard Rinehart (2016) ressalta que estes impasses institucionais
estdo infimamente atrelados a sua gestdo centralizada no objeto
de arte em si. Portanto, o museu ainda se estrutura em forno da
ideia de que a preservacdo da obra de arte s6 pode se dar
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mediante os cuidados sobre suas condicdes materiais e fisicas. Por
enfatizar este modo de conservacdo, a instituicGo (sempre)
parece carecer de meios técnicos para atender as demandas
dos trabalhos. Seja porque o soffware desenvolvido depende de
conhecimento qualificado de pontag, de modo que pPoucos
profissionais compreendem com maestria sobre a tecnologia. Seja
porque o aparato técnico utilizado estd obsoleto do ponto de
vista industrial e comercial, de modo que muitas pecas integrantes
do aparelho ndo sédo mais produzidas.

Como salienta Giselle Beiguelman (2004), a qualificacdo da
organizacdo dos desenhos das exposicoes de arte e tecnologia
nos espacos culturais somente serd possivel quando for dada
abertura para atendimento das demandas de suas propostas —
qgque ndo sdo definidas por demandas técnicas. Apesar do
interesse demonstrado pelas linguagens hibridas, a auséncia de
reflexdo sobre o que &, de fato, explorado por suas propostas e,
portanto, sobre o que deve fransparecer expograficamente
evidencia o profundo isolamento das linguagens hibridas em
relacdo 4 arte contempordnea. A pesquisadora (ibidem) descreve
como as exposicdes produzidas recentemente parecem ndo
poder ser “confrontadas” com outras formas de expressdo e
outras linguagens — sua particularidade estd sempre encarcerada
pela questdo do uso de inovacdes tecnoldgicas, como se a sua
experimentacdo se encerrasse neste topico.

Sarah Cook (2008) destaca que a dificuldade em dispor tais
trabalhos se d& porque o conhecimento sobre a situacdo de
exposicdo usualmente estd estruturado a partir de uma nocdo de
comportamento estdtico e homogéneo do espectador, que
gerenciaria o seu tempo da mesma maneira pelo espaco. Com
isso, compreende que as obras de arte agenciam os mesmos
modos de recepcdo — o que ndo é o caso quando se frata de
linguagens hibridas. As relacdes entre arte, ciéncia e tecnologia
sdo din@micas e mesmo instaveis, onde cada proposta investiga
novas temporalidades. Ao mesmo tempo em que a curadoria
precisa estabelecer um ambiente seguro para a preservacdo da
proposta por bastante tempo no espaco expositivo, ela também
precisa ser flexivel e cooptar as distintas disposicdes do
espectador, que variom consideravelmente com sua bagagem
cultural, assim como com suas condi¢cdes de visitacdo.

Entretanto, n&o s@o apenas os espacos expositivos que projetam
barreiras para assimilacdo destas propostas, continua a autora
(ibidem). As experimentacgdes artisticas relacionando ciéncia e
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tecnologia criaram um circuito de circulacdo préprio, possivel
afravés da criacdo de plataformas e de redes de relacionamento
virtuais exclusivas. A curadoria de tais projetos se baseia na
mobilizacdo de um conjunto especifico de pessoas pertencentes
a uma mesma comunidade onine a fim da readlizacdo
colaborativa de uma acdo de curta duracdo. Neste caso, ndo hd
uma distincdo objetiva enfre organizadores, colaboradores,
publico e artistas, pois a presenca no evento se dd mediante
apresentacdo do que a pessoa pode contribuir para a realizacdo
da atividade em questdo.

Ao longo do desenvolvimento da atividade, transmissdo e
producdo s@o simultdneas e interdependentes — a experiéncia
artfistica reside neste incessante e instant@neo feedback. Com isso,
as pessoas envolvidas no segmento se acostumaram a contar
com a formacdo prévia de uma comunidade Jniciada - ou sejq,
um publico interessado e especializado. Por mais que possa ser
gratificante ao artista reunir para si apenas pessoas que estejam,
de fato, alinhadas ao seu pensamento, trajetoria e
experimentacdo, este comportamento expogrdfico tende a
compartimentalizar muito o acesso a estes trabalhos. Desse modo,
existe uma dificuldade em estabelecer a qualidade de tais
experiéncias para  um publico mais amplo, que ndo
necessariamente compartiiha dos mesmos valores e coddigos. A fim
de preparar a pesquisa em torno da readlizacdo de ftais
exposicdes, compreendendo como avaliar sua receptividade,
considerei necessdrio atentar para dois recortes fundamentais que
atuam complementarmente na configuracdo da curadoria: o
recorte sobre a expografia e o recorte sobre a visitacdo.

Recorte sobre a expografia

Para preparar a enfrada em campo, € preciso discriminar de
antemd&o quais fatores em negociacdo no ambiente expositivo
est@o materializados pela disposicdo das propostas artisticas. No
primeiro moédulo deste artigo, procurei enfatizar quais os principais
fatores formuladores das disputas no contexto de exposicdo das
linguagens hibridas. Para planejomento do modo de insercdo em
campo, entendi a necessidade em compreender as fraducdes
empreendidas na expografia: as possibilidades de transmissdo de
determinados conceitos pertinentes a obra de arte considerando
as possibilidades infraestruturais da instituicGo  expositiva. O
processo de fraducdo néo implica na producdo de um objeto ou
de uma instalacdo que possa simplesmente ocupar “fisicamente”
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O espaco expositivo: significa criar meios de contato com um
publico visitante que ndo necessariomente conhece previamente
0os conceitos agenciados pelo arfista através da tecnologia
(QUARANTA, 2010).

Para cuidar da andlise do cendrio que forja a mediagcdo do
puUblico com a colecdo em exposicdo, € necessdrio considerar as
conformacdes resultantes dos cruzamentos entre as delimitacdes
arquitetdnicas e infraestruturais do espaco expositivo com as
concepcdes expograficas propostas pela curadoria. Ao tratar
destas articulacdes, ndo observo apenas o plano de disposicdo
das obras de arte pelo espaco, mas também estou considerando
os veiculos intertextuais de comunicacdo com o puUblico — como a
existéncia de textos introdutdrios apresentando a exposicdo; a
localizagcdo de bilheterias; as formas de entrada para as galerias
da exposicdo; a disponibiidade de programas ou mapas da
exposicdo, e etc.

Ao longo do percurso do visitante pela exposicdo, sdo
constatados diversos mecanismos (visuais, espaciais, fisicos,
sensoriais) a fim de proporcionar uma experiéncia compartiihada
de cobdigos, referéncias e valores. O empreendimento para
compartihamento da experiéncia sempre se trata, sobretudo, do
compartihamento de uma ideia de experiéncia. Os pontos de
comunicacdo ndo se ddo sendo mediante uma série de ruidos.
Mesmo considerando uma proximidade entre os diferentes atores
envolvidos na situacdo de exposicdo, o compartihamento dos
mesmos cendrios culturais e sociais Nndo reassegura a possibilidade
de entendimento dos mecanismos de comunicacdo que visam
articular possiveis disposicdes matericis para apreciacdo da
exposicdo (VELHO, 1997). Entdo, para observar os veiculos
intertextuais de comunicacdo, €& necessdrio readlizar uma
comparacdo entre as intencdes e iniciativas de comunicacdo
engajadas tanto pela organizacdo do projeto quanto pela
instituicGo e os usos e apropriacdes que o0s espectadores
realizavam.

Por exemplo, durante a exposicdo Disrupfiva procurei observar se
as regras para retirada do ingresso do centro cultural
manifestavam alguma forma de conduta do publico. Algumas
instalacdées componentes da expografia demandavam pausas
para manutencd@o do aparelho. Qutras requeriom que apenas
determinado nUmero de pessoas manuseasse sua interface antes
do sistema se encontrar saturado e precisar de resfriamento. Para
tanto, a mediacdo se encontrava responsdvel pela distribuicdo de
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senhas e organizacdo de uma fila de entrada. Esta configuracdo
poderia interferir em como o publico organizava seu fluxo de
visitacdo, uma vez que, por determinado periodo, estas obras se
encontrariam indisponiveis.

No caso da Bienal de Arfe Digital, ao observar a estrutura de
ligacdo e passagem enfre as galerias do centro cultural, a
comissdo  organizadora  decidiv  disponibilizar  tfotens de
comunicacdo para instruir ao publico de que a exposicdo
poderia seguir por determinado caminho. O espaco cultural era
absolutamente silencioso. A curadoria apresentou etiquetas junto
as obras de arte que ndo apenas descreviam seu fitulo e ano de
criagcdo, mas também um texto produzido pelo proprio artista.
Para mim era interessante observar como estas propostas seriom
assimiladas pelo publico visitante, se orientariam seu percurso
através destes totens, se tomariam tempo para considerar o texto
da etiquetg, e como essas intferacdes materiais modulavam a
forma como o espectador acompanhava a exposicdo.

Como sinaliza o historiador Brian O'Doherty (2002), o formato do
espaco expositivo € resultado do compartihnamento de
determinadas convencdes sobre como a obra de arte deve ser
percebida. A arquitetura e a infraestrutura da galeria materializam
uma historia  de disposicdes disputadas, resultando em
determinados condicionamentos materiais para que o espectador
aprecie como esperado. A galeria rafifica modulacdes e
compressdes sobre o seu corpo para que sua presenca seja
adequada a preservacdo e a contemplacdo da obra de arte.
Segundo o autor, é preciso atentar aos distintos mecanismos fisicos
que sdo empregados pela instituicdo a fim de que o visitante se
sinfa  compelido a se comportar de forma diferenciadag,
demonstrando zelo pelo objeto valioso disposto. Portanto,
aspectos como a temperatura e a iluminacdo do local podem ser
relevantes na constituicGo da experiéncia de recepcdo. O
espaco expositivo veicula em seu proprio design como acessar o
conhecimento destacado através da obra de arte, e que
vontades devem ser subtraidas a fim de participar desta
experiéncia de conhecimento. Uma vez que as exposicdes de
arte e tecnologia agenciam alternativas posturas para uma
participacdo mais engajada e ludica do publico, ndo raro sdo
encontrados choques de concepcdo do espaco para as
propostas em exposicdo. Contudo, o planejamento do
pesquisador em torno de sua pesquisa de campo em exposicdes
de arte e tecnologia ndo podem se delimitar as consideracdes
das conformacdes materiais da expografia.
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Recorte sobre a visitacdo

Uma modulacdo expressiva da experiéncia do publico ao visitar
exposicdes de arte e tecnologia acontece nos modos de
atendimento e relacionamento  promovidos fanto  pela
organizacdo do projeto quanto pela instituicGo expositiva. Ndo
obstante, as relacdes interpessoais entre os  visitantes
proporcionadas pela pratica de visitacdo demarcam também
meios de acesso ao conhecimento exposto pela situacdo de
exposicdo. Os contatos promovidos entre diferentes atores
envolvidos condicionam tempos e disponibilidades do espectador.
De acordo com o diagnéstico de Hooper-Greenhill (1988), a
avaliacdo sobre o “sucesso” de uma exposicdo ndo deve deixar
de passar pela observacdo da relacdo entre o planejamento e
gestdo de estratégias de comunicacdo com o publico-alvo
visado pela producdo e as interacdes e vivéncias do publico
visitante com estes recursos mediadores.

Para mapear esses pontos de contato e de mediacdo, devem ser
pesquisados, primeiramente, como sdo formulados os planos
educativos, assim como as suas formas de implementacdo, em
relacdo com a mediacdo visada. No contexto de tfrabalho de
campo, deve ser observado como se dava a relacdo entre a
visGo da instituicdo sobre a abordagem educativa e os objetivos
de comunicacéo da organizacdo da exposicdo. Durante a minha
pesquisa, foi pertinente verificar quais eram as percepcdes e
nocdes norteadoras para elaboracdo de cada abordagem e
atendimento ao publico através de entrevistas com o0s
coordenadores educativos de cada dominio. Além disso, também
acompanhar o freinamento e a formacdo dos profissionais que
executariom cada planejamento. Neste momento, considerei
preciso compreender como as nocdes sobre atendimento
educativo conformavam ideias sobre o que seria a experiéncia de
publico apropricda para esses agentes e  profissionais
(MUNIAGURRIA, 2006) e entdo, consequentemente, como
poderiam estimular determinadas interacdes, acdes e fluxos.

Retomando o ponto sobre a necessdaria pausa para manutencdo
dos aparelhos de determinadas instalacdes em Disrupfiva, procurei
anotar como os organizadores do projeto orientavam a conduta
dos monitores a respeito do publico ansioso por informagdes sobre
quando a obra retomaria as atividades e como, ao longo da
exposicdo, 0s monitores adaptariom essas diretrizes para respostas
que considerassem mais eficientes. Da mesma forma, como o
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departamento educativo assimilaria esta condicdo temporal de
funcionamento dos trabalhos. Em relacdo a Bienal de Arfe Digital,
procurei identificar se os visitantes buscavam retorno sobre os
significados de determinada proposta artistica com outros
visitantes, funciondrios de seguranca e equipe administrativa, uma
vez que o projeto ndo contou com monitores para orientacdo do
publico. Concomitantemente, se esta auséncia interferia na forma
como distribuia seu tfempo pelas obras dispostas pela galeria e seu
interesse por determinado frabalho - os visitantes poderiam
acabar investindo maior atencdo aos trabalhos de grande porte
e mais complexos em termos de montagem técnica, por exemplo.

A partir da andlise sobre as politicas de atendimento e
abordagem ao publico, se tornou evidente que era preciso o
estudo sobre os diferentes espectadores da visitacdo espontdnea.
N&o seria possivel compreender as interacdes do publico através
de uma mera dualidade entre publico espontdneo e publico
agendado. Primeiro porque ndo necessariamente os dois tipos de
visitacdo sdo distinfos — seria preciso verificar esta pressuposta
discrepdncia. Segundo, o publico espontdneo, assim como os
diversos grupos agendados para atendimento educativo, ndo se
configura como uma entidade homogéneqa, que acessa a
exposicdo a partir das mesmas condicdes e circunst@ncias de
visitacdo. A prdatica de visitacdo foge do senso comumente
conduzido de que a interacdo do publico com a obra de arte é
fundamentalmente uma prdatica individual e solitdria — e mais, uma
pratica desinteressada.

Ao compreender a visitacdo a uma exposicdo de artes pldsticas
enquanto uma prdatica social (DABUL, 2005), & assinalada a
importdncia em observar as interacdes e relacdes estabelecidas
entre diversos atores ao longo da pratica de visitacdo. Ligia Dabul
(2008), a partir de sua pesquisa, conclui que o publico ao visitar
uma exposicdo de artes plasticas realiza, conjuntamente, diversas
atividades pertinentes ao uso do tempo livre, como conversar,
brincar, namorar, estudar, fotografar. Todas estas atividades
acontecem ao longo do percurso do visitante pela exposicdo
(elas nGo acontecem distanciadas da interacdo com a obra de
arte), de modo que modulam a propria experiéncia de recepcdo.

Enquanto entfram em contato com as obras de arte, os visitantes
procuram o feedback do outro, interagem entre si, acionam
afetivamente relacdées com o0s outros agentes envolvidos -
independente de ser um publico espontdneo ou agendado. Toda
esta composicdo de comportamentos, segundo a autora (ibidem),
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encontra as seguintes varidveis: se a galeria estd cheia ou vazig;
se estd barulhenta ou silenciosa; se o espectador estd
acompanhado de grande numero de pessoas, ou se estd em
dupla, ou se sozinho; se estd com amigos, familiares, conjuges,
colegas de trabalho; se o grupo de visitantes que lhe acompanha
€& composto por criancas ou por idosos; de quanto tempo o
espectador dispde para a atividade; e como se relaciona com os
diferentes departamentos de atendimento. Com isso, a producdo
de sentidos engajada pela froca entre publico e obra de arte,
assim como a ‘lisibilidade”” dos conceitos articulados
materialmente pelo artista e pela curadoria, depende também
dessas interacdes sociais forjadas coletivamente entre os visitantes,
assim como entre os visitantes e demais atores envolvidos.

Por conta de sua avaliacdo, indico algumas categorias de andlise
pertinentes para planejamento da pesquisa sobre a experiéncia
de publico, distinguindo diferentes tipos de puUblico e de visitacdo
para além da polarizagcdo entre espontdneo e agendado — mas
sem deixar de reconhecer complementarmente esta diferenca. E
preciso, antes de tudo, compreender quando 0 espaco expositivo
costumava receber maior e menor fluxo de visitantes. A partir
desta primeira observacdo, disposta apds frequéncia assidua a
exposicdo, separar quando a instituicdo recebia mais visitantes em
contexto profissional em confexto pessoal em uma visitacdo
solitaria ou em companhia, e em contexto educativo (quando
recebia grupos agendados para mediacdo educativa). Esta
distincdo pode ser realizada através da separacdo de turnos da
manhd, da tarde e da noite, destacando hordrio de almoco e
hordrio de saida (do trabalho e da escola). Também é relevante
realizar uma diferenciacdo dentro dos dias da semana. Com isso,
no inicio do trabalho de campo, &€ necessdrio identificar quais
tipos de visita o espaco recebia - nem sempre todas estas
categorias de andlise realmente frequentavam a exposicdo
estudada® Durante minha experiéncia, constatei que cada
exposicdo apresentava discrepantes fluxos de visitacdo em
estreita relacdo com a forma com que o equipamento cultural se
inseria no seu entorno. No caso de Disrupfiva, por estar situada em
um centro cultural no centro da cidade, em uma rua de transito e

7 O termo utilizado pela autora (ibidem) parece se referir a habilidade ou capacidade adquirida de
se tornar perceptivel ou legivel em termos de signos e significados.

8 A diferenciacdo entre grupos de visitantes em contexto pessoal e em contexto profissional se
deve porque, apesar de readlizarem a pratica de visitacdo para estreitamento de vinculos formados
previamente, a postura observada era diferente. A interpretacdo obtida mediante a observacdo
era de que, em confexto profissional, o visitante procura constituir determinada imagem de si
mesmo, engquanto que, em contexto pessoal, procura se relacionar com os entes queridos a partir
de outra percepcdo sobre si mesmo.
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movimentacdo de trabalhadores e estudantes, com uma
programacdo concomitante bastante diversificada, percebia
diferentes tipos de grupo de visitacdo, cuja intensidade variava
com a hora do dia. No caso da Bienal de Arfe Digital, por ser um
espaco cultural em um bairro residencial, seu maior fluxo de
visitantes se dava em um hordrio bem marcado e especifico.

Ndo obstante, para articular o meu posicionamento como
pesquisadora em campo, foi preciso reconhecer, de antemado,
qgue cada fipo de visita é atravessado por distintos interesses e
expectativas sobre a propria situacdo de exposicdo. Segundo
Hooper-Greenhill (1988)°, ao longo do frabalho de campo, é
necessdrio ter em mente que o publico pode demonstrar os
seguintes objetivos com sua frequéncia a museus e outros espacos
expositivos:  a) estar junto de outras pessoas; b) fazer algo
enriquecedor com seu tempo livre; c) utilizar um local conveniente
e agraddavel como ponto de encontro; d) ter experiéncias
desafiadoras; e) ter uma oportunidade de conhecer ou de
aprender algo novo; f) realizar uma atividade mais participativa
ou engajadora em seu tempo livre. Procurei identificar quais
grupos frequentavam as diferentes exposicdes e, ao mapear as
distintas motivacdes para visitagcdo aliadas as circunsténcias para
realizacdo da mesma, como orienfavam a forma como
orientavam seu percurso pela exposicdo.

A partir desta constatacdo, para poder perceber as nuances das
disposicdes do publico ao visitar a exposicdo, percebi ser
necessario formular uma abordagem que ndo desse muito
espaco para que o publico mudasse de comportamento e
postura ao constatarem minha posicdo como pesquisadora. Com
isso, os modos e circunst@ncias pelas quais realizaria a minha
insercdo em campo seriom determinantes para a constituicdo da
andlise. Na escrita etnografica, a realidade retratada nada mais €
que a interpretacdo das circunsténcias de trabalho de campo -
que sdo delimitadas através de negociacdes agenciadas entre
pesquisador e os atores envolvidos na pratica cultural (CLIFFORD,
2002).

Como abordar o publico: o pUblico, antes de tudo, sou eu mesma

9 Em seu argumento, a autora cita como principais referéncias analiticas ambas pesquisas de
Marilyn Hood sobre o tema: Staying away — why people choose notf to visit museums. Museum
News, n.61, v.4, 1983, e sua tese de doutorado, Aqult attitudes toward leisure choices in relation fo
museum parficipation. Columbus, EUA: Ohio State University, 1981.
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Ao longo do relato de Ligia Dabul (2005), era observado como os
agentes do centro cultural pesquisado se relacionaram de forma
diferenciada com ela uma vez revelada a sua posicdo como
pesquisadora. A socidloga descreve como estes atores
procuraram se aproximar para detalhar suas proprias impressdes e
entendimentos sobre as obras de arte expostas, demonstrando
certo orgulho quando ela expressava interesse em anotar os seus
comentdrios. Em relacdo ao publico, sua solucdo foi se posicionar
como uma dos agentes do centro cultural, reservada em alguma
localizacdo que os segurancas adotam normalmente para obter
uma visdo mais ou menos privilegiada da galeria e de seu fluxo. A
pesquisadora poderia, com alguma desatencdo, ser confundida
com alguns dos funciondrios do espaco e assumir uma posicdo de
observacdo mais naturalmente convencionada. Como eu tinha a
intencdo de também observar as formas de relacionamento e de
mediacdo dos funciondrios com os espectadores em diferentes
cendrios de visitacdo, logo descartei a possibilidade de estar
“mais proxima” de um lado do que de outro na enftrada em
campo. A principio, resguardando o inevitdvel momento em que
os agentes mediadores se familiarizariam com a minha presenca,
também tinha a intencdo de entender como agiriam sem a
sensacdo de que estavam sendo observados.

Portanto, para abordar a experiéncia do publico de forma mais
sensivel, eu teria de assumir uma aproximacdo mais subjetiva e
afetiva: ou seja, eu teria de ser, antes de tudo, o publico t&o logo
a exposicdo estivesse em cartaz. Ndo obstante, a opcdo por este
posicionamento para a escrita etnogrdfica precisa considerar e
cuidar de algumas problemdaticas. A manutencdo de um
distanciamento do observador em relac@o ao objeto de estudo é
um aspecto metodoldgico tradicional que tem sido amplamente
revisado na disciplina da etnografia hd algumas décadas (ver
CARDOSO (org.), 1996), especiamente no contexto de
emergéncia de uma nova metodologia para a etnografia urbana
que despontou no cendrio brasileiro a partir de 1970 (ver
MAGNANI, 2002).

Contudo, como observa Gilberto Velho (1978), apesar da
demanda em procurar “se colocar no lugar do outro”, pouco se
compreende como deve ser empreendido este esforco. A
aproximacdo como método pode também se apresentar como
uma ilusdo, e contaminar a coleta de informagcdes e andlise dos
dados de outra forma. O autor avalia como este empreendimento
também encontra outras distGncias em seu caminho, pois €
preciso considerar analiticamente a distGncia social e a distancia
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psicolégica enfrentada inevitavelmente pelo pesquisador. Para a
criacdo de formas efetivas de envolvimento e participacdo, é
preciso forjar pontos de entendimento entre o pesquisador e o
objeto de estudo que por vezes estd além da comunicacdo
verbal.

Por ser uma pessoa que também tem em sua tfrajetéria profissional
a atuacdo como produtora cultural, a situacdo de exposicdo e
sua din@mica correspondente me eram intimamente familiares.
Esta premissa pdde me servir de forma muito benéfica para
formular e conduzir as entrevistas com os profissionais relacionados
ao processo de montagem da exposicdo, por ter uma ideia
prévia de quais poderiam ser os problemas técnicos e
administrativos que uma producdo encontfraria dadas as
demandas dos trabalhos de arte e tecnologia. Acredito que eu
tenha desenvolvido um o/har sobre quais detalhes da montagem
eu poderia direcionar minha atencdo, conhecendo que modos
eram diferentes de outras exposicdes de arte. Da mesma forma, a
experiéncia profissional prévia no ramo me auxiliaria no
acompanhamento da abordagem educativa, pois havia atuado
extensamente no setor em outros centros culturais e, entdo,
partihava da formacdo sobre alguns preceitos e valores
constituintes do plano de mediacdo.

Por exemplo, eu antecipei muitas interacdes anotadas em meu
didrio de campo por conta de minha frajetéria profissional,
antevendo algumas atividades que tradicionalmente o setfor
educativo gosta de engajar, como utilizam certas perguntas para
estimular o pensamento critico no espectador, para fazer com
gue fale e se expresse mais. Além disso, por estar acostumada que
0 publico ndo "goste” de ler as etiquetas, eu logo me posicionei,
Nnos primeiros dias da pesquisa de campo, para contemplar se, nos
casos particulares destas exposicdes, quais dinGmicas e relacdes
se davam em torno deste recurso intertextual tdo sensivel.

E preciso, entretanto, estar assombrada pelas dist&ncias existentes
que eu poderia ndo estar ciente previomente por estar “de
perto”. Como enfatiza Roberto Da Matta (1978), o que sempre
vemos e presenciaomos pode nos ser familiar, mas ndo
necessariamente nos € conhecido. Eu poderia compreender
como se dava a distribuicdo de cddigos, fradicdes e valores que
sistematizam a producdo de exposicdes de artes plasticas. Eu
poderia dispor das normas e condutas que estruturam cendrios de
intferacdo e as condicdes vigentes para o compartihamento de
experiéncias. Contudo, eu sempre tomei uma posicdo nestas
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interacdes e relacdes por ser uma produtora. Até o desafio do
trabalho de campo e da escrita etnografica, sempre assumi uma
postura de acordo com a minha visGo sobre como as interacdes
deveriam se dar. Também disputava sobre o que considerava ser
adequado. Esta postura poderia intervir nos meios de observacdo
caso ndo fivesse a consciéncia e cuidado de trabalhar sobre isso.
Por exemplo, costumeiramente eu entendo que a curadoria
sempre planeja sua estratégia de comunicacdo visando a um
espectador mais especializado, negligenciando alguns aspectos
da disposicdo das obras de arte por ndo ter se preocupado em
se colocar no lugar de um outro que nunca ouviu falar de arte
contempordnea nem de histéria da arte. Esta postura foi
severamente analisada e revisada ao longo da pesquisa de
campo, principalmente no contato com os profissionais
organizadores das exposicdes, para que eu entendesse
empaticamente suas perspectivas sobre como deveria se dar a
inferacdo do publico com as linguagens hibridas, disposicdo esta
em extensa disputa e negociacéo, como foi articulado nas secdes
primeiras do artigo.

Como alerta Velho (1978), por ser uma realidade familiar, o
pesquisador tem a capacidade de reconhecer, de forma um
tanto grosseira, as hierarquias de valores e discursos que articulam
diferencas entre os atores envolvidos no mesmo cendrio e pratica
social. Sem questionar a sua propria posicdo nesta hierarquiaq,
enfretanto, o pesquisador apenas vé como os diferentes atores
acessam de formas distintfas a mesma pratica. Ndo consegue,
assim, relacionar criticamente como estes distinfos acessos
constituem experiéncias e significados diferentes, nem consegue
em sua pesquisa analisar as distintas ldégicas que mobilizam suas
acdes e posturas. Apesar disso, foi através desta familiaridade
sobre posicdes e lugares esperados para a realizacdo desta
pratica cultural que pude, particularmente, ao longo da
observacdo participante, flutuar e oscilar entre papeis sem
realmente ser notada.

Como situa Becker (1977), nGo € mais uma questdo a observacdo
absolutamente imparcial — j& estd esclarecida a impossibilidade
desta abordagem objetiva. Inevitavelmente o pesquisador ird ter
alguma forma de envolvimento e de posicionamento em relacdo
ao objeto de estudo. Portanto, a problemdtica central na escrita e
andlise etnogrdafica estd na forma como o pesquisador ird
construir e tomar este posicionamento. E fundamental, antes de
tudo, o reconhecimento de sua posicdo nas inferacdes e relacdes
construidas ao longo do trabalho de campo sobre a pratica

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Forg, n. 29 (2019)

138



Como pesquisar a experiéncia do publico em exposicdes de arte e tecnologia

cultural estudada com os atores envolvidos. Com isso, confinua o
autor, & preciso reconhecer na escrita etnografica a ordem
estabelecida que organiza discursos e autoridades, ao mesmo
tempo em que desconstrdi a credibilidade desta distribuicdo para
evidenciar a diversidade de modos de acesso ao conhecimento.

Por exemplo, em uma das exposicdes o contato com os
organizadores se deu de forma muito concisa e seca nas primeiras
mensagens, Oo que me surpreendeu bastante a principio.
Questionavam constantemente minhas credenciais, retornavam a
perguntar sobre os objetivos da minha pesquisa e meu vinculo
institucional sempre que achava que finaimente estava
conquistando sua confianca. Sempre sem hesitar ou demonstrar
desconforto, respondia o mais descritivamente possivel como iria
intervir na rofina de montagem da exposicdo, como abordaria os
profissionais envolvidos e porque precisava analisar estes detalhes
da exposicdo. Mesmo assim, eram muito solicitos, liberando o meu
acesso. Ndo tardou muito para que, ja no primeiro dia em campo,
um dos coordenadores do projeto fizesse uma entrevista inquisitiva
comigo. Acontece que os profissionais envolvidos tinham muito
receio sobre minha posicdo como “pesquisadora”, e se eu ndo
estaria, na verdade, sondando dados e detalhes sobre a
organizacdo para fornecé-las a outros curadores. Se ndo fosse
minha abertura, provavelmente ndo feria descoberto essa
informacdo. Por outro lado, a outra exposicdo se mostrava estar
muito envolvida com o ambiente universitdrio, ansiando pelas
entrevistas, disponibilizando de imediato as plantas da montagem,
antecipando minhas questdes e interessados em compreender as
referéncias metodolégicas que me levaram a abordagem
apresentada no primeiro contato. Mais adiante, entenderia que
esta disposicGo em relacdo a minha figura enquanto
pesquisadora se relacionaria diretamente a forma como
concebiom a expografia, assim como a forma como tais
organizacdes se inseriaom no campo de fomento e promocdo das
linguagens hibridas nos equipamentos culturais.

Para o desenvolvimento de minha pesquisa de campo a uma
exposicdo de arte e tecnologia, compreendi que, por um lado,
precisei questionar minha propria posicdo, visdo e valores sobre o
meio como uma delimitacdo condicionante do acesso aos dados
e informacdes coletadas em campo. Era necessdrio, portanto,
revisar as formas como o meu relacionamento estava sendo dado
a cada nova etapa da pesquisa, analisando como as interacdes
com o0s produtores, curadores, educadores, administradores e
monitores poderiom estar sendo enviesadas de acordo com a
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perspectiva deles sobre a minha posicdo, ao mesmo tempo
produtora e pesquisadora, assim como a partir de minha opinido
sobre a funcdo deles na situacdo de exposicdo. Por outro lado,
complementarmente, precisei evidenciar com alguma destreza a
hierarquia das mediacdes dadas nas inferacdes dos diferentes
publicos com a disposicdo curatorial e as estratégias de
comunicacdo implementadas, assim como o discurso das
autoridades a respeito dos condicionamentos e modulacdes
estipulados na manutencdo destes modos de exibir.

Para compreender analiticamente as disputas em torno do lugar
do espectador, tanto pelo recorte do planejamento expogrdfico
e da curadoria, quanto das interacdes e contatos das diferentes
praticas de visitacdo a exposicdo, se reafirmou a necessidade de
me deixar “afetar” pelas vivéncias do espectador em sua visita e
de transitar como uma visitante pela exposicdo pesquisada. A
interpretacdo sobre as fraducdes empreendidas ao longo da
exposicdo sb poderia ser formulada quando pudesse suspender as
condutas que normalmente desempenho como produtora
enquanto readlizava a pesquisa de campo. Favret-Saada (2005)
enfatiza como o relato de campo e a decorrente andlise
etnogrdfica precisa ressaltar o campo dos afetos vividos pelo
pesquisador. Esta iniciativa compreende na desconstrucdo do
papel da observacdo participante na coleta de dados.

A autora aponta que durante a observacdo participante, o
pesquisador assumiria uma visdo precdria do que seria a sua
“participacdo” na prdatica cultural estudada uma vez que sua
participacdo normalmente se restringiria a sua presenca durante a
readlizacdo do evento, a um estar I& em testemunho. O
pesquisador se basearia fundamentalmente na preservacdo de
uma complexa rede de informantes “nativos” — que sdo os que,
de fato, “participam” do evento. A antropdloga evidencia como
a qualidade de sua observacdo e de sua insercdo em campo se
deve essencialmente ao momento em que os atores envolvidos
na prdatica compreenderam gque ela era como um deles, e havia
sido “pega” pela feiticaria. O acesso a uma diversidade de
gestos, costumes, iniciativas e perspectivas dos atores se deu em
um processo de envolvimento e participacdo que vai além da
criacdo de “empatia” e de um vinculo com um informante.

Ao estar aberta a viver a experiéncia do publico com o publico,
ou seja, ao abortar o distanciamento analitico sobre sua pratica
de visitacdo, é possivel descrever com maior registro de
impressdes e vivéncias as modulacdes da recepcdo. Os visitantes
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transmitem sem maiores pudores suas expectativas e frustracdes
em relacdo a inferacdo com as obras de arte dispostas. A partir
de entdo se torna possivel a realizacdo de uma descricdo densa
(GEERTZ, 1989), em que ndo apenas relataria uma série de gestos,
poses, acdes, mas poderia compreender seus lacos e conexdes
significativas. Afravés desta participacdo, € possivel analisar com
maior destreza o alcance e a repercussdo de determinadas
atitudes dos espectadores com outros agentes envolvidos na
pratica, e pude compreender quais mecanismos e logicas
impulsionaram suas disposicdes e posturast®,

Por exemplo, por ter reparado que 0s monitores eram
preocupados, primordialmente, com a seguranca do publico e
com a circulacdo dos visitantes, realizei alguns testes
especificamente voltados para entender um pouco mais como
estas preocupacdes conformariaom a experiéncia de recepcdo. O
primeiro aspecto que queria verificar, muito por conta das duvidas
verbalizadas no periodo de treinamento da mediacdo, era a
questdo do tempo. Com isso, além de observar a interagcdo entre
visitante e monitor quando o visitante queria ficar mais fempo em
contato com a obrg, eu também forcava deliberadamente os
seus limites.

Em pouco tempo compreendi que, mesmo sem entender
exatamente como ou porque, os visitantes interagiaom com a obra
de arte pelo mesmo periodo de tempo - independente de
qualguer incitacdo da mediacdo para esse gerenciamento. Do
meu ponto de vista, este comportamento se dava pela mesma
ordem que estimulava um visitante mais receoso a explorar um
pouco mais as possibilidades da instalacdo ao observar que o
visitante anterior era um pouco mais destemido: a compreensdo
de que vivenciava uma experiéncia coletiva. Mediante um
acordo quase que inconsciente, a maior parte dos visitantes ndo
se propunha a “demorar” demais na instalacdo, acompanhando
a mesma gestdo de tempo que os demais.

10 A partir desta imers&o, pude constatar que os mediadores de uma das exposicdes assumiam
muito mais do que a posicdo de auxilio técnico aos visitantes gracas & integracdo em suas
interacdes. Muitos visitantes ndo raro recorriom a esta figura a fim de solucionar uma série de
questionamentos sobre a exposicdo, expondo assim extensa ansiedade sobre os possiveis
significados da experiéncia de visitac&o. Ao mobilizar e instaurar uma sequéncia de cuidados e
modos de usufruto em relacdo as obras de arte, os monitores eram vistos como uma entidade que
distinguiria o certo e o emado sobre a recepcdo. Enquanto aguardavam para entrar em
determinada instalac&o, a maioria dos visitantes comentava entre si como achava que seria a
experiéncia de contato com a obra — e a confimacdo das especulacdes tracadas se dava pela
autoridade do monitor. Sua imagem era acionada pelo puUblico em diversos momentos da
experiéncia, dvidos em saber: 1) o que esperar ao interagir com a obra de arte; 2) quanto tempo
poderia usufruir da obra; 3) o que, exatamente, deveria fazer para acessar a obra.
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Neste contexto, percebia que o monitor agia quase que como no
modo automdtico - ndo demonstrava grandes emocdes.
Contudo, alguns esparsos visitantes tentavam permanecer mais
tempo imerso no ambiente da instalacdo — alguns pareciam estar
certos de que fariam um book foftogrdfico com a
experimentacdo; outros pareciam querer “provar” para seus
companheiros que “conseguia” ficar mais tempo. Nestes casos,
especialmente no Shrink 01995, os monitores comecavam a
demonstrar apreens@o e ansiedade em torno do comportamento
do visitante. N&o raro eu via que eles comecavam a sinalizar com
os bracos e as mdos na tentafiva de indicar que o visitante
deveria pedir para sair da instalacdo. Quando o visitante
demonstrava querer firar fotos demais de sua experiéncia de
interacdo, o monitor também tentava entrar em contato com o
visitante através de gestos e caretas como um “tudo bem por ai”,
“ta tudo OK". Normalmente a pessoa percebia que era melhor se
retirar.

Em outras ocasides, eu demonstrava completa inabilidade em
manusear ou em operar o equipamento, seja como posicionar os
oculos de realidade virtual, seja como brincar com o joystick. Um
dia cheguei a ir de 6culos para a exposicdo, pois havia percebido
gue os monitores indicavam 4s pessoas que eles deveriam retirar
seus Oculos de grau para poder posicionar os 6culos de realidade
virtual. Claro que minha resposta foi ndo. Além de querer ver o
que acontecia, eu realmente ndo consigo enxergar nem um
palmo a frente sem meus oculos de grau. No primeiro dia, a
monitora que havia me atendido ficou completamente
desconcertada com minha resposta - perdemos um bom tempo
com ela insistindo para que eu retirasse os éculos, enquanto eu
prontamente sinalizava que ndo era possivel. Curiosamente,
quando finalmente pude colocar os oculos de realidade virtual
por cima dos meus, ela ndo me deixou interagir com a obra de
arte por nem um minuto. Contudo, em outras ocasides que realizei
o mesmo teste, outros monitores ndo se importaram muito com
esta sobreposicdo. Ao investigar estes limites, eu tentava ver
quando o monitor sairia de sua postura convencionada com uma
situac@o nova para entd@o andalisar se ele tentaria conformar a
experiéncia para os moldes convencionais firmados. Minha
conclus@o sobre este aspecto do atendimento era de que
variava consideravelmente com o proprio temperamento da
pessoq, e também se alterava de acordo com o fluxo de
visitantes. Evidentemente, quando estava bem cheio o centro
cultural, os monitores ficavam um pouco mais tensos e atentos em
manter determinado rifmo.
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Ao passo que as instituicdes culturais demonstram ascendente
inferesse  em reformular suas estratégias e dindmica de
comunicacdo com o publico, se apresenta em disputa diferentes
perspectivas sobre como deve se dar esta integracdo. Os espacos
culturais parecem estar mais dispostos a  diversificar  sua
programacdo através de temdtficas e disciplinas pouco
convencionais ao mundo da arfe como uma tdtica de atracdo
de grupos pouco privilegiados na fradicional histéria da arte. A
reestruturac@o dos modelos expogrdficos para iniciativas mais
laboratoriais, em que as linguagens hibridas promovem um
engajamento mais afetivo e lUdico do espectador com a
proposta artistica, ou seja, centradas na reconfiguracdo do lugar
do espectador, coloca em xeque 0 modo de se relatar, descrever,
estudar e analisar o desenvolvimento das expografias. A partir das
particularidades da minha experiéncia ao articular uma escrita
etnogrdfica como forma para producdo de conhecimento sobre
estes empreendimentos, €& possivel entrever alternativas
abordagens metodolégicas ao publico através do
posicionamento do pesquisador como publico, antes de tudo.
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O TEATRO INVISIVEL EM UM EVENTO CIENTIFICO: O
CASO DA MISTICA NO CONGRESSO BRASILEIRO DE
AGROECOLOGIA

Bruno Carlos Hayatat

Roberto Donato da Silva JUnior?
Resumo

A agroecologia pode ser compreendida como uma ciéncia e movimento social que,
buscando resgatar saberes e praticas ancestrais, propde uma outra relacdo entre o ser
humano e o meio ambiente, diferente dos modelos preconizados pela agricultura
moderna e a Revolucdo Verde. Nesse sentido, o chamado didlogo de saberes surge como
um paradigma epistémico capaz de articular conhecimento cientifico e as diferentes
culturas tradicionais. O objetivo deste artigo é investigar o didlogo de saberes
agroecolbgico a partir da observacdo do Congresso Brasileiro de Agroecologia (CBA),
tomando como cena principal a mistica de abertura do evento. Prdtica comumente
associada ao teatro, mas também aos ritos herdados de liderancas religiosas ligadas &
Teologia da Libertac@o, a mistica constitui um importante elemento de formacdo da
identidade do grupo dos sem-terra. Assim, neste artigo s@o refratados, a partir de um relato
etnogrdfico, alguns dos principais momentos e personagens envolvidos na performance
de teatro invisivel planejado e executado para dar inicio ao congresso. Conclui-se que a
mistica revela as disputas politicas presentes no didlogo de saberes agroecoldgico,
atuando como importante elemento de resisténcia dos movimentos sociais rurais.

Palavras-chave: agroecologia, mistica, performance.

The invisible theater in a scientific event: the case of mistica in brazilian congress
of agroecology

Abstract

Agroecology can be understood as a science and social movement that, seeking to
rescue ancestral knowledge and practices, proposes another relationship between the
human being and the environment, different from the models advocated by modern
agriculture and the Green Revolutfion. In this sense, the so-called knowledge dialogue
emerges as an epistemic paradigm capable of articulating scientific knowledge and the
different fraditional cultures. The objective of this arficle is to investigate the knowledge
dialogue in agroecology from the observation of the Braziian Congress of Agroecology
(CBA), taking as main scene the mistica, in the opening of the event. A practice commonly
associated with theater, but also with rites inherited from religious leaders linked fo
Liberation Theology, mistica is an important element in forming the identity of the landless
group. Thus, in this article are portrayed, from an ethnographic account, some of the main
moments and characters involved in the invisible theater performance planned and
executed to open the congress. It is concluded that misfica reveals the political disputes
in the agroecological knowledge dialogue, acting as an important element of resistance
of rural social movements.

Keywords: agroecology, mistica, performance.
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Intfroducéo

O presente frabalho é fruto de uma pesquisa de dissertacdo?
realizada entre os anos de 2016 e 2019 na Faculdade de Ciéncias
Aplicadas da Universidade Estadual de Campinas (FCA-UNICAMP).
Na ocasi@o busquei compreender o chamado didlogo de saberes
agroecologico, problematizando a suposta harmonia intersubjetiva
tGo celebrada pelos tedricos e pensadores da agroecologia. Para
tanto, escolhi como ponto de partida uma situacdo que pudesse
expor, a uma s6 vez, toda a complexidade e, em certa medidq,
todo o conflito politico que subjaz na agroecologia. E dessa forma
que o X Congresso Brasileiro de Agroecologia (CBA), realizado em
setembro de 2017, e, em especifico, a sua cerimbnia de aberturaq,
surge como a cena principal dessa investigacdo etnografica que
relne ciénciq, arte e politica. Para tanto, recorri  observacdo
participante e as entrevistas abertas®, apresentando a fala® de
alguns dos principais personagens envolvidos na construcdo de
uma mistica no formato de teatro invisivel. Ainda, este texto
também tem como inspiracdo os proprios afetos’ provocados em
mim pela minha participagdo no congresso. Assim, € preciso, antes

3 O texto apresentado neste artigo € uma adaptacdo, sobretudo, do Ultimo capitulo e das
consideracdes finais da dissertacdo.

4 Nomes importantes da agroecologia, como Francisco Caporal, admitem que esta disciplina se
distanciaria do modelo convencional de ciéncia cartesianag, isso pois seria capaz de aproximar os
saberes historicos dos agricultores e o conhecimento cientifico. O pensamento complexo, que
Caporal (2009, p.19) empresta de Morin, proporcionaria & agroecologia uma abordagem holistica,
uma vez que ao “[..] reconhecer que nas relacdes do homem com outros homens e destes com o
meio ambiente, estamos tratando de algo que requer um novo enfoque paradigmdtico, capaz de
unir os conhecimentos de diferentes disciplinas cientificas, com os saberes tradicionais.”

5 Rosana Guber (2001) entende que, enquanto enfoque, a etnografia “[...] € uma concepcdo e
pratica de conhecimento que busca compreender os fendmenos sociais da perspectiva de seus
membros (entendidos como ‘atores’, ‘agentes’ ou sujeitos sociais)” (p.11, traducdo nossa) O seu
elemento diferencial ser& a descricéo, o “como algo se apresenta para o outro”, e a boa descricdo
serd aquela que ndo interpreta de forma etnocéntrica, ou sejq, substituindo os pontos de vista, valores
e razdes do investigado por aqueles do investigador. Comparado com os procedimentos de outras
ciéncias sociais o trabalho de campo etnogréfico se caracteriza pela sua falta de sistematicidade.
Nesse sentido, a observacdo participante seria o método de se obter informacdo na etnografia, ndo
possuindo, entretanto, uma férmula especifica, sendo esta a sua grande qualidade: “A observacdo
participante consiste em duas atividades principais: observar sistematica e controladamente tudo o
que acontece em torno do investigado, e participar em uma ou vdrias atividades da populacdo”
(p.56, fraducdo nossa) A entrevista etnogrdfica, por sua vez, ndo visaria informar sobre o mundo de
como s@o as coisas, mas ela mesma, por sua performatividade, permitiria o encontro de diferentes
reflexividades na qual uma nova reflexividade seria produzida: “A entrevista € uma estratégia para
fazer com que as pessoas falem sobre o que sabem, pensam e creem, uma situac&o na qual uma
pessoa (o investigador entrevistador) obtém informacdo sobre algo interrogando a outra pessoa
(entrevistado, respondente, informante). (p.75, tfraducdo nossa).

6 Todos os nomes citados ao longo do artigo sdo ficticios, buscando preservar a identidade e o sigilo
das informacdes coletadas nas entrevistas.

7 Participar, argumenta a antropdloga Favret-Saada (2005), ndo deve ser confundido com sentir
empatia, pois este sentimento ainda pressupde o distanciamento. Trata-se, por outro lado, de ocupar
realmente deferminado lugar e expor-se aos mesmos afefos que aqueles aos quais se investiga. Em
suas palavras, “[..] quando se estd em um tal lugar, é-se bombardeado por intensidades especificas
(chamemo-las de afetos), que geralmente ndo sdo significdveis. Esse lugar e as intensidades que Ihe
sdo ligadas tém entdo que ser experimentados: € a Unica maneira de aproximda-los.” (p.159)
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de tudo, apresentar rapidamente do que se trata tanto a
agroecologia como a misfica.

A agroecologia, enquanto disciplina cientifica, parte daquilo que
Gliessman (2002) chama de agroecossistema, ou seja, um
ecossistema voltado para a producdo agricola. A busca pelo
equilibrio entre os diversos elementos desse sistema ao mesmo
tempo em que se garante a producdo de alimentos € apenas um
dos objetivos da agroecologia, que também reforca a ideia de que
€ necessario pensar a partir dos saberes tradicionais que hd milénios
vém garantindo a sobrevivéncia das comunidades ao redor do
mundo, sem que exista uma relacdo predatdriac com o meio
ambiente. Nesse sentido, a agroecologia faz conjugar, de maneira
revoluciondria, a questdo da soberania alimentar com a
preservacdo ambiental, o que a torna um importante instrumento
de defesa para os diversos grupos sociais prejudicados pela
agricultura moderna representada pelo agronegodcio. (ALTIERI, 2012;
GLIESSMAN, 2002; LEFF, 2002; SEVILLA-GUZMAN, 2001)

No caso do Brasil sdo 0os movimentos sociais que parecem carregar
a bandeira da agroecologia (BORSATTO; CARMO, 2013; DE' CARLI,
2013). O Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), um
dos maiores protagonistas da divulgacdo agroecoldgica enquanto
antagonista ao agronegocio, reforca que, de seu ponto de vista, a
agroecologia deve ser mais do que produzir de forma sauddavel,
mas também deve cuidar do meio ambiente e de todos os
elementos presentes nele, garantindo a soberania sobre as
sementes e valorizando os conhecimentos dos povos tradicionais
(MST, 2018). A agroecologia se destaca por uma tentativa
constante de quebrar a hierarquia existente entre o conhecimento
cientifico e os saberes tradicionais. Como demonstram Santos e
Curado (2012), em publicacdo editada pela Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecudria (EMBRAPA), a evolucdo do conhecimento
agroecoloégico requer a construcdo de um didlogo efetivo entre
todos os conhecimentos, sejam eles oriundos dos técnicos e
cientistas ou dos agricultores.

Um olhar em profundidade para o problema do didlogo de saberes
agroecologico nos conduz, portanto, para um quadro social
complexo e, por muitas vezes, ambiguo, isso pois, se por um lado é
possivel perceber um esforco epistemoldgico muito grande por
parte dos tedricos em tentar aproximar saberes e fazeres
historicamente distintos, existe uma dimensdo ontoldgica que pde
em questdo toda uma suposta harmonia intersubjetiva. Assim, a
cultura técnico-cientifica, no contexto agroecoldgico, passa a
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negociar sentidos e significados com uma grande diversidade de
sujeitos, sejam eles os camponeses, 0s quilombolas ou outros povos
genericamente compreendidos como *“tradicionais”. E possivel
dizer, dessa maneira, que a construcdo do conhecimento
agroecologico se faz a partir de mediacdes potencialmente
conflituosas: 0 que aconftece quando a pretensa racionalidade da
ciéncia se depara com um repertdrio simbodlico que, no mais das
vezes, & afravessado por expressividades e afetividades que
remetem ao mais profundo da experiéncia humana? Talvez as
chamadas misticas sejam um dos melhores exemplos para se
pensar os limites dessa relacdo epistémico-ontoldgica do didlogo
de saberes agroecoldgico.

E muito comum presenciar nos encontros agroecoldégicos uma
pratica que se assemelha a um teatro popular, geralmente abrindo
ou encerrando o evento, denunciando a violéncia da histérica luta
pela terra no Brasil e exaltando o poder da mobilizacdo popular.
Trata-se do momento da mistica, uma tradicdo cultural do MST.
Coelho (2011, p.237) afirma: “Essa prdtica € realizada nos mais
variados espacos como nos acampamentos, assentamentos, em
Encontros, Congressos e nas diversas manifestacdes que o MST
organiza. Em geral é praticada em forma de teatro, contendo
muUsicas, poesias e diversos elementos simbdlicos em seu interior.” E
possivel notar a grande energia investida nas misticas, o que j&
demonstra a importdncia dessa atividade, que pode ser tanto
planejada por uma grande coletividade de pessoas como ocorrer
de forma espontdnea nos mais diversos ambientes em que os
militantes se encontrem reunidos.

Ademar Bogo (2003), poeta e intelectual do MST, afiima que a
mistica seria um tipo de motivacdo para os militantes dos
movimentos sociais, conferindo energia para vencer a luta. Seriq,
portanto, um tipo de expressdo das razdes que mantém o individuo
firme em sua conviccdo, animando a ideia de um outro mundo
possivel: “[...] sem mistica na vida cotidiana, perdemos a alegria, a
vibracdo, o interesse e a motivagcdo de viver. Sem mistica na lutaq,
perdemos a vontade, a combatividade, a criatividade e o amor
pela causa.” (p.150) O significado da mistica, para o pensador, seria
a representacdo do mistério, porém, no contexto do MST, seria
também essa forca que permite resistir em nome de uma causa
coletiva. Buscar compreender os mistérios da mistica constitui uma
tarefa dificil, pois essa pratica suscita “[...] reacdes que acontecem
sem sabermos de onde se originam e nem porque se manifestam
com maior intensidade em uns, € menos em outros.” (p.151)
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Caldart (2000, p.133) justifica que é dificil explicar a mistica porque
o seu significado “[...] ndo se expressa tanto em palavras, mas muito
mais em simbolos e emoc¢des. Na propria palavra estd contido o
limite de compreens@o: mistica quer dizer misterio, ou seja, se for
completamente desvelada perderd a esséncia do seu sentido.”
Assim, quando a dimens&o dos tedricos fica frente a frente com a
mistica encenada por corpos marcados por suas vivéncias € que
podemos perceber o que estd em jogo no didlogo epistémico-
onfolégico entre diferentes identidades. E nesse sentido, portanto,
gue neste texto buscarei ftomar a mistica como a cena principal de
uma investigacdo acerca do didlogo de saberes agroecoldgico.
Ou seja, pretendo pensar o didlogo de saberes a partir da
perspectiva da mistica, o que demanda um olhar para os possiveis
sentidos que essa prdatica pode adquirir sob as diferentes
subjetividades implicadas na relacdo.

Cenas de uma performance teatral no X Congresso Brasileiro de
Agroecologia

Para ndo incomodar a visdo das pessoas ao meu arredor, por conta
do fripé e da cmera® que carrego comigo, ocupo um assento na
ponta de uma das primeiras fileiras do maior auditério do Centro
de Convencdes Ulysses Guimardes, em Brasilia, rebatizado de ”Ipé
Amarelo” para a ocasido do X CBA. Na programacdo geral consta
como atividade das 830 da manhd a mistica de aberturg,
chamada “Memorias da Agroecologia”. Porém, como € de se
esperar para eventos dessa naturezaq, existe antes o cerimonial que
oficializa o inicio do congresso.

Um casal de jovens cerimonialistas assume a fala no canto
esquerdo do grande palco e inicia os protocolos de apresentacdo.
A mulher diz: ”Sejam todos muito bem-vindos a capital do Brasil!
Este € o maior pais da América Latina, e aqui nos orgulhamos muifo
de ser um pais moderno e rural, fendo a maior parte do nosso
Proquto Interno Bruto (PIB) sustentado pelo agronegdcio.” Uma voz
da plateiq, revoltada com essa apresentacdo, e abafada pelos
microfones potentes dos cerimonialistas, se pronuncia: ”Como
assim!7’. Ouvem-se outros protestos timidamente, aqui e ali. O
homem, ent&o, continua: ” Recordista na exportacdo de carne, sojq,

8 Conforme destaquei no inicio do texto, este trabalho é o resultado de uma experiéncia etnogréfica
que buscou, entre outras referéncias, recuperar o sentido dos diversos atores sociais por meio da
observacdo participante e de entrevistas abertas. Recursos como o registro audiovisual (fotografias e
videos) foram utilizados apenas como fonte secunddria de consulta, ndo recebendo o necessdrio
tratamento tedrico disponivel na literatura da antropologia da imagem.
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milho, algoddo, café e ftelenovelas, o Brasi agora enfra na
compelticdo para se fornar um campedo na agroecologia’’

Bastou a palavra “agroecologia” surgir para que alguns entusiastas
quebrassem momentaneamente o murmurinho, permitindo que a
mulher prosseguisse: ” Agro-eco-logia. Eis aqui uma das principais
licées que damos para o mundo, que aquilo que existe de mais
modermo fambém pode andar de bracos dados com as nossas
raizes e fradicoes!’

” Palhacada?l’, grita uma voz da plateiq, e as vaias voltam em cena.
O cerimonialista emenda: ” £ assim convidamos a fodas e fodos a
parficiparem dos nossos infensos debates e infercambio, visando a
oporfunidade de negocios que se abrirdo no decorrer do nosso
congresso!? Em seguida a parceira prossegue: ” Esperamos que esfe
seja um espaco de convivio e conciliacdo enfre as grandes
cormporacbes do agronegocio, as ONGs e os movimentos sociais.
Aqui, fodos estamos junfos e contfagiados pelo sentfimenfo de
progresso do Brasilt’

As vozes da plateia jG ndo se contém, e é possivel distinguir
claramente a opinido dos espectadores. ” Que progresso & essel?”,
7O agronegocio mafta?” e tantas oufras mensagens sdo
direcionadas ao par, mas fambém aqueles que, ingenuamente ou
ndo, compactuaram e aplaudiram por algum momento o discurso.
Nesse ponto a revolta toda se concatena em um Unico grito, que,
acompanhando a temperatura politica do momento, acaba
resvalando no pedido de saida do presidente do Brasil, o “Fora
Temer!'®.

Com dificuldade para retomar a palavra o homem contfinua: ”As
paginas mais tristes da nossa historia  ja foram  viradas
definitivamente, € uma nova era tem inicio, visando, no horizonte, a
convergéncia enfre o frabalho e o capital” Complementando a
fala anterior a mulher anuncia: ”Agora, o capitalismo ja esta
convicto de que a agroecologia é um grande nicho de mercado.
Hoje € o consumidor que decide o que comer e de quem
comprar” De forma irbnica, e respondendo a plateia enraivecida,
os cerimonialistas comentam entre si de que o congresso ja

9 Partindo do esquema de drama social de Turner, Ribeiro (2016) traz uma interessante radiografia do
que foi o turbulento cendrio politico que se instaurou a partir do Impeachment da presidenta Diima
Roussef (PT), no ano de 2016. A fase de ruptura nesse drama politico brasileiro se dd ainda no ano de
2015, quando o vice-presidente Michel Temer se ausenta de seus compromissos institucionais com a
presidenta Dilma, afirmando ser um “vice decoratfivo” em uma carta amplamente divulgada, e que
selou definitivamente o seu posicionamento antagdnico dali em diante. Ao ser empossado como
presidente interino, em 12 de maio de 2016, Temer acaba por deflagrar a reagc&o da presidenta que,
afastada por 180 dias, percorre o Brasi em campanha politica para evitar a decisdo final pelo
impeachment, o que fomentou o movimento do “Fora Temer!”.
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comecou de forma “animada”, e declaram aberto o VI Congresso
Latino-Americano de Agroecologia. Surpreendentemente as
palmas e as vaias se equivalem em alturg, o que provoca a
estranha sensacdo de que o universo da agroecologia € mais
complexo do que qualquer observacdo rapida poderia supor.

Figura 1 - Teldo do auditério

Fonte: Acervo pessodl

Os dois teldes suspensos dos lados do palco principal comecam a
projetar fragmentos de videos e fotografias. O primeiro deles retrata
a entdo senadora Kdatia Abreul® discursando sobre os desafios de
se vencer o MST, o codigo florestal e os indigenas. O proximo recorte
traz os movimentos sociais entoando um grito de ordem. A
contraposicdo seguinte ndo dd frégua ao embate proposto e
mostra o entdo deputado Jair Bolsonaro ameacando o MST, para
o qual o cartdo de visitas deveria ser um ”cartucho de 762”. Em
oposicdo, entra em cena um protesto indigena marchando por
Brasilia, seguido por centrais sindicais e pela Marcha das
Margaridast!, e culminando em uma imagem do espelho d’dgua

10 Como explica Prado (2018), a senadora Kdatia Abreu é uma das principais figuras do ruralismo
brasileiro e do agronegdcio. Em um primeiro momento atuante na atividade pecudria, depois no
sindicalismo, e, por fim, na politica, Katia Abreu, de acordo com o pesquisador, promove d
manutencdo dos interesses dos grandes proprietdrios de terra por meio de uma legitimacdo racional-
legal, transitando entre diferentes grupos sociais, como o dos catdlicos, das mulheres parlamentares,
outros senadores e empresdrios ligados ao agronegdcio.

11 A Marcha das Margaridas, de acordo com Aguiar (2016), se tfrata de um movimento de mulheres
do campo e da floresta, sendo realizada na forma de caminhada. Esse movimento nasce de uma
articulagdo coordenada pelo Movimento de Mulheres Trabalhadoras Rurais (MMTR), da
Confederac@o Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (CONTAG), envolvendo diversas outras
organizacdes e entidades. Sua primeira edicdo remonta ao ano 2000, e, desde entdo, passou a
ocorrer a nivel nacional a cada quatro anos. O nome da marcha remete & lider sindical rural
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do congresso nacional tomado por manifestantes, que correm
desesperadamente das bombas e da truculéncia dos policiais.

Outras manifestacdes sdo resgatadas, sendo que, em comum,
todas sdo reprimidas de forma violenta pelas forgcas policiais e tém
suas pautas omitidas pela midia. O grito da vez que se estampa no
teldo, até que este seja desligado, é: ”Policia € pra ladrdo,
queremos terra e pdo!. De volta ao palco, uma das militantes da
agroecologia traca um paralelo entre a sua propria experiéncia e
a memoria do movimento, enfatizando a dificuldade de se resumir
trinta anos de lutas em frés minutos:

A darvore da agroecologia é muito antiga, de cerne grosso e forte. No
mundo afora ela foi mantida viva por estudos e registros de
incansdveis e determinados admiradores. No Brasil, que é onde
comeca essa histéria, nas décadas de setenta e oitenta, no auge de
uma grande estiagem social, cultural, educacional e muitos outros
7al”. Nesse periodo uma pequena gema agroecoldégica comecou a
despertar nesse tfronco dessa antiga drvore. Durante a década de
noventa e os anos dois mil, esse pequeno broto foi crescendo,
crescendo e lentamente sendo cultivado por alguns que
perceberam a beleza e o valor desta planta. Logo um grande e
vigoroso galho destacou-se no velho e forte tfronco. Chamou a
afenc@o de muitos que ainda ndo haviam percebido essa forca e
esse vigor. Agora intempéries severas novamente chegaram, e
ameacam o jovem e formoso galho agroecolédgico. E ai, o que fazer?
Nesse momento precisamos mais do que nunca estar juntos. Juntos,
fortes, alegres e felizes, cantando juntos uma cancdo anfiga que diz.
7& preciso estar atento e forte, ndo temos tempo pra temer, e sim pra
fazer acontecer”. Um grande mutirGo pra proteger e fortalecer esse
formoso galho que de teimoso hd de vencer. Eco € tudo. Eco é forte.
Fora Temer! (MISTICA DE ABERTURA, 2017)12

Terminado o discurso, um dedilhado de violdo anuncia um novo
momento. Vozes em meio O multiddo pedem terra, pdo e paz
Algumas pessoas da plateia se erguem, provocando os demais
espectadores a se questionar acerca de toda a cena que haviom
visto até entdo. Aquilo fudo seria, de fato, a agroecologia? Foi
preciso que alguns poucos denunciassem os termos praticados
pelo agronegoécio, em uma tentativa, de certa forma angustiante,
de fazer abrir os olhos daqueles para os quais o “espetdculo” ndo
apresentava nenhuma contradicdo aparente. Uma das mulheres
gritava: ”a nossa indignacdo é a nossa forca, a nossa indignacdo

Margarida Maria Alves, assassinada no ano de 1983 por conta de sua intensa militdncia em favor dos
frabalhadores rurais.
12 Trecho extraido da encenacdo da mistica de abertura ocorrida no X CBA, em Brasilia — DF, 2017.
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é o que nos move!, e conclamava os presentes a levantarem-se
das cadeiras.

Figura 2 — Movimentos tomam o palco

Fonte: Acervo pessodl

Assim, os espectadores, entdo de pé, recebem os movimentos
sociais rurais, que, entoando a cancdo ”Axé - Ird Chegar”, ocupam
todo o palco central, formando uma grande muralha de pessoas,
bandeiras, cores e gestos de luta. SGo camponeses, estudantes,
homens, mulheres, jovens e velhos. A emocionante tomada do
plano principal dos acontecimentos narrados aqui atinge o seu
climax quando dois militantes declamam a poesia “Os homens da
Terra”, de Vinicius de Moraes, seguidos pela elucidativa fala de um
terceiro, que parece resumir bem a razdo de ser dos movimentos
sociais naquele congresso:

A caminhada até aqui foi longa, mas ndo foi de quildmetros. A
caminhada aqui foi longa porque é uma caminhada de geracdes. E
noés ndo estamos aqui somente por nds. Estamos aqui porque a
agroecologia ftem sujeito, tem sujeita, tem gente. Porque a
agroecologia tem lado. Porque a agroecologia tem o cheiro, a cor e
o sabor da ferra. Porque a agroecologia tem o cheiro, a cor e o suor
do trabalhador e da frabalhadora. Estamos aqui porque pela vida da
ferra necessitomos de agroecologia. Pela vida da terra, a
agroecologia! Pela vida da terra, a agroecologia! Pela vida da terrg,
a agroecologia! (MISTICA DE ABERTURA, 2017)%3

13 [bidem.
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Gritos de ordem explodem em profus@o e enquanto os movimentos
se dispersam do palco ainda é possivel ouvir outros mais, em um
gesto que parece aproveitar a ocasi@o e o palco, dando
visibilidade aos diferentes sujeitos e pautas, uma vez que ndo é
apenas o MST a fremular a sua bandeira, mas também outros
movimentos sociais!4,

O teatro invisivel

O cerimonial de abertura 7o/ a mistica. Evidentemente, em certa
altura daqguela apresentacdo ndo restavam duvidas de que se
tratava de uma cena armada. Por muito tempo, porém, aquele
muito bem alinhavado jogo discursivo provocou exatamente aquilo
que pretendia, ou seja, expds as confradicdes inerentes a
agroecologia, como ficou patente na aceitacdo, por boa parte do
publico, daquela fala antagdnica as bandeiras agroecolégicas.

Eu havia chegado cerca de meia hora antes do cerimonial na
esperanca de captar a movimentacdo dos performers. Me
aproximei de algumas pessoas que pareciam estar preparando-se
em frente ao palco para a execucdo de uma atividade, e me
identifiquei, buscando por um dos contatos que me indicaram d4s
vésperas do inicio do evento. O professor Ricardo, um dos
responsdveis pela concepcdo daguela mistica, me segredou ali
mesmo, antes da encenacdo, que se trataria de um teatro invisivel.

O teatro invisivel, de acordo com Augusto Boal (2013), consiste em
representar uma cena ndo no teafro convencional, mas em um
lugar qualguer, e diante de pessoas que ndo sdo um publico
espectador. Essas pessoas serdo escolhidas acidentalmente, e
durante toda a performance ndo deverdo saber que se trata de
uma cenaq, sob o risco de transformarem-se em espectadores. Os
atores, por sua vez, devem preparar-se para incorporar até mesmo
a inferacdo com o pseudo publico. Diz o teatrdlogo: “O teatro
invisivel deve ‘explodir em um determinado local de grande
afluéncia de pessoas. Todas as pessoas proximas devem ser
envolvidas pela explosdo, e os efeitos desta muitas vezes perduram

4 Em meio &s bandeiras do MST estd a bandeira da CONTAG, que foi reconhecida em 1964 como a
primeira entidade sindical do campo. Nos anos da ditadura militar essa entidade fez parte dos
inUmeros movimentos sociais que lutaram a favor da democratizacdo brasileira. (CONTAG, 2019).
Além do MST e CONTAG também foi possivel verificar a presenca de militantes do Movimento dos
Atingidos por Barragens (MAB). Foschiera (2010) explica que as organizacdes dos atingidos por
barragens surgem no final da década de 1970, fazendo oposicdo aos projetos desenvolvimentistas
defendidos pelo governo federal em sua demanda crescente por energia, o que significou a
construcdo de inUmeras usinas hidrelétricas. De forma semelhante ao MST, o MAB deve muito de sua
historia aos setores progressistas da Igreja, e também & aproximagdo de entidades como a Central
Unica dos Trabalhadores (CUT).
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até depois de muito tempo de terminada a cena” (p.150). A ideia
aqui é, portanto, a de que o espectador possa atuar livremente,
como se tudo que estivesse acontecendo diante de si fosse mais
um episddio de seu coftidiano, ou sejq, real.

Assim, quando liguei a minha cdmera eu ja sabia exatamente para
onde apontd-la. O controverso discurso dos cerimonialistas, a
ordem das intervencdes e o momento da entrada dos movimentos
sociais, fudo j& era por mim esperado. Teria eu sido tomado pela
mesma surpresa que o desavisado publico espectador caso ndo
tivesse tido conhecimento de que se tratava de uma grande
“farsa”? Seja qual for a resposta para essa pergunta, o fato é que
tal situacdo me permitiv olhar com mais atencdo para a reacdo
escandalizada de alguns e a condescendéncia de outros.

A criacdo da mistica de abertura do evento foi, em si, um palco de
disputas politicas, como foi possivel perceber a partir da fala do
professor Ricardo, que explicou que o coletivo responsdvel pela
elaboracdo da mistica atua na educacdo do campo utilizando-se
do teatro e da producdo audiovisual, colocando como
protagonistas as comunidades rurais e os quilombolas. Os
participantes desse coletivo, em sua maioria estudantes de
licenciatura e também de teatro politico, aceitaram o convite feito
pela organizacdo do evento, porém, como lembra o professor, sem
saber, de inicio, da necessidade de falar sobre o tema do
congresso, ou seja, da memdoria da agroecologia. Assim, a primeira
proposta apresentada pelo coletivo foi predominantemente critica
a agroecologia, marcando o posicionamento dos movimentos
sociais.

Houve resisténcia da organizacdo do evento, e as diversas
representacdes governamentais e ONGs podem ter tido um
importante papel em refratar o discurso critico a agroecologia. O
professor me explica que o roteiro apreciado por um dos
coordenadores do evento foi elogiado, ainda que tenha sido
apontado como “tenso” e “forte”. Porém os demais membros da
coordenacdo “puxaram o freio”, questionando a pertinéncia de tal
proposta bem na abertura do congresso, e cogitando a sua
alocacdo para o meio da semana, como um ato politico, mas ndo
como o cerimonial principal. Nesse meio tempo outro grupo teria
sido convidado para colaborar com a producdo de uma nova
mistica. A proposta, muito mais “academicista”, teria consternado
0s movimentos sociais incumbidos anteriormente da tarefa:
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la ser um pouco isso, assim, sem representacdes de segmentos sociais
diversos, sem camponeses, como se 0s responsdéveis por desenvolver
a memodria e portar a memdéria fossem sé os pesquisadores né? E ai
0os movimentos deram bronca I& na reunido. O pessoal da reunido
ficou assustado porque ndo tem muita experiéncia com isso, grandes
eventos, e ficou com medo da mistica ser um fiasco e ai decidiram
voltar atrds e chamar a gente. (RICARDO)

O roteiro original, porém, j&@ ndo podia contar com os estudantes
anteriormente escalados, devido 4 escassez do tempo. Entra em
cenq, entdo, a Brigada Marighela. Criada em 2014, frata-se de um
bloco de militantes de diversos estados que atuam com agitacdo
e propaganda em espacos como escolas publicas, universidades,
estacdes de metr6 e até mesmo outros lugares mais hostis aos
movimentos sociais. Assim, a Brigada Marighela foi convocada para
a mistica do CBA e aceitou prontamente. O ensaio da dupla de
apresentadores, conta o professor, foi feito de maneira
extremamente répida, entre o sdbado e a segunda-feira seguinte.
A questdo mais dificil dos ensaios, porém, teria sido a de assimilar as
técnicas necessdrias para retomar o contato com a classe
trabalhadora, e é nesse sentido que operaria o teatro invisivel.

A escolha pelo teatro invisivel ndo foi pacifica. O professor cita o
caso de uma antiga militante do MST para a qual a mistica teria
“comecado mal” ao induzir o publico do CBA a acreditar que era
o agronegdcio que abria o evento. Porém, a escolha por esse
recurso, ponfua Ricardo, ndo deixaria duvidas quanto aos seus
efeitos. A ironia presente no discurso dos cerimonialistas, associada
as imagens projetadas no teldo, seguida pelas falas da militdncia
agroecologica e culminando com a ocupacdo do palco principal
pelos movimentos sociais n&o teria outfro resulfado possivel sendo a
conscientizacdo para o problema levantado: “/..] a intencdo
principal do teafro invisivel era mosfrar como a nossa sensibilidade
conjuntural-cognitiva é vuilneravel ao fafo de que aquilo poderia
ser verdade.” (RICARDO)

Eliana e Silvig, discentes em um curso de licenciatura em Educacdo
do Campo, e Alexandre, estudante de uma Escola Familiar Agricola,
todos do norte do estado de Minas Gerais, me forneceram as
primeiras impressdes acerca da mistica, ainda contagiados pelo
calor do momento. Silvia afirma: “Eu acho que a mistica, ela fraz
muito forfe esse senfimenfo do produfor rural, sabe? Daquele
velhinho Ia, no canfinho... Ele ndo tem aquela forca de falar, de ir
até um publico de falar né? Enquanto o jovem fem esse entusiasmo
também ne?’ Porém, ainda que esse pequeno grupo vivenciasse a
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mistica como uma experiéncia do cotidiano, o teatro invisivel
pegou todos de surpresa:

Silvia falou: "Como é que a gente td num negdbcio de agroecologia
e eles tdo falando de agronegdcio?” Ai eu olhei: “Silvia, calma, é
mistica!” Ai eu... E eu tava assim, confusa também... Eu falei; “E
mistica, n&o é!? E a mistica, eu tenho certeza que é a mistica!” A
depois nds estvamos... Tudo tdo real, ai do nada eles tdo falando,
ai saem e todo mundo vaiando. Ai chega o cara com o violdo e do
nada aparece aqueles dois meninos falando. Eu falei: “E a mistica
gente!” Ai na hora que esses dois comecou a levantar e falar da
situacdo politica, que a gente ndo podia aceitar aquilo né, entdo
eles estavam trazendo essa representacdo, mostrando que o que as
pessoas tentam fazer né? O poder que a linguagem tem, a
comunicacdo tem, de transmitir e colocar na cabeca da gente algo
que eles querem, ndo o que a gente pensa [...] Assim, muitas pessoas
igual nos, assim, ficou em duvida: “Ah entdo é pra isso, pra pensar? A
gente t& num congresso de agroecologia, se vocés tdo falando, t&
bom né, se for pra pensar né?". Ai depois que eles vieram
contfradizendo, vocé vé que é uma mistica. Entéo, muita gente eu
acho que pode ter até ficado assim: “Meu Deus e eu tava batendo
palma s6 por bater porque tdo ali na frente falando né? Entdo vocé
vé como o poder daqguela pessoa que td ali em cima faz com que
a gente bata palma por uma coisa que a gente ndo quer, mas se
tem alguém ali falando a gente pensa né? (ELIANA)

Na narrativa de Eliana fica claro o quanto aqueles primeiros
momentos provocaram uma enorme tensdo no publico do
auditério. O congresso de agroecologia, enquanto evento
legitimador do discurso agroecoldgico, € percebido como a
“verdade” do que seja essa ciéncia: “[...] A gente ta num congresso
de agroecologia, se vocés t&o falando, ta bom né, se for pra pensar
né?’ Também ¢é revelador que boa parte do publico tenha
pensado exatamente nessa perspectiva evidenciada por Eliana:
“[...] Entdo vocé vé como o poder daquela pessoa que ta ali em
cima faz com que a gente bata palma por uma coisa que a genfe
ndo quer, mas se tem alguém ali falando a gente pensa ne?’ O
“lugar ali em cima”, mais do que espaco fisico, talvez seja
justamente o espaco da legitimidade discursiva da ciéncia. Assim,
enquanto o movimento de desvelamento das contradicdes n&o se
efetuava, reinava soberana a voz dessa agroecologia
cientificizada.

A obediéncia do pensamento d autoridade agroecoldgica pode
ser o proprio reconhecimento da ciéncia enquanto portadora da
verdade. Foucault (2011) explica que a verdade ndo existe fora do
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poder ou sem ele. A verdade, para o fildsofo, seria algo pertencente
ao proprio mundo, e produzida a partir de coercdes, onde cada
sociedade teria o seu proprio regime de verdade, estabelecendo
as instituicdes, os mecanismos, os instrumentos e as instncias
capazes de validar o que é verdadeiro e o que ndo é. Na
sociedade contempordnea ocidental a economia politica da
verdade seria cenfrada no discurso cientifico e em suas instituicdes
legitimadoras. Esse discurso, por sua vez, seria atravessado por
necessidades politicas e econdmicas, constituindo-se tanto como
objeto de consumo mas fambém como objeto de debate politico
e confronto social. Em sintese: “A ‘verdade’ estd circularmente
ligada a sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos
de poder que ela induz e que a reproduzem. ‘Regime’ de poder”
(FOUCAULT, 2011, p.14).

O teafro invisivel parece ter operado precisamente nessa
evidenciacdo do regime de poder que vem sendo disputado em
torno da verdade agroecoldgica, como bem esclarecido pela fala
do professor Ricardo: “[...] A gente ndo queria produzir um discurso
ingénuo, e a gente sabia que a composicdo do congresso é uma
composicdo ndo necessariamente homogéneq, quer dizer, tem
disputa interna, tem dispufa de posicdo, tem disputa de inferesse.”
Nesse sentido, ao revestir-se do valor de verdade, o discurso
cientifico, apropriado por determinados agentes, como o
agronegdcio, tende a ser instrumentalizado politicamente. As
palmas para essa agroecologia moderna, competitiva e voltada
para o progresso expdem, a uma sé vez, a heterogeneidade dos
atores agroecoldgicos e o poder que o discurso cientifico pode ter
também na neutralizacdo de um pensamento critico. O
constrangimento do aplauso foi, portanto, necessdrio para fazer
sentir a confradicdo ndo evidente que tensiona a todo momento
a agroecologia, enguanto ciéncia e movimento social
Prosseguindo na minha conversa com o grupo, Silvia respondeu o
seguinte a fala de Eliana:

Realmente eu ndo entendi assim, eu falei: "Meu Deus, o que que eu
t&6 cacando aqui, num congresso de agroecologia falando de
agronegdcio!? N&o acredito!” Porque assim, a minha comunidade, a
gente vive de muitas praticas agroecoldgicas, sabe? Tanto pra
preservar o meio ambiente quanto também pra gente se sustentar
né? Entdo assim, eu fiquei indignada... Ai a Eliana: “N&o, isso é a
mistica!” Al assim, a hora que aquelas pessoas, elas entraram né? Com
aquele canto assim, os meninos recitando aquilo 14... Aqueles
meninos estavam expressando o que aquele povo todo que vinha
com aqguelas bandeiras, cantando aquelas musicas, queria dizer.
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Entendeu? Entdo assim, eu acho que os meninos eles foram bem
assim, falaram de uma forma bem forte que conseguiu mostrar pro
povo sobre a agroecologia, a importdncia da agroecologia, a
importncia de lutarmos pelos nossos direitos, a importdncia dos
movimentos sociais: estar engajado nos movimentos sociais pra
conseguir algo. (SILVIA)

A subida dos movimentos sociais haquele plano superior do grande
auditério, cada um com a sua bandeirg, parece ter provocado
mais do que o efeifo magico, e salvacionista que tdo
frequentemente se associa as misticas. No contexto agroecoldgico
se trata claramente da marcacdo de uma posicdo, que parece
querer mostrar que 0os movimentos sociais devem protagonizar o
projeto politico da agroecologia, como exemplifica a colocacdo
de Silvia: “/..] Falaram de uma forma bem forte que conseguiu
mosfrar pro povo sobre a agroecologia, a Iimportancia da
agroecologia, a importéncia de lutarmos pelos nossos direitos, a
importancia dos movimentos sociais. estar engajado nos
movimentos sociais pra consequir algo.” E ndo parece existir
qualguer ingenuidade quanto 4 percepgcdo dos meus
interlocutores, mas, pelo contrdrio, o congresso agroecolbgico é
compreendido como um lugar de representacdo do poder, que
deve ser disputado palmo a palmo pelos movimentos sociais.

Mistica e resisténcia politica na agroecologia

Assim, ao que tudo indica, existe uma compreensdo de que a
heterogeneidade da agroecologia ndo se faz de maneira
necessariamente harmoniosa, de tal modo que o sem-terra ndo se
vé politicamente identificado com os demais atores dessa ciéncia
que até mesmo se aproximaria perigosamente do ‘sistema
hegemonico”. A mistica, nesse sentido, € uma prdatica que diz
respeito a uma raiz identitaria profunda do sem-terra, que a partir
de elementos simbdlicos rememora as suas origens: algumas
representacdes podem ndo possuir sentido algum para o individuo
comum, a ndo ser o estético, mas para o militante se trata de
evocar prdaticas do cofidiano que reforcam o seu senfimento de
pertencimento ao grupo, como explica Jodo, um dos performers e
militante sem-terra: A mistica, ela, pro MST, ela € como se fosse um
alimento, um fermento pra lufta coftidiana, e é uma represenfacdo
da nossa luta diaria fambéem. A gente usa muito isso pra alimentar
a alma, alimentar o espirifo de luta e ftudo mais."

Na fala de Jodo também é possivel perceber o quanto a mistica
diz respeito a uma certa forma de acdo no mundo que aproxima
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os individuos de uma mesma comunidade, ndo sendo uma
performance para ser apreciada do ponto de vista de um publico
espectador, enquanto entretenimento: “Pra genfte, a gente ndo
interorefa como um teafro, mas quem vé de fora, quem ndo é de
movimento social acha que é apenas algo featral. Mas ali é para
alem do teatro, de verdade, € como eu falej, é algo que é... Que
faz parte da gente mesmo, do espirifo de luta cofidiana que a
gente tem.”

O palco daguele imponente centro de convencdes pode ser
comparado ao establishment, e entre oferecer uma “apresentacdo
bonita” diante de uma plateiq, sob o risco de criar uma peca de
teatro, ou marcar um posicionamento politico fime e contra
hegemdnico, nada melhor do que intervir causando uma fissura na
ordem estabelecida. Palco e mistica ndo combinam, e a disté&ncia
entre os performers e parte do publico é fisica, mas também
simbodlica. Os signos aparecem trocados e a incompreensdo revela
o0 quanto a agroecologia estd distante dessa realidade de grupo
coeso. Existe uma disputa politica acerca de quem protagoniza os
rumos da agroecologia, se 0s movimentos sociais ou uma casta
técnico-cientifica, e isso se torna mais evidente a partir da
observacdo da mistica.

O palco, enquanto simbolo do poder de quem possui a fala, ndo
foi utilizado para uma mistica, mas, ao contrdrio, foi ocupado pelos
movimentos sociais. Assim, o que para um determinado grupo
poderia ser um momento de exaltacdo do didlogo de saberes,
para o outro surge como uma preciosa oportunidade de reafirmar
que essa ciéncia tem um lado: “/..] Estamos aqui porque a
agroecologia fem sujeito, ftem sujeita, ftem genfe. Porque a
agroecologia tem lado. Porque a agroecologia tem o cheiro, a cor
e o sabor da ferra. Porque a agroecologia tem o cheiro, a cor e o
svor do trabalhador e da trabalhadora.” (MISTICA DE ABERTURA,
2017)15

O que esteve em jogo o tempo todo, da concepcdo da mistica
até a sua encenacdo, foi uma disputa por posicdes dentro da
agroecologia. Portanto, a mistica do CBA revela a face politica do
didlogo de saberes, que, longe de se estabelecer por meio de um
pacto intersubjetivo harmonioso, deve ser compreendido enquanto
um complexo jogo de forcas, onde a tensdo reflexiva, no sentido
compreendido por Beck!® (2011), entre ciéncia e movimento social

15 Trecho extraido da encenacdo da mistica de abertura ocorrida no X CBA, em Brasilia — DF, 2017.
16 De acordo com o socidlogo alemd&o, o papel da ciéncia na sociedade de risco seria contraditério,
adquirindo um sentido triplo: a ciéncia seria a causadora dos perigos, ao mesmo tempo em que os
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surge a todo instante. Refletindo sobre a retérica agroecoldgica,
Silvia, a educadora do campo, questiona: “O qué que esse povo
fica aqui reunindo so falando?’ N&o parece ser uma critica gratuita.
Existe um embate enfre uma dimensdo tedrica e outra prdatica,
onde o sujeito do campo, em sua vivéncia, encontfra-se diante de
uma autoridade cientifica que legitima o discurso agroecoldgico.

A dura critica de Gerhardt (2014), que compreende existir, na
narrativa agroecoloégica, uma assimetria entre os diferentes atores
implicados, com larga vantagem para o agroecdlogo, parece
ganhar eco nas situagdes aqui relatadas. De maneira similar, lara
Sousa e Maria Garavello (2015) também afiimam que apesar de o
didlogo de saberes ser um consenso para o desenvolvimento rural
sustentavel, o que se vé na prdtica dos servicos de extensdo rural é
um modelo de ensino-aprendizagem verticalizado, onde os saberes
tradicionais sGo desvalorizados perante o conhecimento técnico-
cientifico. Essencialmente, portanto, é possivel dizer que a
mensagem fransmitida pela mistica do CBA foi a de que sem o0s
movimentos sociais a agroecologia fica refém de interesses
politico-econdmicos. E necessdrio dar & agroecologia uma “cara
de povo”.

Como lembra o professor Ricardo, a organizacdo do evento resistiu
ao roteiro critico e até mesmo considerou permitir um ato politico
em oufro momento menos solene. Mas que tipo de memaria seria
resgatada se ndo houvesse a presenca dos movimentos sociais em
marcha? Possivelmente o publico seria brindado com uma narrativa
academicista, muito mais pobre do ponto de vista da
representatividade sociocultural: “/a ser um pouco isso, assim, sem
representacées de segmentos socials diversos, sem camponeses,
Como se oS responsaveis por desenvolver a memoria e portar a
memoria fossem so os pesquisadores né?' (RICARDO)

O que se viu ndo foi apenas a tentativa de desconstrucdo de uma
memoria sem sujeifo, mas, pelo contrdrio, a ocupacdo do palco de
abertura pelos movimentos sociais deixou o recado de que mais
urgente do que o resgate do passado, € preciso posicionar-se no
presente contra o ataque silencioso daqueles que pretendem se
apropriar do discurso agroecoldgico.

O CBA e aideia de uma comunidade agroecoldgica

definiria e buscaria solucdes para elimind-los. Portanto, os riscos seriam codefinidos, coproduzidos e
co-solucionados pela ciéncia.
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Foram quatro dias de muitas palestras, manifestacdes politicas,
musica, arte e compartihamento de saberes e de sabores. Para
qguem ja foi em um congresso agroecoldgico € bem recorrente a
sensacdo de ter visitado algo que se aproxima mais de um grande
festival de arte do que um evento cientifico qualguer. O CBA se
constitui como um espaco de critica permanente, onde a estrutura
da hierarquia social € posta a prova pela narrativa do didlogo de
saberes. Nesse sentido, a transgressdo social, que inverte papéis e
expde 0s jogos de opressdo e submissdo, € a regra, e ndo a
excecqdo.

A questdo é que o congresso agroecoldgico, enquanto evento
institucional, parece propor uma narrativa de igualdade entfre os
individuos, sustentando a ideia de que por debaixo dos diferentes
papeis sociais € 0s seus respectivos saberes subjaz uma grande
comunidade em harmonia. Esse fato, contudo, ndo impede que
alguns sujeitos sejam sensiveis a conflitualidade presente nas
relacdes intersubjetivas, a exemplo do professor Ricardo, que, junto
aos movimentos sociais, soube mobilizar a diferenca politica e
operacionalizd-la para os propdsitos da mistica de abertura.

Uma maneira possivel de se problematizar a ideia de comunidade
agroecoloégica pode ser enconfrada no conceito de communitas?’,
que, de acordo com Turner (2013), seria uma forma de relacdo
entre individuos concretos, historicos e idiossincraticos, porém ndo
estruturados ou segmentados de acordo com diferentes funcoes
sociais: “[...] Juntamente com este confronto direto, imediato e total
de identidades humanas, existe a tendéncia a ocorrer um modelo
de sociedade como uma communitfas homogénea e ndo
estruturada, cujas fronteiras coincidem idealmente com as da
espécie humana.” (p.127) Assim, o que estd em jogo, para essa
forma de relacdo social, € o rompimento com a estrutura em seus
papéis evidentes:

Para mim, communitas preserva a distincdo individual — ndo é uma
regressdo & inf&ncia, ndo é emocional, ndo é uma “fusdo” em
fantasia. Nos relacionamentos estruturais e sociais, as pessoas sdo, por

17 E preciso destacar, neste ponto, que o resgate tedrico do conceito de communitas, ndo teve o
objetivo, neste estudo, de dar forma ou delimitar definitivamente o que venha a ser uma
“comunidade agroecolbgica”, que, como se vé nos exemplos e falas aqui tratados, estd em
constante transformacdo, de acordo com os diferentes sentidos negociados pelos diversos atores.
Contudo, a partir do conceito de communitas, é possivel oxigenar a reflexdo acerca das
infencionalidades que alimentam uma ideia de agroecologia enquanto grupo ou “comunidade”.
Portanto, acrescento uma ressalva acerca do uso, aqui, da antropologia de Turner, que, se ndo deve
ser seguida & risca enquanto modelo de comportamento social para a agroecologia, pode, ao
menos, € com muito maior ganho, apontar para a riqueza de fudo aquilo que escapa do plano
conceitual e ganha vida nos corpos e afetos experienciados ao longo do exercicio etnogrdfico.
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varios aspectos abstratos, generalizadas e segmentadas em papeis,
status, classes, sexos culturais, divisdes em faixas etdrias convencionais,
afiliacdes étnicas, etc. As pessoas foram condicionadas a atuar em
diferentes papeis sociais para cada tipo de situacdo social. E, desde
gue “se mostrem” obedientes ao conjunto de normas que controla
os diferentes compartimentos do complexo modelo conhecido como
“estrutura social”, ndo importa qudo bem ou mal encenem esses
papeis. (TURNER, 2015, p.62)

Contudo, a communitfas, explica o anfropdlogo, ndo significa a
extincdo total da estrutura social, sendo até muito suscetivel a elqg,
na medida em que é impossivel que se mantenha espontdnea por
muito tempo sem que, com isso, Nndo acabe convertendo-se em
estrutura normativa. A forma espontnea de communitas valorizaria
um tipo de honestidade pessoal, caracterizando-se pela abertura
e pela falta de presuncdo nas relacdes: “[..] Sentimos que é
importante nos relacionarmos diretamente com o outro da forma
como ele se apresenta no aqui e agora, para compreendé-lo de
um modo simpdtico [...] livre dos obst&culos definidos culturalmente
por seu papel, status, reputacdo, classe, casta, sexo ou outro nicho
estrutural.” (TURNER, 2015, p.65)

Essa forma espontdneq, porém, talvez ainda ndo seja a mais
adequada para se compreender o tipo de communifas que
floresce no congresso agroecoldgico. Turner (2015) descreve que a
communitas ideoldgica, por sua vez, opera de tal forma que os
individuos vivenciam a experiéncia comunal, j& recorrendo 4
linguagem e & cultura para mediar os imediatismos anteriores: “[...]
Alguns desses conjuntos de conceitos tedricos podem ser
expandidos e concretizados num modelo ‘utépico’ de sociedade,
em que todas as atividades humanas seriam empreendidas no nivel
de communitas espont@nea.” (p.66) Ndo seria o didlogo de saberes
uma prescricdo de funcionamento de uma sociedade ideal, na
qual, independentemente de sua origem e do seu lugar no mundo,
existe uma equivaléncia entre vocé e o outro? Esse modelo de
igualdade, levado & repeticGo na “communitas agroecologica”,
parece fortalecer um tipo de normatividade, ainda que essa norma
se estabeleca justamente na diferenca. O antropdlogo diz:

A communifas ideoldgica consiste simulfaneamente numa tentativa
de descricdo de efeitos externos e visiveis — a forma exterior, poder-
se-ia dizer — de uma experiéncia interior da communitas existencial, e
numa tentativa de enunciar claramente as condicdes sociais 6timas
nas quais seria licito esperar que essas experiéncias florescam e se
multipliqguem. A communifas ideolbégica e a normativa j& se situam
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ambas dentro do dominio, da estrutura. E o destino de toda
communitas espont@nea na histéria sofrer aquilo que muitas pessoas
consideram um *“declinio e queda” na estrutura e na lei. (TURNER,
2013, p.128)

Assim, o didlogo de saberes'® parece buscar a comunhdo entre os
individuos que se encontram estruturalmente distantes e distintos,
tornando-se mandamento para a comunidade agroecoldgica. O
tipo de performance evidenciada pelas misticas aqui observadas,
porém, sugere que a fens@o raramente se resolve para a
conformacdo total da comunidade. As diferencas continuam a ser
evocadas, e ndo no sentido pretendido pelo didlogo de saberes,
mas, muito provavelmente, para reforcar um fipo de
posicionamento politico no qual a revelacdo dos bindmios
excluidos/incluidos, oprimidos/opressores etc., € imprescindivel para
o bom funcionamento da critica.

Turner (2015) argumenta que enquanto a communitas tende para

a inclusdo: “[..] alguns podem chama-la de ‘generosa’ — a
estrutura social tende a ser exclusiva, esnobe até, deleitando-se na
distincdo entre nos/eles, incluidos/excluidos, alto/baixo,

superiores/subordinados. Esse impulso a inclusGéo leva ao
proselitismo. O sujeito quer tfransformar os oufros em nos.”

Sem pretender alargar demais o conceito, € possivel dizer que o
congresso agroecoldgico seja, ele mesmo, uma grande mistical® ou
um ritual que, ao menos enquanto dura, possibilita e insinua outras
formas de vida possiveis, provocando um recorte na estrutura de
poderes, e fortalecendo a reflexividade agroecoldgica. Portanto,

18 Para Leff (2002, p.37), a agroecologia se constitui por sua “[..] constelacdo de conhecimentos,
técnicas, saberes e praticas dispersas que respondem ds condicdes ecoldgicas, econdmicas, técnicas
e culturais de cada geografia e de cada populacdo.” A unificacdo destes saberes e praticas ndo se
daria, segundo o autor, pelo viés cientifico, mas localmente, em cada condicdo histérica e em suas
respectivas teorias e praticas. Algumas linhas adiante, o autor prossegue alertando que os saberes
agroecoldgicos “se foriam na interface entre as cosmovisdes, teorias e praticas”, assim, configurando
um novo paradigma produtivo, chamado de ecofecnoldgico, onde a produtividade natural se
combina com as técnicas que potencializam a capacidade produtiva dos sistemas de forma
sustentdvel e ecoldgica. De acordo com o autor, “A Agroecologia convoca a um didlogo de saberes
e intercdmbio de experiéncias; a uma hibridac@o de ciéncias e técnicas, para potencializar as
capacidades dos agricultores; a uma interdisciplinaridade, para articular os conhecimentos
ecolégicos e antropolégicos, econdmicos e tecnoldgicos, que confluem na dindmica dos
agroecossistemas.” (p0.42)

19 Aqui é preciso desfazer ao menos uma possivel contradicdo. Ora, se o lugar da mistica, no
congresso, € justamente o de eclodir qualquer suposta tentativa de neutralizacdo da diferenca, como
seria possivel dizer, portanto, que o préprio congresso, enquanto evento institucional voltado para a
coesdo do grupo, seja uma mistica? Ndo se trata aqui, porém, de pensar no congresso a partir do
que ele deveria ser do ponto de vista da oficialidade pretendida por determinados grupos
hegemdnicos dentro da agroecologia, mas sim do que ele € quando ganha vida a partir dos corpos
e afetos em acdo. Ou seja, ndo se trata de evocar o evento idealizado pelo didlogo de saberes, mas
sim de dar visibilidade as rupturas e as contradicdes tdo bem evidenciadas pela mistica. Nesse
sentido, sim, talvez se possa dizer que o CBA seja, ele mesmo, uma grande mistica.
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ainda que exista o sonho da harmonia na heterogeneidade, na
pratfica, o CBA se conforma enquanto palco de disputas e
evidenciacdo da diferenca. Dessa maneirg, talvez seja impossivel
falar em uma comunidade agroecoldgica stricfo sensu.

Foucault (1987, p.209) dizz “[.] O saber ndo é o canteiro
epistemoldgico que desapareceria na ciéncia que o readliza. A
ciéncia (ou o que passa por tal) localiza-se em um campo de saber
e nele tem um papel, que varia conforme as diferentes formacdes
discursivas € que se modifica de acordo com suas mutacdes”.
Dessa forma, & preciso, antes de buscar qualquer sentido de
comunidade agroecoldgica ou delimitacdes do género, tentar
compreender o campo epistemoldgico, o a priori histérico, ou a
epistemé, conforme Foucault (2016), sobre a qual a agroecologia
se constitui, e nesse sentido, os exemplos aqui trabalhados sugerem
fortemente que as condicdes de possibilidade dessa ciéncia e
movimento social se ddo na convergéncia enfre a critica a
racionalidade moderna e no sonho de outfros mundos possiveis,
onde os diferentes saberes e afetos também possuam o seu lugar.

Consideracdes finais

O problema todo do didlogo de saberes agroecoldgico se principia
a partir do momento em que essa ciéncia é confrontada com o
que ela — e talvez todas as demais disciplinas, como nos mostra
Beck — &, ou seja, um campo politico em plena disputa. A
reflexividade presente na agroecologiag, provavelmente apenas de
maneira mais explicita do que nas demais, traz & tona o quanto a
ciéncia operag, nos dias de hoje, a partir de multiplas pressdes que
visam ditar os rumos a serem seguidos. Ao lutar pelo protagonismo
politico dentro da agroecologia, os movimentos sociais provocam
toda uma agenda que tem como principal argumento a
contraposicdo ao agronegodcio. Ndo é para menos. Como a mistica
do CBA expds, existe um perigo sempre Q espreita de que a
agroecologia e todo o seu potencial revoluciondrio acabe nas
ma&os do inimigo. E preciso dar essa cara de povo pard d
agroecologia, e & qi, precisamente, que a mistica enconfra o seu
lugar.

A mistica tfrouxe ao palco aguele mesmo povo que, de outra
maneira, poderia ser compreendido apenas como objeto e ndo
como sujeito do conhecimento. O recurso utilizado - o teatro
invisivel — ndo permitiu que a mistica fosse um momento de
celebracdo protocolar, desses que a litania académica vez ou
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outra exige nos seus rituais. Pelo contrdrio, a mistica revela que as
relacdes intersubjetivas presentes na agroecologia sédo muito menos
harmoniosas do que o didlogo de saberes sugere. Porém, € na
multiplicidade de vozes e de sujeitos que, talvez, exista alguma
chance de cqesconsfrucGo e de formulacdo de uma nova
gramatica social, e, nesse sentido, a mistica, no conftexto do
congresso agroecoldgico, abre espaco para aqueles que
raramente sobem ao palco.

Por fim, ndo se frata de dizer que o didlogo de saberes
agroecolégico ndo exista, mas sim de acrescentar a sua tese
principal um grau a mais de complexidade, ou seja: o didlogo de
saberes agroecoldogico opera ndo apenas sob os signos da
compreensdo e da complementaridade, mas também da tensdo
e do embate. Nesse sentido, uma visada sobre o CBA, pensado
enquanto uma grande mistica, pode fornecer vivo exemplo do
quanto os sujeitos estdo a todo momento negociando, impondo,
resistindo e criando novas estratégias para lidar com a diferenca.
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A DESCOLONIZACAO DOS MUSEUS E A RESTITUICAO DAS
OBRAS DE ARTE AFRICANAS: O DEBATE ATUAL NA FRANCA

Paula Santos Menezes!

Estefania Pifol Alvarez?
Resumo

Este artigo visa contribuir com uma abordagem decolonial no dominio da arte, que tem
se desenvolvido nos Ultimos anos, no Brasil e no mundo. O objetivo deste artigo &,
portanto, apresentar o debate sobre a restituicdo de bens culturais, particularmente em
relac@o & Africa, sobre a qual a polémica se desenvolve na Europa, a partir de uma
leitura decolonial. Para isso, apresentaremos, as bases tedricas que fundamentam esta
discuss@o, para, em seguida, fratar as perspectivas que tem norteado o debate, na
Franca, sobre espoliacdo e pilhagem de obras de arte, e tracar uma andlise sobre a
escolha do léxico utilizado. Cumpre ressaltar que este debate sofrerd grande impacto a
partir de relatério encomendado pelo governo Macron (o relatério Savoy-Sarr, divulgado
no final de 2018), que defende mudancas estruturais para tornar a restituicdo possivel.
Por fim, analisaremos o marco legal hoje disponivel. Como conclusdo, defendemos que
a restituicdo é uma reivindicacdo legitima e de potencial humanitério.

Palavras-chave: colonialidade/decolonialidade; restituicGo de obras de arte; museus;
direitos humanos; Africa.

Decolonizing Museums and restituting the African art:
The current debate in France

Abstract

This article aims to confribute to the decolonial approach in the field of art, which has
known an important development in recent years in Brazil and worldwide. We will
therefore present the debate on the restitution of art, particularly in relation to Africa, on
which the confroversy has been concenfrated in Europe. Thus, in this article, we intend to
explore the subject based on the foundations of decolonial theory, presenting some
interpretations from specific literature. We will then present how the theme of spoliation
and loot of works of art has developed in France, as well as an analysis on the choice of
lexicon used. This debate will see a major impact from a report commissioned by
Macron’s government (the Savoy-Sarr report, which is released at the end of 2018), which
advocates structural changes to make resfitution possible. Finally, we will analyze the
legal framework available today (UNESCO and UNIDROIT). In conclusion, we argue that
restitution is a legitimate claim and has a humanitarian potential.

Keywords: coloniality/decoloniality; restitution of art pieces; museums; human rights;
Africa.
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2 Mestra em Andlise e gest@o do patrimbnio artistico (Univ. Autonoma de Barcelona) e doutoranda
em histéria da arte (Univ. Autonoma de Barcelona).



A descolonizac@o dos museus e a restituicdo das obras de arte africanas

A restifuicGo das obras de arte deve ser lida como a anfitese da
politica da inimizade. Ela mostra como, passo a passo, reparar a
face deste planeta Tema que nds somos condenados a
compartihar e deste mundo que nds temos em comum.

Achille Mbembe, cientista politico e filbsofo camaronés?

Intfroducéo

O termo ”primitivo” evoca, em nosso imagindrio, varios sentidos.
Em particular, podemos apontar conotacdes raciais e colonialistas
quando se fala em “culturas primitivas”, jG que essa express@o foi
empregada para descrever aquelas culturas que, do ponto de
vista ocidental, careciam de desenvolvimento econdbmico e
social, de elaboracdo estética e mental. De fato, esse termo foi
usado por académicos ocidentais para falar sobre todas as
culturas “exdticas” que estavam em contato com colonizadores e
exploradores europeus.

Se tomarmos a palavra ”“primitivo” para aplicar ao léxico da arte,
veremos a recorréncia da utilizacdo desse termo no discurso de
diversos historiadores para designar o que consideram uma arte
desajeitada, ingénua, distante da plenitude estética. Por exemplo,
a historiografia do campo artistico - uma disciplina criada desde o
olhar ocidental - nos fala sobre os “primitivos franceses” para
classificar artistas medievais do final da Idade Média, em
contraposicdo aos artistas do Renascimento, periodo considerado
como briho intelectual, social e artistico da humanidade. No
campo das artes, a expressdo “arte primitiva” € usada para se
referir aos trabalhos mais antigos de arte que conhecemos (do
Paleolitico) ou - o que particularmente nos interessa — & arte
produzida pelas essas culturas que entraram em contato com os
europeus entre os séculos XV e XIX. Assim, enquanto a arte
ocidental foi dividida em vdarios periodos, a arte nomeada
primitiva engloba civilizacdes, diferentes culturas e momentos
historicos que, muitas vezes, ndo se relacionam em nenhum
aspecto. Hoje, apds o declinio das teorias evolucionistas,
antropdlogos e musedlogos ainda pelejom com o termo, que
passou a ser substituido por “artes primeiras”, particularmente, em
relac@o & arte de Africa e da parte sul da Asia — o que também
causou um debate dentro do estudo da histéria da arte, uma vez

3 Ministére de la Culture, 2018.

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

170



A descolonizac@o dos museus e a restituicdo das obras de arte africanas

que o uso da palavra ”“primeiro” denota uma visdo ainda
etnocéntrica sobre essas culturas, representadas como arcaicas.

No nivel museoldgico, a exposicdo das « artes primeirasy
apresenta problemas, pois os objetos classificados enquanto tais
sempre foram considerados como testemunhos de modos de
vida, em vez de objetos com valor estético, uma das razdes pelas
quais sdo frequentemente encontrados em feiras e museus
etnogrdficos, separado das grandes colegcdes de Belas Artes.
Embora atualmente tente-se pensar e estudar essas obras do
ponto de vista artistico, uma pergunta ainda se coloca a
responder em relacdo as colegcdes de artes primeiras,
especialmente em relacdo & arte produzida na Africa: os museus
ocidentais, especialmente os europeus, deveriam restituir as obras
de artfe aos seus paises de origem, uma vez que tal reivindicacdo?
No que diz respeito a heranca africana, o estado das obras de
arte € de fato radical: a maior parte da producdo artistica dos
povos deste continente (estima-se em mais de 80%) estd
praticamente toda na Europaq, seja em museus publicos ou em
colecdes particulares. A perda do patrimbénio artistico e,
conseguentemente, da identidade, cultura e memoria destes
povos, € um dos principais resultados de um processo colonial que
0s paises ocidentais executaram no decorrer da historia.

Além da questdo ético-politica, obviamente, bastante pujante em
torno da restituicdo, devemos acrescentar o aspecto econdmico.
A Franca tem cerca de 1300 locais de exposicdo, incluindo 1200
museus. Os numeros do turismo cultural aumentam a cada ano,
sendo o Louvre o museu mais visitado do mundo. Segundo o
Ministério da Cultura da Franca, os turistas franceses e estrangeiros
gastaram 2,4 bilhdes de euros em atividades culturais em 20164 O
mercado de arte também gera somas significativas de dinheiro,
estimulando diversas situacdes de pilhagem contemporénea.
Assim, a restituicdo deste patrimbnio artistico poderia impulsionar o
turismo cultural e o mercado de arte na Africa, frazendo um
estimulo real para o seu desenvolvimento econdmico auténomo,
bem como restricées concretas para o mercado ilegal dos objetos
de arte em direcdo aos paises do Norte.

Para abordar tal problemdtica em seu estado atual na Franca,
escolnemos alguns elementos de andlise. Em primeiro lugar,

4 QUIJANO, 2007.
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falaremos sobre o processo de colonizacdo e descolonizacdo
para entender a matriz do pensamento colonial e como este
ainda reverbera nas concepcdes dominantes das sociedades
ocidentais, produzindo determinados olhares frente das culturas
ndo-europeias. Neste sentido, utilizaremos referéncias bdsicas do
debate decolonial, como Anibal Quijano e Franz Fanon. Em
seguida, discutiremos o tema da constituicdo de museus
ocidentais, a partir de espoliacdes, concentrando-nos no caso do
Museu do quar Branly — Jacques Chirac. Depois, veremos o debate
sobre a descolonizacdo de museus na Franca, o relatdrio Savoy-
Sarr e a politica atual do Governo Macron. Por fim, falaremos
sobre o enqguadramento legal e as dificuldades juridicas que
existem quando se trata de devolver o patrimdnio aos paises de
origem. Este seréd o caminho argumentativo para problematizar a
visdo ocidental e sua apropriacdo da heranca dos povos
subalternizados pelo processo colonial, considerando a restituicdo
como demanda legitima e de potencial humanitario.

1. Pensamento decolonial e a (des)humanizagcdo a partir da arte

Embora a histéria da dominacdo e todos os tipos de violéncia
advindos deste processo sejam bem conhecidos da humanidade,
serd somente com o sistema colonial / capitalista que veremos
uma organizacdo sistematica de exploracdo humana, ancorada
na criacdo de seu modo de justificacdo: o racismo,
posteriormente convertido em teoria cientifica e pratica pré-
reflexiva. A constituicGo desse regime econdmico e politico é
insepardvel da acumulacdo primitiva (no sentido marxista) e
espoliacdes das Américas, da Asia e da Africa, mas
especialmente inseparavel de um esquema cognitivo e de uma
psique gerada pela experiéncia colonial. O socidlogo peruano
Anibal Quijano apresenta este esquema psiquico como “maltriz de
classificacdo social (.) de longa duracdo”®, baseada na ideia de
divisdo da humanidade em grupos diversos, no que tange a
biologia e o intelecto: as racas humanas (Arthur de Gobineau ef
caterva). A ideia de raca nasce, de acordo com o socidlogo, com
a chegada dos europeus a América e com o frafico de escravos
para o confinente. A partir desse evento, as sociedades europeias
tornam-se obcecadas pela ideia de classificar os grupos

5ldem.
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humanos, com o objefivo de explicar e relacionar diferencas
culturais a diferencas bioldgicas. Assistimos, assim, a criacdo do
mito fundador da modernidade: “a ideia de um estado origindrio
de natureza na historiac das espécies e uma escala de
desenvolvimento histérico que parte do primitivo (.) ao mais
civiizado (.)” 8. O fendbmeno da colonizacdo serd, porém,
suficientemente longo e profundo para gravar uma divisdo
fundamental entre corpo (natureza) e mente (cultura), gracas ao
pensamento  cartesiano, responsdvel pela formacdo da
visGo/sentir do mundo das civilizacdes modernas. Essa divisdo serd
a base de uma operacdo simbdlica de separacdo entre aqueles
que estariam proximos da natureza (primitivos, negros, nativos,
indigenas) e aqueles cujo desenvolvimento cultural seria mais
elevado (civiizado, branco, europeu). A colonizacdo gera
portanto, aquilo que Quijano chama de ”colonialidade do poder”
da matriz capitalista-colonial-moderna.

Neste sentido, o processo histérico de colonizacdo e
descolonizacdo ndo pode ser concebido como um ciclo
completo, do ponto de vista dessa colonialidade de poder.
Quijano nos leva a refletir sobre a continuidade da légica racial e
colonial em todas as dreas da vida organizadas sob a matriz
moderna. No campo cultural, as sociedades europeias sAo
colocadas no mais alto nivel da humanidade, constituindo o
unidade humana por exceléncia, garantindo ao corpo branco,
em contfraposicdo aos fendtipos ndo-brancos, um estatuto
humanizado, que figura como referéncia enquanto a colonizagcdo
se desenvolve. Tal paradigma é consolidado, seja pela violéncia
colonial, seja pela imposicdo de um sistema cognitivo e
psicolégico, através da “colonialidade do poder” - o colonialismo,
como um sistema histérico estd terminado, mas ndo a légica
colonial.

Neste contexto, as consequéncias sofridas pela a psique e pelo
corpo colonizado, bem como as sofridas pelo colonizador sdo
radicalmente estudadas pelo psicanalista martiniquense Frantz
Fanon, que aborda o frauma fisico-mental gerado pelo
colonialismo, especialmente na Africa. Sob a influéncia do
existencialismo e da psicandlise, Fanon afirma afima que a
violéncia colonial gera uma clivagem fundamental na identidade

8 Para uma vis&o completa do enquadramento juridico, consultar Auréline GAY, 2013.
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negra, especificamente entre o corpo negro e seu desejo de
”pbranquear” - como o humano ”é branco”, esta negacdo é
explicada como um desejo de se humanizar, de ser igual. O
negro, segundo o autor vé-se a partir de referéncias externas que
resulfam numa recusa de seu proprio corpo: o sentimento de
morte-em-vida e a negacdo de si mesmo (alienacdo), que é o
”complexo de inferioridade”. Paralelo ao complexo de Edipo, o
complexo de inferioridade, cuja matriz estd na alienacdo do
corpo negro - tal como a mulher para Simone de Beauvoir -, leva
este a ser visto (por si mesmo e pelo branco) como “outro” e sua
identidade serd sempre formada pelo olhar do branco:

Eu sou super-determinado de fora. Eu ndo sou escravo da “ideia”
que os outros tém de mim, mas da minha aparéncia (..). J& os
olhares brancos, os Unicos verdadeiros, me dissecam. Eu estou
estético. Tendo acomodado seu micrétomo, eles realizam
objetivamente cortes da minha realidade. Eu sou traido. Eu sinto,
vejo nesses olhares vazios que ndo € um novo homem que entrq,
mas um novo tipo de homem, um novo género. Um homem negro,
oras! (FANON, 1952, traducdo propria)

Como reconstituir, entdo, a identidade do colonizado? Como des-
alienar seu corpo, transformar o homem e a mulher ndo brancos
em “humanos”? A resposta a essa digressdo estd na reconversdo
do corpo objetivado (e sua extensdo, a arte) em corpo-sujeito. Em
outras palavras, o corpo dos “primitivos”, transformado em objeto
de arte para satisfazer a curiosidade europeia e sua vontade de
dominacdo, o cormpo-objefo, deve ser convertido em corpo-
sujeito. A restituicGo de obras de arte para as sociedades que as
exigem & um caminho importante nessa convers@o, pois permite
que 0s objetos ”exdticos” que compdem as colecdes de arte
africanas em confinente europeu, destinados a serem sempre
objetos apropriados e capturados de outras culturas, convertam-
se em patrimonio de dos povos que os produziram — operacdo
que restitui a identidade deste povo enquanto sujeito produtor de
sua propria existéncia, um sujeito que produz sua identidade, que
produz a arte para si mesmo, Nndo apenas um Ccorpo que produz
para os outros, um corpo-escravo.

O movimento de conscientizacdo sobre essa reivindicacdo na
Europa comeca apds a Segunda Guerra Mundial. Como
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observado por Aimé Césaire, o pods-guerra se revela como um
momento de tomada de consciéncia, quando a Europa estd
acordando de sua propria barbdrie, depois de té-la vivido
durante o nazismo. O horror, o absurdo e o assombro, provocados
por um sistema racista, racionalmente organizado, produz uma
nova consciéncia cujo produto mais legitimo € o existencialismo.
Os paises europeus, no entanto, resistem O descolonizagcdo das
antigas colbnias, reproduzindo, nos territérios colonizados, o horror
da guerra e projetando uma ideia violenta de civilizagcdo. A
Europa passa a se ver num cruzamento entre dois destinos: um,
imperialista; outro, refratdrio a todas as formas de dominac¢do, que
descivilizam especialmente o dominante. No campo da arte, a
perseguicdo a arte “degenerada” e a espoliacdo de obras pelos
nazistas geram uma consciéncia do poder de dominacd&o cultural,
perpetrado como parte do processo de desumanizacdo
associado a todas as guerras da civilizacdo: “em tempos de
guerra, conquista ou ocupacdo, elas [a espoliacdo de obras de
arte] sGo - como o estupro, a tomada de reféns, o aprisionamento
ou deportacdo de intelectuais - instrumentos de desumanizacdo
do inimigo” (Sarr e Savoy, 06: 2018)

A demanda pelo retorno de obras de arte localizadas na Europa
estd, portanto, no cenfro de uma reivindicacdo de humanizacdo
das nacdes saqueadas pelo colonialismo, em um contexto politico
favordvel do poés-guerra. Este € o reconhecimento tardio do
aspecto material da didspora africana, americana e asidtica.
Fosse este reconhecimento feito tal como justamente realizado
com o povo judeu e os paises vitimas do nazismo, os paises
europeus teriam sido obrigados a inventariar € mover esses
trabalhos reivindicados, como um dever humanitario indispensavel.

2 . A constituicGo de museus a partir de captacdes patrimoniais e
culturais: uma longa histéria

2.1. O léxico da espoliagdo

A histéria dos museus ocidentais estd frequentemente ligada &
historia da exploracdo simbdlica e econdmica dos povos. Ndo é
uma novidade que as guerras sejam acompanhados por estupros,
saques e qualquer fipo de violéncia que implica aculturacéo e
alienacdo das vitimas (dos perdedores). Como bem notado pela
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historiadora de arte Benedicte Savoy (2015), € com grande
emocdo que a situacdo das obras de arte serd discutida quando
falarmos a partir da perspectiva das vitimas, o que vai determinar
outro Iéxico para tratar o tema.

A demanda de descolonizacdo de museus entra particularmente
em voga nos Estados Unidos, nos anos 1990, apds releituras da
arte realizadas por feministas, assim como a critica a exposicoes e
museus. Os movimentos negro e de povos nativos logo seguem a
contestac@o das representacdes museoldgicas com relacdo
visibilidade de artistas ndo brancos/homens e a quantidade de
mulheres/negros  artfistas, por exemplo. O debate sobre
“decolonizar” museus se concentrard, neste pais, particularmente
nas demandas de repensar as representacdes destes povos, mais
do que na restituicdo de obras de arte.

Na Europa, o debate sobre decolonizacdo é bastante marcado
pelas demandas de repatriacdo de  patriménio. O
enquadramento dado pela UNESCO € muito importante e serd
usado por especialistas e académicos como referéncia central. A
terminologia serd a de “restituicdo” ou “retorno”: o primeiro termo
corresponde & uma situacdo de  “roubo” (tendo uma
reivindicacdo de restituicdo), o segundo, a situacdes de
“ilegalmente exportados” (pedido de retorno) . No entanto, a
palavra resfituicGo vai dominar o debate publico, seja entre
especialistas ou na midia, sendo, no entanto, rejeitado por
museodlogos e alguns comerciantes de arte, que afimam que a
express@o induz um pensamento tendencioso, porque envolve a
presuncdo de furto / roubo.

Em relacdo a espoliacdo, de acordo Herchkovitch e Rykner, a
captacdo da maioria das obras africanas mantidas em museus
ocidentais data de 1870-1914. Sarr e Savoy lembram das vdarias
expedicdes europeias & Asia e Africa, entre 1860 e 1907, quando
uma enorme quantidade de objetos foi levada por militares ou
especialistas que acompanhavam tais viagens, assim como por
expedicdes cientificas. Os autores defendem o uso do termo
7subtracdes direcionadas” (2018: 08), uma vez que se trata de
uma estratégia organizada por musedlogos experts e ndo apenas
de saque militar.

Claro estd portanto que a escolha da terminologia ndo é
secunddria nesta discussdo. Devemos chamd-los de sague ou
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espoliacdo? A pilhagem militar € equivalente 4 ”subtracdo
direcionada” de especialistas cientificos? A compra de obras
legitima sua aquisicdo ilegitima? Benedicte Savoy tenta repensar
essas classificacdes a fim de enquadrd-las em uma terminologia
mais ampla, que destaca o /ocus (lugar) dessas obras. Assim, a
autora propde o termo ”translocacdes patrimoniais” para fazer
uma importante distincdo entre um simples ato de vandalismo e a
apropriacdo sistematica: “Longe de se limitar na pratica a um ato
de guerra ou dominacdo, as translocacdes patrimoniais sdo
também eventos culturais, o que os distingue radicalmente de
vandalismo ou destruicdo do patrimonio.” (Savoy, 07: 2015)

Apesar da tentativa da historiadora de criar uma terminologia
mais abrangente e ”“neutra” sobre a questdo, € claro que o
eufemismo de “franslocacdes” proposto por Savoy ndo
convenceu. Em relatério encomendado pelo governo francés,
apenas trés anos mais tarde, onde a autora desenvolve propostas
para a restituicGo junto com o escritor senegalés Felwine Sarr,
observamos termos mais duros e claros: “tomada” e “extracdo
patrimonial”, ”“extracdo”, ”“anexacdo”, e o retorno ao tftermo
“espoliacdo”. O relatério e a escolha de palavras revelam um
crescente debate na Franca, sob a influéncia de um pensamento
um pouco menos universalista e mais descolonial, que se
desenvolve sobretudo fora do continente.

No entanto, as diferencas de contextos em que estas obras foram
adquiridas devem ser respeitadas, a fim de qualificar o debate.
Em nossa opinido, a distGncia entre os deslocamentos de pecas
vindas de prdticas ilegais privadas, a espoliacdo sistemdatica
durante o colonialismo e o longo processo de descolonizacdo, é
significativa. Ndo se trata, portanto, de buscar o que & pior, mas
de encontrar uma certa ”objetividade” dentro de uma
controvérsia deslegitimada pela visdo ocidental: mas € ainda
possivel relativizar o contexto colonial? Até que ponto existe
”objetividade” neste debate?

2.2. Demandas-DenUncias

Os primeiros pedidos de restituicGo apds a Segunda Guerra vem
de paises da América do Sul, no contexto do pds-guerra na
década de 1960, seguidos pela Africa, na década de 1980, a
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partir de um movimento de reparacdo de danos produzidos pelo
colonialismo (Hershkovitch e Rykner, 2011). Esse movimento
desencadeia uma posicdo internacional sobre a regulamentacdo
(como serd visto na parte 4 deste artigo) e um avanco na
discuss@io sobre a reparacéo dos danos coloniais. E importante
chamar atencdo para o fato de que estes pedidos de restituicdo
sdo frequentemente acompanhados de dendUncias concretas
sobre museus europeus e suas historias de apropriagcdes, dentre as
quais hd casos especificos de roubo e saques conhecidos pela
comunidade cientifica e artistica internacional, que se
mantiveram na sombra dos grandes museus como o Louvre, o
British Museum, o Getty Museum e o Museu de Berlm, que
possuem muitas destas obras.

As demandas-denuncias podem ser ilustradas, entre outras
situacdes, com a aquisicdo das esculturas Nok (Nigéria) em 1998
pelo Quai Branly, que serd discutido na sequéncia deste artigo, o
Zodiaco de Dandara (no Louvre desde que tomado por uma
expedicdo militar em 1821), e a pedra de Roseta, trazida por
tropas napolednicas durante as expedicdes egipcias, e finalmente
tomado pelos britGnicos - para citar apenas alguns exemplos dos
mais reconhecidos e discutidos na midia. Além destes exemplos,
obviamente o caso E, obviamente, a partir do caso emblemdatico
do “presente” dado a Jacques Chirac, em 19967, em seu
aniversdrio, que estava na lista de obras roubadas do Malig,
também explicita a dindmica de saques e pihagem ainda
presentes nas transacdes de pecas do tipo.

7 Este imbroglio é narrado por Ariane Warlin sur: https://www.atlantico.fr/decryptage/280456/la-face-cachee-du-
louvre-exiraits-musee-restitutions-ariane-warlin.

8 Algumas pecas j& objeto de demandas oficiais que j& foram restituidos séo: a Vénus de Hottentote, manuscritos
coreanos e cabecgas maoris, assim com as estatuetas do caso Chirac.
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Estdtuas NOK restituidas & Nigéria em 2013. Fonte: Douane Francaise / Busto de
Néfertiti, em posse do Neues Museum Berlin, j& objeto de demanda do Egito.
Fonte: Lefigaro, fr

2.3. O Museu Quai Branly — Jacques Chirac

Como j& observamos, 0s museus europeus sAo repositorios de
muitas obras adquiridas afravés de saques e pilhagem, resultado
da politica colonial destes paises. No entanto, a situac&o na Africa
merece atencdo especial, pois frata-se de um caso excepcional:
85 a 90% da heranca africana estd hoje fora do continente.
Somente na Franca, existem 90.000 obras de arte africanas, das
quais 70.000 sGo alocadas no Museu do Quai Branly. Além disso,
enfre esses 70.000 objetos, 46.000 enfraram na Franca entre os
anos de 1885 e 1960, fato que indica que essas obras foram
adquiridas durante o periodo colonial, provavelmente, como
resulfado de espdlio de guerra, roubo, pilhagem e aquisicdes
injustas®.

O Museu Quai Branly foi inaugurado em 20 de junho de 2006 por
Jacques Chirac, prefeito de Paris entre 1977 e 1995 e presidente
da Republica Francesa entre 1995 e 2007. A ideia da instituicdo
era reunir em um sé lugar o Museu do homem, museu de
etnografia criado nos anos 1930, e o Museu de Artes da Africa e
Oceania, inaugurado em 1931, por ocasi@o da Exposicdo

9 Calvet et Lecaplain, 2018. Inquisicoes injustas se referem a um contexto onde as obras de arte
foram adquiridas seja como presentes individuais, sendo que compunham um patrimdnio coletivo,
seja como fruto de negociagdes injustas, onde pessoas sdo coibidas a vender por precos
estabelecidos pelo comprador.
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Nacional Colonial de Paris. A iniciativa foi estimulada pelo
negociante de arte e colecionador Jacques Kerchache, que
desejava expor no Louvre as obras de arte que ndo finham
representacdo no museu e, assim, alcancar uma igualdade
artistica e valorizacdo econdmica. A criagcdo do museu sempre foi
cercada de polémicas, dentre as quais a mais mediatizada foi a
aquisicdo, através de um negociador de Bruxelas, em 1998, de trés
esculturas Nok em terracotq, citadas na infroducdo deste artigo.
Estas pecas foram retiradas de seu pais de origem sem
autorizacdo de exportacdo. Finaimente, a propriedade desses
trabalhos foi reconhecida ao pais africano no ano de 2002, mas
as obras foram colocadas, como depdsito temporal, no Quai
Branly!0, Além disso, esses itens foram incluidos na “lista vermelha”
do ICOM, uma ferramenta utilizada para localizar os objetos
expostos ao roubo ou frafico nos varios paises, com a finalidade
de impedir sua exportacéo ilegal. A primeira lista sobre a Africa foi
publicada em Amsterdd, no contexto de um simpdsio em 199711,

Por outro lado, a museografia deste museu tem sido muito
criticada, especialmente pelo etndlogo Bernard Dupaigne, que
considera o Quai Branly um museu do passado, um museu
estatico, que ndo oferece um didlogo ou uma reflexdo e que estd
baseado na ideia de “gozo imediato”. Em seu livro " O escandalo
das artes primeiras; a verdadeira historia do museu Quai Branly”,
Dupaigne faz uma critica ao mercado de arte, que subestima o
contexto, o papel e a utilidade dos objetos africanos para mostra-
los como se fossem belas curiosidades exibidas para serem vistas
por ” olhos dos brancos curiosos e ignorantes ”. Da mesma forma,
ele afima que este tipo de exposicdo implica um risco de
converter o museu em um catdlogo de obras do tempo colonial,
que faz uma mera descricdo do mundo mais do que uma
reflexdo sobre sua funcdo em sua sociedade. Assim, Bernard
Dupaigne abre um debate sobre a exposicdo de obras de arte
africanas, que pode ser extrapolado para o mundo dos museus
em geral, no que tange a funcdo e o propdsito destas
instituicoes.

10 Dupaigne, 2006, pp. 117-135.
11 Hershkovitch et Rykner, 2011, p. 81.
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EstGtuas protetoras minkisi minkondi (Congo) e nkishi (Songye), Congo, Século
XIX. Exibic@o: Musée Quai-Branly, dezembro de 2018. Foto: autora

3. Descolonizacdo de museus e restituicdo de bens culturais

Foi nos anos 2000 que a formulacdo “decolonial” ganhou espaco
enfre intelectuais e académicos, popularizando a palavra
”descolonizacdo”, especialmente na midia. Entre a influéncia das
demandas do povo judeu e a evolugcdo dos movimentos pds-
coloniais  (didspora negra, Pan-africanismo, pdbs-colonialismo,
Afrocentrismo, movimentos negros de todos os tipos), o debate
fora da Europa avanca rapidamente, partindo  do
questionamento sobre a universalidade a arte - como se a arte
pudesse escapar das condicdes historicas e politicas de cada
época. Seja por um movimento de retorno ou de uma ruptura
com o} olhar museoldgico fradicional, ativistas da
”"descolonizacdo” percorreram um caminho semelhante ao do
movimento feminista, que buscava suscitar um debate sobre a
representacdo das mulheres nas artes, o nimero de artistas
femininas em exposicdo, etc.

O movimento individuadlizado de  demandas-denUncias,
finalmente, se transformou em uma discuss@o republicana na
década de 2010, e a Franca anunciou o retorno de bens
inventariados da Africa, localizados no territério  naciondl,
particularmente no Musée du Quai Branly. Este n&o € um retorno
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generalizado, mas direcionado & Africa, o continente mais
espoliado. Como bem resumido pelo artigo dos jornalistas
Catherine Calvet e Guillaume Leclapan, no Libération, a urgéncia
e o escandalo de tal sistema de apropriacdo lancam a Franca
em um debate humanitdrio.

Outro ponto importante a ser considerado é o fato que esses
objetos sGo compostos dos elementos profundos dessas culturas,
objetos rituais / religiosos, mdscaras ou joias sagradas, objetos de
arte e memodria coletiva. Contudo, ainda que paises como a
Grécia ou a Itdlia, ou mesmo a Franca, tenham tido obras
saqueadas, esses paises ndo viram quase todo o seu patrimonio
esvaziado. E através do caso africano, portanto, que a restituicdo
encontrara um forte apelo puUblico e humanitdrio, pelas razdes j&
mencionadas.

O Homem-tubardo, de Sossa Dede, Uma das estatuetas reivindicadas pelo
Bénin.
Fonte: France Inter.

Na Africa, houve um forte impulso para a restituic&o de bens
culturais africanos, que comeca no final dos anos 1980. Assim, a
Organizacdo da Unidade Africana (que se tornou a UniGo
Africana em 2002) passa a exigir o reconhecimento de danos
morais apds a colonizacdo e o comércio de escravos e o retorno
da propriedade que foi roubada, especialmente entre 1870 e
1914, como resultado da expansdo colonial - obras, ainda hoje,

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

182



A descolonizac@o dos museus e a restituicdo das obras de arte africanas

fora do confinente 2. Como j& notamos antes, as primeiras
reivindicacdes vindas da América do Sul permitiram uma
sensibilizacdo por parte dos paises ocidentais, levando a uma
conscientizacdo sobre as feridas criadas pela colonizacdo e,
finalmente, a disposicdo de fazer mudangas nos niveis politico e
juridico para alcancar a restituicGo de obras de arte. Para alguns,
o principal problema da restituicdo € a estabilidade politica do
pais que faz a demanda, no senfido de sua politica interna. Uma
questdo que se coloca, por exemplo, € a diferenca entre as
fronteiras atuais e as das dreas que foram sagqueadas no periodo
colonial. Outro ponto de discussdo € a desvantagem em relacdo
a diversidade de comunidades que fazem parte do mesmo
estado cenftralizado que gerenciard todos esses objetos!s. Além
disso, outros especialistas argumentam que a restituicdo se torna
uma tarefa quase impossivel quando ndo sabemos a
procedéncia exata do objeto, quando este objeto é inédito ou
quando nd&o hd certificado de exportacdo4. E por isso que,
segundo eles, seria preciso estudar cada caso individualmente do
ponto de vista histérico e também juridico.

Quanto as acdes realizadas pela Franca em relacdo a restituicdo
do patrimoénio africano, o Presidente Macron declara, em 2017:
”Eu quero que dentro de cinco anos as condi¢cdes sejam reunidas
para a restituicdo tempordria ou definitiva do patriménio africano
& Africa”. Em novembro de 2018, o relatério Savoy-Sarr, citado na
infroducdo, intitulado ”“Relatdrio sobre a restituicdo do patrimdnio
cultural africano: rumo a uma nova ética relacional”, apresenta
sugestdes normativas para a devolucdo aos paises que fazem a
solicitacdo. Trata-se da modificacdo do codigo patrimonial
francés, que afirma que todos esses objetos, que fazem parte das
colecdes nacionais, ndo podem sair do pais porque, segundo a
lei, seguem os principios da inalienabilidade, da imprescritibilidade
e da inadimpléncia*®. Assim, & recomendada uma mudanca legal
que permitiria restaurar todos os objetos que entraram na Franca
durante o periodo colonial, caso o pais de onde sairam tais obras
faca o pedido. Existe também a proposta da realizacdo de um
inventdrio dos ativos saqueados que serdo enviados aos paises
envolvidos. Desta forma, as primeiras pecas a serem devolvidos

12 Hershkovitch et Rykner, 2011, pp. 78-79.
18 Calvet et Lecaplain, 2018.

14 Hershkovitch et Rykner, 2011, p. 80.

15 Calvet et Lecaplain, 2018.
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serdo aquelas que ndo geram debate, isto €, aquelas cuja origem
e contexto de aquisicGo sdo claros. Essas obras devem ser
explicita e oficialmente exigidas e, por fim, o estado solicitante
deve estar pronto para receber esses objetos em seus museus. Os
autores do relatério chamam esse processo de “restituicdo de
estado a estado”, uma vez que ndo diz respeito a propriedade
privadalé, Para eles, a restauracdo do patrimdénio africano dard
lugar O educacdo e a reconstfrucdo da memoria nos paises
africanos e, ao mesmo tempo, dard aos habitantes desses paises
um direito fundamental: o direito ao patrimbnio.

Qual-Branly : [es principaux
pavs d'origing des euures
("Afriyue subsanarienne

ﬁ s g%%%('rchad) ¥ Anciennes colonies
’ S # francgaises d'Afrique
F {72000 # subsaharienne

300 000 objets

23% ® -
viennent d'Afrique
subsaharienne ou

69% ont été

pendant la
période *selon les frontiéres actuslies
coloniale Source : Rapport sur la restitution
du patrimoine culturel africain

“Quai-Branly: os principais paises de origem das obras da Africa Subsaariana”.
Fonte: Jornal La Libération, 20/11/2018.

E evidente que uma forte resisténcia se desenvolve em torno do
assunto. O diretor francés do Museu Mahicao, localizado no
Senegal, Reginald Groux, por exemplo, defende que a maioria
dessas obras teria sido adquirida “numa época em que tudo isso
ndo valia nada”. Ele vai ainda mais longe, alegando que muitos

16 |bid.
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desses objetos foram ”salvos” pelos “administradores coloniais” de
disputas fribais. Groux nos d& todos os elementos, em seu artigo
escrito para o The Art Tribune, para confirmar que a violéncia
colonial levou a venda de objetos em situacdes de fome, além do
apagamento dos rituais tradicionais e da aculturacdo dos povos
africanos.  Paradoxalmente ele conclui, no entanto, que
”precisamos parar de acusar os brancos de ter saqueado a
Africa”.

Outros criticos sdo mais cautelosos e técnicos. O advogado Yves-
Bernard Debie observa o problema da justa derrogacdo apenas
para a Africa e enfafiza que o movimento generalizado de
restituicdo pode ftrazer uma complicada relativizacdo legal
Acrescenta ainda que os espodlios da guerra, no momento em que
essas pecas foram adquiridas, eram uma prdtfica regulada e
legitimada. O curador Julien Volper também levanta argumentos
sobre instabilidade e inseguranca museoldégica na  Africa,
infimamente ligados a conflitos na regido 7.

Essas criticas sdo muito fortes, especialmente quando a restituicdo
vem acompanhada da ideia de ”“descolonizacdo”. O relatério
Sarr-Savoy ainda evita usar este termo, uma vez que permanece
focado na restituicdo em si. Em relacdo ao relatério, alguns
argumentos contra se concentrardo na impossibilidade de
identificar e fortalecer as aquisicdes privadas e o mercado de
arte. Sarr e Savoy, no entanto, se concentram nas trocas Estado-
Estado, o que torna essa critica desnecessaria.

4, O marco legal: Unesco e Unidroit

Com relacdo a lei, os assuntos de frdfico llicito e a restituicdo de
obras de arte tém sido muito discutidos. No entanto, hd tratados
que ndo estdo em vigor, acordos muito ineficientes e
regulamentacdes internacionais limitadas por acordos bilaterais?é,
A base deste debate é lancado pela Convencdo de Haia de
1954, um regulamento internacional que lida apenas com a
propriedade que estd em perigo em caso de conflito armado.

17 Trata-se de uma dupla entrevista com os dois especialistas na edicdo do Le Monde de 28 de
novembro de 2018. Disponivel em : https.//www.lemonde.fr/idees/article/2018/11/28/restitutions—d-
art-africain-au-nom-de-la-repentance-coloniale-des-musees-pourraient-se-retrouver—

vides 5389998 3232.html.

18 Pierrat, 2011, p. 35.
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Este tratado foi cricdo com o objetivo de reparar os danos
causados durante a Segunda Guerra Mundial, promovendo o
respeito, a protecdo e a salvaguarda da propriedade culturall®,
No entanto, o primeiro marco normativo que afeta o tema da
propriedade espoliada € a Convencdo da Unesco de 17 de
novembro de 1970, sobre Medidas para Proibir a Importacdo,
Exportacdo e Transferéncia de Propriedade licita de Bens
Culturais?®®. O objetivo principal era impedir a exportacdo ilicita de
bens culturais, facilitar a restituicdo, bem como proteger bens
culturais. No principio, houve relut@ncia por parte dos estados por
causa da sua suposta eficiéncia relativa. Assim, na Franca, o texto
foi aprovado apenas em 1997. Por outro lado, em 1995, uma nova
convencdo foi proposta pelo Unidroit (Instituto Internacional para
a Unificagcdo do Direito Privado), a Convencdo Unidroit sobre
Objetos Culturais Roubados ou llegalmente Exportados?'. Essa
convencdo, por outro lado, ndo foi bem vista pelo mercado de
arte. Além disso, a lei ndo é retroativa e, portanto, as obras de arte
que dizem respeito & confrovérsia da restituicdo na Africa néo
estariam incluidas na convencdo??,

No entanto, outras solucdes alternativas podem ser encontradas
pelas organizacdes internacionais. Essas organizacdes incluem o
ICOM (Conselho Internacional de Museus), o ILA (International Law
Association) e até mesmo a ONU (UNESCO), que trabalha pela
restituicGo de bens culturais??, A este respeito, devemos falar sobre
a ICOM, uma organizacdo internacional criada em 1946,
"dedicada 4G pesquisa, conservacdo, sustentabilidade e
transmissdo para a sociedade, do patriménio natural e cultural do
mundo, presente e futuro, material e imaterial”?4 O objetivo desta
organizacdo €& criar regras e recomendacdes para museus e
profissionais de arte, trocar informacdes e readlizar projetos
internacionais. Para saber mais sobre os padrdes propostos pelo
ICOM, pode-se consultar o Codigo Deontologico do Museu?®, uma
feramenta de referéncia que discute, entfre outras coisas,

19 Disponivel em:

http://portal.unesco.org/fr/ev.php-URL ID=136378URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html.

20 Disponivel em:

http://portal.unesco.org/fr/ev.php-URL ID=130398URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html.

21 Disponivel em : https://www.unidroit.org/official-languages-cp/1995convention-fr.

22 Pierrat, 2001, pp. 46-47.

28 Hershkovitch et Rykner, 2011, pp. 83-84.

2 Disponivel em : https://icom.museum/fr/a-propos-de-licom/missions-et-objectifs/.

25 Disponivel em: https://icom.museum/fr/activites/normes-et-lignes-directrices/code-de-deontologie/.
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procedimentos para a aquisicdo de obras de arte, rendicdes e
trafico licito de bens culturais. Desta forma, no capitulo Vi,
referente O proveniéncia das colecdes, encontramos os pontos 6.2
e 6.3, que abordam o retorno e a restituicdo do patrimdnio
respectivamente e que afirmam que um museu deve favorecer o
retorno de obras de arte “se uma nacdo ou comunidade de
origem solicitar a devolucdo de um objeto ou espécime
exportado ou fransferido em violagcdo dos principios das
convencdes internacionais e nacionais”. Além disso, “esta
abordagem, para além do seu cardcter imparcial, deve basear-se
em principios cientificos, profissionais e humanitarios, bem como
na legislacdo local, nacional e internacional aplicavel”. Da
mesma forma, de acordo com o Cbodigo ICOM, um museu deve
garantir, no momento da aquisicdo de um objeto, que ndo tenha
sido ilegalmente exportado de seu pais de origem. Em conclus&o,
pode-se ver que existe a intencdo de boas praticas, mas, uma vez
que essas normas sdo definidas por leis nacionais e locais,
voltamos, novamente, aos problemas de leis que ndo sdo
completamente eficazes. Em suma, hd ainda muito trabalho a ser
feito, em termos de legislacdo, para prevenir as ilegalidades e
garantir o retorno do patriménio espoliado.

Conclusdo

No decorrer deste artigo, tentamos abordar a questdo da
restituicGo de obras de arte, em particular entre a Franca e os
paises africanos, a fim de compreender as razdes pelas quais um
Estado faz esse pedido de restituicGo do patrimdnio cultural. Em
primeiro lugar, vimos que a questdo anfropologica € essencial
para falar da descolonizacdo dos museus. Assim, considerar a
possibilidade de devolver objetos artisticos aos seus paises de
origem resulta em uma reflexdo sobre a colonizac&o e sua logica
racial perene. Em outras palavras, este debate pode ser
considerado como um primeiro passo para reconhecer 0os danos
da era colonial e, igualmente, reconhecer a importéncia da
cultura e da identidade neste processo. Além disso, este assunto
levou-nos a falar sobre questdes patrimoniais e a questionar que
tipo de objetos podem ser reivindicados, em relacdo a forma
como chegaram a Europa. Percebemos que esses objetos foram
expostos de maneira particular no sentido museografico, muitas
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vezes, separados de objetos produzidos no Ocidente. Como
resultado, vimos que as chamadas obras de arte ”“primeiras” ndo
tiveram a mesma consideracdo e, consequentemente, a mesma
visibilidade que as obras de arte ocidentais. Por fim, trabalhamos
sobre as questdes juridicas e aprendemos que, Gs vezes, as leis
apresentam mais problemas que solucdes. De fato, as leis
infernacionais devem se adaptar as leis nacionais, além de
respeitar os direitos humanos e uma concepcdo de justica
ancorada no reconhecimento explicito do passado colonial.

Em Ultima andlise, defendemos a ideia de arte como um direito
comum e fundamental, & partir do qual todos podem enriquecer
e aprender, mas que deve, acima de tudo, servir para conhecer
sua propria cultura, sua propria identidade e seu proprio passado.
Deste modo, acreditamos que a restauracdo do patrimoénio
cultural é essencial, ndo apenas por tudo que diz respeito ao nivel
material, mas também pelo peso simbdlico que isso acarreta. A
restituicdo ndo é apenas uma questdo de posse, mas uma
questdo de consciéncia. Portanto, mesmo que se tenha que
estudar cada caso em particular, para abrir definitivamente a
caixa de Pandora da colonizacdo, testemunhada por esses
museus, uma concepcdo global, no senfido defendido por Achille
Mbembe, pode levar estas instituicdes e sua relacdo com os
povos a uma restauracdo sincera e a uma cura profunda de seus
traumas coloniais.

Finalmente, deixamos a critica sobre como a heranca africana foi
estudada e especialmente exibida em paises ocidentais. Vimos,
com as ideias de Bernard Dupaigne, que o0s objetos de arte
africanos foram descontextualizados nos museus europeus, Mmas
essa critica pode ir alem, isto é, pode ser lancada a exposicdo
patrimonial como um todo. Isso nos leva a uma critica geral dos
museus € do modo como os usamos. Ndo deveriamos redefinir a
ideia de museu, como um espaco de didlogo, compartiihamento
e aprendizado, e n@o como um lugar de acumulacdo de objetos
ou uma afirmacdo de orgulho nacional? A descolonizacdo pode
ser uma oportunidade histérica para reinventar lugares de
memoria e compartihamento, um incentivo para um processo de
humanizacdo mais significativo e concreto do que as “desculpas”
retdricas dos paises ocidentais.
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EL CINE DOCUMENTAL Y LA ANTROPOLOGIA VISUAL EN
MEXICO

Entrevista - Antonio Ziribn Pérez

Por Bianca Pirest y Claudia Lora?

SAMBULANTE

Antonio Zirién. (Cortesia del Festival de Cine Documental Itinerante Ambulante).

Antonio Ziridn Pérez es una referencia en la Anfropologia Audiovi-
sual mexicana. Profesor de la Universidad Autdnoma Metropolita-
na, unidad Iztapalapa (UAM-I) en la Ciudad de México, vinculado
al Laboratorio de Anftropologia Visual, espacio pionero en la
formacion de estudiantes interesados en esta drea. Como
estudiante de etnologia de la Escuela Nacional de Anfropologia y
Historia (ENAH), desarrolld investigaciones participativas usando la
fotografia como herramienta de trabajo con jovenes callejeros del
barrio La Soledaa, zona marginal del centro de la Ciudad de
México. Como despliegue de su monografia de licenciaturag,
desarrollé el cortometraje “Chido mi Banda, Chido mi Barrio”
(2000), junto con sus compaferos Adrin Arce y Diego Rivera; trio
que posteriormente se convirtid en el colectivo Homovidens. La
estrategia de investigacion-producciéon promovida por el colecti-
vo tenia la finalidad de involucrar a estos jovenes en las graba-
ciones del documental, herramienta usada por el llamado
documental participativo. El proyecto gand nuevas proporciones

1 Bianca Salles Pires. Doutoranda do Programa de Pds-graduacdo em Sociologia e Antropologia.
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

2 Rosa Claudia Lora Krstulovic. Doutora em memoria social pela UNIRIO. Atualmente doutoranda em
cinema documentdario na UNAM, México.
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a partir de financiamientos privados, con los que ofrecieron cursos
de video y fotografia a jéovenes de otros barrios y comunidades de
la Ciudad de México. Todo el proceso de ensefianza-aprendizaje
fue registrado vy los diferentes materiales generaron el largometraje
“Voces de la Guerrero” (2004), ganador del premio José Rovirosa
al mejor documental del ano, ofrecido por la Universidad Nacional
Autbnoma de México (UNAM). Tras la buena recepcion de la
pelicula, el autor sale del pais para estudiar la maestria en
Antropologia Visual en el Granada Cenftre for Visual Anfrhopology,
en la Universidad de Manchester, en Inglaterra. Cuando regresa a
México, cursa su doctorado en Ciencias Antropoldgicas en la
UAM-I bajo la direccidn de Néstor Garcia Canclini.

En el ano 2013, el colectivo Homovidens realiza un nuevo proyec-
to con jovenes, esta vez con presos de la Comunidad de Trata-
miento Especial para Adolescentes de San Fernando, localizado
en la zona sur de la Ciudad de México. El resultado del proceso
colaborativo fue el documental “Fuera de Foco” (2013), ganador
del Premio a Mejor Documental en el 5to Festival do Filme
Etnogrdfico de Recife, Brasil. En el afio de 2011. Tras la jubilacion
del profesor estadounidense Scott Robinson, fundador del Labora-
torio de Anfropologia Visual en la UAM-I, Antonio Ziribn asume
definitivamente la responsabilidad de dar contfinuidad a la
ensefianza de la antropologia visual en la UAM-I. Desde entonces,
el Laboratorio ofrece talleres y se imparten diversas disciplinas
tedricas y practicas en la licenciatura y posgrado en antropologiaq,
en las cuales los estudiantes nacionales y extranjeros tienen la
oportunidad de desarrollar el uso de lenguajes audiovisuales como
método de investigacion social. Parte de la rica produccion de los
estudiantes se encuentra disponible en la plataforma Capfura de
Significados (http://capturadesignificado.org/).

Paralelamente a su formacion académica y su labor docente en
la UAM-I, Antonio Ziridn participa como curador y programador de
festivales de cine documental, entre ellos DocsDF DocsmX
(https://docsmx.org/) y actualmente en la Gira de Documentales
Ambulante (www.ambulante.com.mx). En los Ultimos afios, Antonio
ha escrito articulos donde describe la importancia de los festivales
de documental para la formacion de publicos y para la circula-
cion de obras que dificimente encuentran ventanas de exhibi-
cion. Frente a las mudltiples relaciones que este antropdlogo
establece con la ensenanza vy la investigacion antropoldgica, en
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paralelo con su frabajo de produccion y curaduria de festivales
audiovisuales, proponemos esta entrevista para el presente Dossié.
Durante la conversacion, realizada en la tarde del dia 14 de mayo
de 2019 en la UAM-|, el profesor nos compartié algunas de sus
reflexiones sobre el actual escenario del cine documental mexi-
cano.

;Nos puedes contar un poco sobre tu trayectoria como antropd-
logo, tu formacidén y tus proyectos actuales?

Estudié la carrera de etnologia en la ENAH a la par que estudiaba
flosofia en la UNAM. Llevaba las dos carreras hasta que esta-
l6 una huelga de 9 meses en la UNAM, que de manera natural
me llevo a enfocarme mds en la carrera de etnologia, para la
que ya estaba empezando a hacer mi investigacion de tesis.
Acabé abandonando la carrera en filosofia, pero todo lo que
estudié me ayudd mucho y creo que lo sigo aprovechando en
cada frabajo que hago, esa mirada critica que te da la filosofiq,
se quedaron arraigadas en mi formacion. Hice mi investigacion de
tesis de licenciatura sobre un barrio que se llama el barrio de La
Soledad, con muchos problemas urbanos como ninos de la calle,
prostitucion, drogadiccion y muchos cultos y brujeria urbana. Ahi
empecé a utilizar de manera incipiente las cédmaras de fotografia
primero, y después de video, como un instrumento de investiga-
cion; asi fue como descubri que existia algo que se llamaba
anfropologia visual. pero en realidad yo lo habia empezado a
hacer de manera intuitiva. Cuando terminé esa experiencia
segui haciendo documentales con ayuda de algunos amigos que
habian estudiado cine, tfuve la oportunidad de irme a la Universi-
dad de Manchester al Granada Cenfre a hacer una maestria en
anfropologia visual y después de eso regresé a completar mi
formacion como antropdlogo en el doctorado en ciencias
antropoldgicas en la UAM-, hice una tesis sobre albaniles, traba-
jadores de la construccion, tfambién empleando ciertas metodo-
logias audiovisuales y tratando de entender el desarrollo urbano
de la Ciudad de México desde su perspectiva. Tuve la suerte de
que cuando obtuve el grado, me invitaron a trabagjar como
profesor visitante en el mismo Departamento, y a los tres anos se
jubilo el profesor Scott Robinson que habia fundado el Laboratorio
de antropologia visual y entonces se abrid una plaza justo con el
perfil de antropologia visual. Tuve la suerte de ganar el concurso
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de oposicion y desde 2011 frabajo aqui en el Departamento en
anfropologia y muy de cerca del Laboratorio de antropologia
visual, que habia sido fundado alrededor del aifo 2000. Poco a
poco, no fue de un momento a ofro, sino que costdé mucho
tiempo ir montando un centfro de produccion de video, que en
aguel momento era video analdgico y bueno se consi-
gquiod financiamiento para comprar equipo y se comenzé a dar
clases de antropologia visual y a capacitar a algunos alumnos en
las técnicas bdsicas de produccion, de fotografia y cine docu-
mental. Desde entonces se constituyd este laboratorio que era en
aguel momento un espacio Unico en México para hacer antropo-
logia visual, un espacio pionero y visionario que con el fiempo ha
demostrado su pertinencia y su urgencia, porque son pocas las
instituciones que tienen una linea de investigacion o espacios
formativos y de produccion en antropologia visual, es un espacio
importante que ha servido de ejemplo para otros laboratorios que
en los Ultimos afos han surgido en ofras universidades, como por
ejemplo en el CIESAS (Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antfropologia Social), en la ENAH (Escuela Nacional
de Anfropologia e Historia, en el IIA (Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas) de la UNAM, instituciones que ya cuentan con
centros de produccion e investigacion en antfropologia visual.
Cada vez hay mdas estudiantes interesados en aprender lenguaje
audiovisual para llevar a cabo sus investigaciones, para comuni-
car sus resultados, para hacer investigacion con metodologias
alternativas y narrativas diferentes a las del texto escrito. He-
mos hecho varios proyectos en conjunto con profesores y estu-
diantes en los Ultimos afos, por ejemplo un proyecto muy intere-
sante sobre mercados publicos; ahora nos inserfamos en otro
proyecto llamado el Observatorio de las periferias, dedicado a
realizar producciones audiovisuales sobre regiones periféricas de la
ciudad, junto con el Faro de Aragdn (Fabrica de artes y oficios
Aragon), con la lbero (Universidad Iberoamericana), con el CIESAS;
que todos estamos ubicados en alguna periferia. Como esos hay
varios proyectos andando, ademds de que cada estudiante que
quiere hacer su proyecto de tesis con una salida audiovisual pues
se acerca al laboratorio. Tenemos varios cursos en la licenciaturg,
también en el posgrado se abrid por primera vez hace unos
cuantos afos una linea de investigacion en antropologia visual,
entonces la gente que hace el posgrado en ciencias antropoldgi-
cas lo puede hacer con una especialidad en antropologia visual.
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Eso hace a la UAM una de las Unicas instituciones en México que
ofrece antropologia visual como una disciplina académica.

iCémo comenzd tu trabgjo como programador/curador de
muestras de cine documental en México, cdémo ha sido tu
experiencia y que metas te trazaste en ese recorrido?

Todo empezd cuando volvi de la maestria en Manchester y queria
trabajar para promover y fomentar la antropologia visual en
México. Me di cuenta de que no habia espacios formativos, de
exhibicion, ni de discusion de antropologia visual y me junté con
unos colegas de la ENAH que me invitaron a participar en las
primeras Jornadas de Antropologia Visual que estaban organizan-
do. La experiencia me hizo ver que era una iniciativa que hacia
mucha falta en este pais, fue mucha gente, habia muchos
estudiantes de varias universidades que iban a enterarse y ver qué
se estaba haciendo. Para las segundas jornadas me integré como
coordinador del equipo organizador y crecieron considerable-
mente, hicimos una muestra de documental efnografico mexi-
cano, una exposicion de fotografia, talleres, mesas redondas,
conferencias magistrales. Asi se constituyd un grupo de antropdlo-
gos egresados de la ENAH que queriamos darle a la antropologia
visual un lugar mas digno. Asi hicimos unas siete u ocho jornadas
de antropologia visual, cada ano alrededor del mes de septiem-
bre. Ante la falta de apoyo de las universidades donde estGbamos
estudiando, particularmente de la ENAH, tuvimos que conseguir
becas del FONCA (Fondo Nacional para la Cultura y las Artes), del
proyecto de coinversiones culturales para hacer estas actividades
y asi fue madurando el proyecto. Fuimos trazdndonos metas cada
vez mdas ambiciosas, hicimos muestras de cine y retrospectivas de
grandes autores y ahi fue cuando decidimos aliarnos con el
festival de cine documental DocsDF, que ahora se llama DocsMx.

:Mdas o menos de que afios hablamos?

Las primeras jornadas fueron como en 2005 y por ahi de 2011 6
2012 fue cuando frazamos esa colaboracion de DocsDF e hicimos
la muestra Cine Enfre Culfuras. En la primera ocasion fue una
muestra pequena de cinco o seis peliculas etnograficas intferna-
cionales que proyectamos en el CCU (Centro Cultural Universitario,
UNAM) y nos fue muy bien, entonces para el siguiente aifo nos
vimos mas ambiciosos e hicimos una retfrospectiva de Robert
Gardner, un aufor emblemdatico del cine etnogrdafico y fuvimos la
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suerte de que aceptara nuestra invitacion para venir a México,
nos dio todos los derechos de su obra sin costo para presentarla y
subtitularla, algunas las presentamos en 35 milimetros. Fue un gran
salto cualitativo en la difusion del cine etnografico y la anfropolo-
gia visual en México. A partir de ahi, continuamos la colaboracion
con DocsDF durante varios aios mas, bajo el sello Cine enfre
Culturas programamos refrospectivas de John Marshall por
ejemplo, otro gran autor del cine etnografico norteamericano; Kim
Longinotto, una autora britdnica buenisima que hace cine
etnogrdfico feminista; Jorge Preloran, director argentino poco
conocido que cred un estilo propio que llamoé cine etnobiografico;
después revisamos el frabajo de dos colectivos de video indigena,
hicimos una retrospectiva de Video en las Aldeas, desde la
amazonia brasilea, con su fundador Vincent Carelli presente, y
otra sobre Ojo de Aguaq, colectivo oaxaquefo de video indigena
y medios comunitarios, cuando cumplian quince afos de trabagjo.

Asi fue como comencé mi incursibn en la programacion o
curaduria de cine, sobre todo de cine documental y etnografico,
con la infencion de buscarle ventanas, de que se viera en México
lo mejor del cine etnografico producido en otros paises, asi como
filmes mexicanos poco vistos. Después empecé a involucrarme en
ofras dreas de la programaciéon, colaborando con el Festival
Ambulante; hasta que en 2011 me invitaron abiertamente a
trabajar como programador, al mismo tiempo seguia colaborando
con DocsMx y terminando mi doctorado en la UAM-I. Todo se fue
tejiendo de manera muy orgdnica, mi formacion académica junto
con esta labor de difusion del cine documental y etnogrdfico, y
las ganas de promover la antropologia visual. Asi fui poco a poco
aprendiendo nociones de gestion cultural, como buscar recursos,
coémo hacer difusion, cdbmo convocar a los medios, cOmo conse-
guir patrocinadores, ha sido un aprendizaje muy natural, no digo
que fdacil, pero se fue dando asi, sobre la marcha.

;Como entiendes el papel de los festivales documentales en el
contexto actual de la circulacion de obras en América Latina?

En general tengo una postura critica y radical ante los festivales,
irbnicamente porque frabajo en ellos, colaboro con ellos, me
encantan y vivo de ellos, sin embargo creo que, en el fondo, los
festivales son un mal necesario ante la falta de oferta permanente
de iniciativas ciudadanas o del Estado para promover expresiones
culturales que no necesariamente son vendibles, pero que valen
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mucho la pena para lograr una diversidad de voces, de disciplinas
artisticas y culturales. Frente a la falta de esa oferta permanente
en muchas esferas culturales y disciplinas artisticas, han tenido que
surgir los festivales, para llenar esos huecos. Hay algo que llamo,
con un tono critico, la festivalizacion de la cultura, que se refiere all
hecho de que, para promover cualquier prdctica, cualquier
disciplina artistica, cualquier expresidon cultural, hay que hacerle
una fiesta, hay que hacerle un evento de una semanag, o de diez
dias o de tres dias, donde se promocione mucho, se invite a la
gente, se invite a los medios, hacer mucho ruido para que sea
muy visible y sea rentable en el mejor de los casos, pero después
de que se acaba el festival, vuelve la sequia, como si hubiera sido
un oasis en medio del desierto, y ofra vez volvemos a estar en los
mdargenes, volvemos a tener que luchar para visibilizar, y hay que
esperar hasta el proximo ano para que vuelva a haber la segunda
edicion de ese festival y podamos volver a disfrutar algo de cine
etnogrdafico, algo de documental, o de corto experimental, o qué
s€& yo. En ese sentido digo que son un mal necesario, porque
tapan un hueco que deberia existir como una oferta permanente
en la Cineteca Nacional, en el circuito cultural de exhibicidn de
cine, deberia de haber permanentemente ventanas para ver
todas estas expresiones audiovisuales, que no llegan normalmente
a las salas de cine y entonces tiene que haber festivales de nicho,
festivales de cine de terror, festival de cine etnogrdfico, festival de
documental, festival de cortometrajes, festival de cine estudiantil.
Amo a los festivales y creo que cumplen una gran labor necesaria
para difundir toda esta diversidad de miradas en el mundo
audiovisual, pero ojald que no tuvieran que existir, ojald que la
salida no fuera la festivilizacion de la cultura, sino que hubiera una
oferta constante y permanente.

Yo creo que los festivales cumplen una labor muy importante mas
allé de la difusion de materiales audiovisuales, que también
constituyen puntos de encuentro para la ciudadania, lugares
donde se discute y donde se ponen en juego muchos debates
sobre la sociedad, muchos fendbmenos y problematicas del mundo
contempordneo, particularmente en los festivales de cine docu-
mental, pues se discuten mucho los temas que tratan las peliculas.
Ademds, al ser en su mayoria iniciativas ciudadanas, iniciativas
que surgen de la sociedad civil, justamente permiten establecer
un contfrapeso a la cultura institucionalizada, oficial del gobierno.
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A veces con ayuda del gobierno, a veces sin ella, pero justo
representan puntos de encuentro y apertura para encontrarnos los
ciudadanos, para debatir y para pensar en formas posibles de
organizar la sociedad de manera distinta. Enfonces creo que
cumplen ademdas de una funcién cultural y cinematografica, una
funcion social y politica muy importante.

:De qué manera las producciones de antropdlogos audiovisuales
se insertan en este contexto de festivales de México?
Particularmente la obra de los documentalistas antropoldgicos o
de los antropdlogos visuales son producciones que rara vez llega
a los grandes festivales de cine. Normalmente fienen estndares
de calidad no tan buenos, muchas veces son trabajos de estu-
diantes de antropologia o antropdlogos profesionales que no
tienen un dominio pleno del lenguagje cinematografico, o la
creatividad o la sensibilidad para narrar con imagenes, entonces
son filmes que pueden ser muy interesantes desde el punto de
vista anfropoldgico pero que a la hora de llegar al gran publico,
de afrapar y generar empatia, emocidén, muchas veces no
cumplen su objetivo. Estoy hablando en general, desde luego que
hay honrosas excepciones. Entfonces creo que hay dificultad para
que estos trabajos encuentren un lugar en festivales, salvo casos
muy especiales. Por eso han tenido que surgir festivales especiali-
zados en cine etnogrdafico; en otros paises existen festivales muy
importantes, en Francia, en Inglaterra, festivales de nicho que
estdn dedicados a ese tipo de cine.

Sin embargo, también es importante mencionar que, a partir del
2005 6 2006, cuando se fundd el Laboratorio de Etnografia
Sensorial en la Universidad de Harvard, se comenzd a hacer un
cine etnografico con un cardcter mdas experimental que se
conoce como cine etnogrdfico sensorial, jugando con las formas,
atreviendose a romper las reglas del lenguaje cinematografico.
Gracias a peliculas como Leviatan, Sweet Grass, Manakamana, o
algunas otras que fueron muy reconocidas, tuvieron muy buena
critica y se ganaron un lugar en los festivales, entonces eso le dio
mucha visibilidad al cine etnogrdfico fuera del circuito de los
festivales especializados. Fue un fendmeno muy curioso que
también se apago rapido y ahora ofra vez nadie nos voltea a ver
a los antropdlogos visuales dentro de los festivales de cine
documental. Sin embargo, en los festivales donde frabajo, donde
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he colaborado, cuando me invitan a presentar muestras, siempre
trato de usar el cine como una especie de caballo de Troya para
infroducir reflexiones antropoldgicas.

En publicaciones recientes empleas términos como circuitos
alternos, peliculas marginales y de vanguardia, en referencia a la
produccién y circulacién de obras audiovisuales en los contextos
contempordneos ;Cémo llegas a formular esos conceptos?

Todo surgié a partir de una invitacion a participar en una investi-
gacion muy amplia que coordind Néstor Garcia Canclini, sobre
redes y estrategias creativas de los jovenes para generar alternati-
vas culturales. Habia una nocién que era central en la investiga-
cion y que luego se desechd, que era la idea de los Trendsetters,
de los jovenes que marcan tendencias o que van abriendo
brecha para trazar nuevos caminos culturales, emprendimientos o
iniciativas de gestion cultural, o de empresas o industrias creativas,
culturales, artisticas. Esto abarcd muchos campos diferentes, la
industria editorial, el campo de la produccidén musical, etcéterq, y
lo que yo propuse fue hacer una investigacion sobre los festivales
de cine que ya empezaban a reproducirse y a tener mucho éxito
en México. Todos tenian caracteristicas similares, estaban encabe-
zados por gente joven, eran festivales que habian surgido desde
la sociedad civil, no solo md&s alld del apoyo del gobierno, sino
muchas veces a contracorriente, o a pesar del poco apoyo del
gobierno. Todos utilizaban estrategias laborales y de trabajo
innovadoras, trabajo por proyecto, freelance, déndole a la gente
con que trabajaban la oportunidad de frabajar desde su casaq,
estrategias muy comunes hoy en dia pero que en su momento,
hace siete anos, todavia eran nuevas formas de organizar el
trabajo y organizarse con fines culturales o para llevar a cabo
proyectos arfisticos. Lo que hice junto con una colega, canadien-
se, Claudine Cyr, fue hacer una serie de enfrevistas, charlas vy
observacion participante en varios festivales de cine, particular-
mente de cine documental, pero no nos encasillamos exclusiva-
mente en el documental. Asi fue como recogimos las experiencias
de DocsMx, de Ambulante, de la Casa del Cine, del Festival de la
Memoria en Tepoztldn, del Festival Distrital, de algunas iniciativas
de distribucion de cine alternativo. Justamente nos interesaban
estos espacios y estas iniciativas como resistencia a la cultura
cinematografica o audiovisual hegemonica, porque también
estaban los grandes festivales como el de Morelia o Guadalagjara,
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gue son parte de la industria y estrenan peliculas que después se
va a ver en la cartelera comercial. A nosotros nos interesaba
conocer esos festivales que apuestan por otras expresiones de la
cultura audiovisual, producciones independientes, otros cines o
cines menores que se ven poco y que tienen pocos espacios de
exhibicion. A estos festivales que forman circuitos alternativos a la
exhibicion hegemodnica y comercial de cine, los empezamos a
ubicar como redes alternativas o circuitos alternos, como subco-
rmientes o contracorrientes, y con base en esa investigacion fue
que después desarrollamos un texto llamado Circuitos Alternos,
sobre esos flujos de *“cines otros”.

A partir de ese proyecto, ;cémo evallas las producciones de
vanguardia en la actualidad en México?

Esa investigacion sobre todo fue acerca de los espacios, de los
festivales y de los emprendimientos para difundir el cine, pero
también nos llevd a analizar algunas obras emblemdaticas de esos
circuitos alternos, nos empezamos a enfocar en el andlisis del
contenido y a ver algunas formas narrativas, formatos, temas,
problemdticas recurrentes que abordaban esas “otfras produccio-
nes”. Muchas veces son producciones de vanguardia porque
marcan la pauta, a pesar de que se hacen con pPocos recursos,
escapan a las formulas narrativas convencionales, y entonces
proponen nuevas formas de hacer cine. Particularmente hice una
curaduria junto con Mara Fortes por encargo del Museo Reina
Sofia (Madrid) que se llamd Meéxico Inminente, en esa muestra
escogimos creo que doce peliculas mexicanas, fanto de ficcion
como documentales, y ahi si que profundizamos mds en el
contenido, en ver las formas de representacion de la realidad,
analizamos la problemdatica a partir de ofros medios y luego como
era vista por el cine. Intentamos tomar autores de vanguardia, o
autores que van a contfracorriente de los formatos convenciona-
les, descubrimos que el cine mexicano estd muy valuado, quizds
hasta sobrevaluado en los medios y en los festivales extranjeros,
pero sin embargo en México es muy poco visto y, aunque
presumimos mucho cuando Del Toro gana un Oscar, o cuando
Alejandro Gonzdlez IAdrritu gana en los Globos de oro, y todo eso;
pero después de todo, al cine mexicano lo seguimos desdenando
y despreciando bastante en nuestro pais, es muy poca la gente
gue paga un boleto en un cine para ver una pelicula mexicanag,
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al menos de que sea una comedia romdntica de Eugenio Derbez
o de ese estilo.

Descubrimos que hay una confradiccion entre lo cotfizado que
esta el cine mexicano hacia afuera y lo despreciado que estd
hacia adentro, ahi hay un cuello de botellg, en la difusidn, en la
distribucion del propio cine mexicano, que irbnicamente no
encuentra a sus espectadores, no encuentra a sus publicos en su
propio pais, y sin embargo afuera es muy reconocido, premiado y
muy bien valorado. Eso un poco en relacion con el cine mexicano
de vanguardia, que es “farol de la calle, oscuridad de la casa”
(dicho popular mexicano).

Uno de los festivales en que realizas curaduria (y apoyas en los
debates, etc) es Ambulante, que este ano llegd a su 14a edicién y
que recorre anualmente varios estados de México. ;Cudl es la
importancia de festivales de documentales como Ambulante y su
gira en el contexto actual de la circulacidn de peliculas en
México?

Yo creo que el papel de Ambulante fue crucial para la apertura
hacia el cine documental en México. Surgid al mismo tiempo que
DocsMx en 2006, en un momento en el que el cine documental
era absolutamente marginal y se producia poco y se veia menos.
Entonces estos dos festivales fueron pioneros. Bueno, habia otras
dos experiencias previas como Confra el Silencio Todas las Voces,
que era un festival de cine documental independiente hispanoa-
mericano, que se hacia cada dos afos, pero yo creo que fueron
Ambulante y DocsMx los que realmente abrieron el campo vy
empezaron a colocar al cine documental en el centro del
reflector. La labor de Ambulante es muy importante al llevar esa
cultura del cine documental a lugares donde simplemente no
existen pantallas de cine para este género, con la filosofia de que
si la gente no estd yendo al cine a ver documentales por diversas
razones —porque no lo exhiben las exhibidoras comerciales, porque
estd muy lejos, o muy caro- lo que hace Ambulante es llevar el
cine hasta donde estd la gente, entonces tenemos muchisimas
proyecciones al aire libre, en plazas publicas, en escuelas, en
museos, y casi todas las funciones son gratuitas. Suena un poco
raro decirlo, pero es casi como utilizar al cine documental como
pretexto para generar encuentros y debates entre la sociedad
civil, para poner temas sobre la mesa con gente que a lo mejor
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nunca hubiera ido al cine a ver una peliculg, pero al llevarsela
hasta el lugar donde estd, se entera de una realidad que desco-
nocia. Ademds, siempre fomentamos dindmicas participativas,
debates con la gente, invitamos a los directores, o hacemos
conversatorios con especialistas, entonces el cine documental
cumple una funcidn social, la de crear conciencia, descubrir
realidades y eventualmente llegar a transformarnos y a transfor-
mar la realidad a través del cine documental. Es un festival
dedicado al cine documental pero que en realidad es un caballo
de Troya para generar dindmicas, encuentros, debates y reflexio-
nes en la gente, por eso creo que son muy importantes los
espacios que ha abierto Ambulante y que a lo largo de catorce
anos ha demostrado que no solamente era pertinente, sino que
era necesario, que era urgente y que sigue teniendo todavia
muchisimo publico, muchisima buena recepcidn y a pesar de que
han habido muchos cambios creo que el espiritu de llevar cultura
cinematografica a regiones donde no la habiag, sigue siendo muy
necesario. Y como sigue existiendo la necesidad, ojald que hayan
muchos anos mdas de Ambulante.

Empezaste a responder diciendo que Ambulante movilizd la
produccién de documentales en México, ;crees que los festivales
DocsMx y Ambulante dieron un impulso para que se hiciera mds
cine documental en México?

Si, yo creo que si, definitivamente, de manera directa y de manera
indirecta, o seq, por un lado hay gente que ve un documental
que le cambia la vida y entonces sabe que el documental es un
lenguaje, un medio posible al alcance de muchos, con las nuevas
tecnologias o dispositivos, y que inspirados por documentales que
han visto en Ambulante entran y se meten a estudiar cine o se
ponen a hacer documentales propios. De manera indirecta, al
inspirar o al influenciar a la gente ha crecido la produccion, pero
también hay muchos estudiantes de cine que ya que saben que
existen festivales de cine documental se animan a hacer docu-
mentales. Y también de manera directa, tanto Ambulante como
DocsMx tienen programas formativos para capacitar gente para
hacer documentales, hay talleres para aprender diferentes
técnicas, diferentes practicas dentro del documental: sonido, foto,
guion, correccion de color, todo el tiempo hay actividades de
formacion y de capacitacion ademds del programa permanente
que tiene Ambulante, que se llama Ambulante Mas Alld. También
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por muchos anos Ambulante tuvo una beca para la postproduc-
cion de documentales que se llamaba -dependiendo del
patrocinador- la beca Gucci, la beca Cuauhtémoc-Moctezuma,
y que representaba un apoyo muy significativo para dos o tres
peliculas cada afo, que se volvian producciones también de
Ambulante. Entonces si, de manera directa e indirecta, yo creo
que la existencia de festivales fomenta el aumento de la produc-
cidn de cine documental, inevitablemente, al haber mds ventanas
para mostrarlos, se producen mas.

;Crees que los festivales de cine en México han roto con hdbitos o
creado nuevas maneras de ver cine?

Pues no sé si han roto hdbitos, porque los hdbitos sociales toman
muchos anos para cambiarse, para romperse, pero si han abierto
nuevas formas, o si han impulsado estilos distinfos de consumo
audiovisual, de participacion en la cultura audiovisual. Yo creo
que estas experiencias que platicaba, de proyecciones al aire
libre, de funciones gratuitas, en espacios fuera de las salas de cine,
o estas exploraciones de puntos de encuentro entre el documen-
tal y otras disciplinas artisticas, que también exploramos mucho,
como el teatro documental o el documental sonoro, el perfor-
mance; estos intentos para establecer didlogos interdisciplinarios
entre el documental y ofras disciplinas han formado diferentes
hdbitos de consumo y recepcidon del cine documental, nuevos
espacios, nuevos lugares y también un publico cada vez mds
exigente, que cada vez mds sabe lo que quiere, que quiere ver la
Ultima pelicula de Agnes Vardag, y entfonces sentimos la presidon en
redes sociales. De alguna manera el publico también se ha
apropiado del festival y ya exige cosas, que traigamos produccio-
nes, enfonces yo creo que si ha fomentado una cultura audiovi-
sual mas critica y un publico que se apropia y se aduena mas del
cine, de las peliculas y que lo consume de forma mas asidua. Yo
creo que también se ha formado un nicho de espectadores de
cine documental que antes no existia. Ahora ya hay cinéfilos
documentales, y eso creo que es una contribucion a la formacion
de publicos, y a otra manera de concebirlo fuera de las pantallas
del cine comercial, fuera también del dmbito de los festivales de
alfombra roja y del glamour. Mds bien un nuevo espacio de
encuentro entre las peliculas y los espectadores que justamente
abren la posibilidad de la reflexion, la conciencia, del debate y de
la critica ciudadana. Entonces creo que si, son nuevas maneras
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de relacionarnos con el cine, de vivir del cine, de apropiarnos del
cine y también de socializar a través del cine; de establecer
vinculos con ofras personas, con tus vecinos a través del cine,
recomenddndoles peliculas, yendo juntos al cine. Ir al cine debe
entenderse como un hecho social, como un fendbmeno cultural
complejo, creo que es algo que salta mucho a la vista a partir de
estos festivales. Creo que si han cambiado las cosas a partir de la
proliferacion de festivales, no solo de los de documental sino de
muchos ofros festivales de géneros artisticos. Entonces, a pesar de
que soy critico con la festivilizacion de la cultura, también creo
que los festivales han generado cambios importantes en la cultura
audiovisual, en la manera de relacionarnos con las imagenes y
con el cine.

ENTREVISTA EM PORTUGUES

Antonio Ziribn Pérez € uma referéncia na Antropologia Audiovisual
mexicana. Professor da Universidade Autbnoma Metropolitang,
campus lztapalapa (UAM-I) na Cidade do México, estd vinculado
ao Laboratorio de Anfropologia Visual espagco pioneiro na
formacdo de estudantes nas linguagens audiovisuais no padis.
Ainda como estudante de etnologia na Escuela Nacional de
Anfropologia y Historia (ENAH), desenvolveu investigacdes com o
uso de fotos junto a meninos de rua do bairro La soledad, zona
marginalizada da regido central da CDMX. Como desdobramento
da sua monografia de licenciatura, desenvolveu o curta-
metragem " Chido mi Banda, Chido mi Barrio” (2000), junto com
seus companheiros Adridn Arce e Diego Riverq, frio que depois se
converteu no coletivo Homovidens. A estratégia de investigacdo-
producdo promovida pelo coletivo tinha a finalidade de incluir os
jovens na gravacdo do documentdrio, ferramenta utilizada pelo
cinema participativo. O projeto ganhou nova dimensdo a partir
de financiamentos privados, com o0s quais passou a oferecer
cursos de video e fotos aos jovens das comunidades da Cidade
do México. Todo o processo de ensino-aprendizagem foi registra-
do e os diferentes materiais geraram o longa-metragem “Voces
de la Guerrero” (2004), ganhador do prémio José Rovirosa de
melhor documentdrio na Universidade Nacional Autbnoma do
México (UNAM). Apds a boa recepcdo do fiime, Ziridn saiu do pais
para fazer seu mestrado em Anfropologia Visual no Granada
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Cenftre for Visual Anfrhopology, na Universidade de Manchester,
Inglaterra. De volta ao México, cursou seu doutorado em Ciéncias
Antropoldgicas na UAM-I, sob a orientacdo do anfropdlogo Néstor
Garcia Canclini.

No ano de 2013 o coletivo Homovidens realizou novo projeto com
jovens, desta vez detentos na Comunidade de Tratamento
Especial para adolescentes San Fernando, localizado na regido sul
da Cidade do México. O resultado do processo colaborativo foi o
documentdrio “Fuera de Foco” (2013), ganhador do Prémio de
Melhor Documentdrio no 5° Fesfival do Filme Etnografico de
Recife, Brasil. No ano de 2011, apds a aposentadoria do professor
estadunidense Scott Robinson, fundador do [aboraforio de
Anfropologia Visual na UAM-l, Anténio Ziribn assumiu definitiva-
mente a responsabilidade de dar confinuidade ao ensino de
anfropologia visual na UAM-I. Desde entdo, o Laboratoério oferece
oficinas e ministra disciplinas tedricas e prdticas para os cursos de
graduacdo e pos-graduacdo em antfropologia, nas quais os
estudantes nacionais e estrangeiros tém a oportunidade de
desenvolver o uso da linguagem audiovisual como método de
investigacdo social. Parte da rica producdo dos estudantes se
enconfra disponivel na Plataforma Capfura de Significados
(http://capturadesignificado.orgy/).

Em paralelo a sua formacdo académica e aos trabalhos de
ensino na UAM-I, Antonio Ziridbn participa como curador e progra-
mador de festivais de documentdrio, entre eles o DocsDF, DocsmX
(https://docsmx.org/) e atualmente na Gira de Documentales
Ambulonte (www.ambulante.com.mx). Nos Ultimos anos, o
anfropdlogo escreveu artigos onde descreve a importdncia dos
festivais de documentdrios para a formacdo de publicos e para a
circulac@o das obras, que dificimente encontram janelas regula-
res para serem exibidas. Diante das mdultiplas relacdes que o
antropdlogo estabelece com o ensino e a pesquisa antropoldgi-
ca, em paralelo ao trabalho na producdo e curadoria de festivais
audiovisuais, propusemos esta entrevista para compor o Dossié.
Durante a conversq, readlizada na farde do dia 14 de maio de
2019 na UAM-I, o professor nos partilhou algumas de suas reflexdes
sobre o atual cendrio do cinema documental mexicano.
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Vocé pode nos contar um pouco sobre sua trajetériac como
antropdlogo, sua formacdo e seus projetos atuais?

Cursei etnologia na ENAH, ao mesmo tempo em que estudava
filosofia na UNAM. Fiz as duas faculdades até que uma greve de
nove meses na UNAM me levou naturalmente a me dedicar mais
a graduacd@o em etnologia, onde eu j& finha comecado a
desenvolver minha pesquisa monogrdfica. Acabei abandonando
o carreira de filosofia, mas tudo o que estudei me ajudou muito e
acredito que continuo aproveitando em cada trabalho que faco.
Esse olhar critico que te dd a filosofia permanece na minha
formacdo. Fiz minha pesquisa para a monografia de bacharelado
sobre um bairro que se chama La Soledad, uma zona com muitos
problemas urbanos como: criancas de ruq, prostituicdo, depen-
dentes quimicos, muitos cultos e bruxarias urbanas. Ld comecei a
utilizar de maneira incipiente, primeiro a cdmera fotografica e
depois o video, como instrumentos de investigacdo. Dessa
maneira descobri que existia algo chamado antropologia visual,
que eu havia comecado a fazer de maneira intuitiva. Terminada
essa experiéncia segui fazendo documentdrios, com a ajuda de
alguns amigos que tinham estudado cinema. Tive a oportunidade
de ir a Universidade de Manchester, ao Granada Cenfter, para
fazer meu mestrado em antropologia visual e depois voltei para
completar minha formacdo como antropdlogo no doutorado em
ciéncias anfropologicas na UAM-I. Fiz minha tese junto a pedreiros,
trabalhadores da construcdo, utilizando metodologias audiovisuais.
Busquei compreender o desenvolvimento urbano da Cidade do
México desde a perspectiva deles. Tive a sorte de ao terminar ser
convidado para frabalhar como professor visitante, ministrando
alguns cursos. Trés anos depois o professor Scott Robinson, que
havia fundado o Laboraforio de Anfropologia Visual, se aposentou
e abriram uma vaga justamente com o perfi de antropdlogo
visual. Tive a sorte de passar no concurso e desde 2011 trabalho
aqui no departamento de anfropologia, muito préximo ao
Laboratorio de Anfropologia Visual que foi fundado por volta do
ano 2000. Pouco a pouco fomos montando um centro de
producdo de anfropologia visual, de video, que naguele momen-
to era video analdégico. Conseguimos financiamento para
comprar equipamento e comecamos a dar aulas de anfropologia
visual. Ensinamos aos alunos as técnicas bdsicas de producdo, de
fotografia e de cinema documental. Desde entdo se constituiu o
laboratério como um espaco Unico para fazer antropologia visual.
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Um espaco pioneiro e visiondrio no México naquele momento,
que vem demonstrando sua pertinéncia e sua urgéncia. Porque
s@o poucas as instituicdes que tém uma linha de pesquisa - o
espaco formativo, de pesquisa e de producdo em antropologia
visual -, e vem servindo de exemplo para outros laboratérios que
surgiram em outras universidades nos Ultimos anos, como por
exemplo: no CIESAS (Cenfro de Invetigacion y Estudos Superiores
em Anfropologia Social) na ENAH; no lIA (/nstitufo de Investigacio-
nes Anftropologicas) na UNAM,; instituicdes que j& contam com
centros de investigacdo e producdo de antropologia visual. Cada
vez existem mais estudantes interessados em aprender a lingua-
gem audiovisual para o desenvolvimento de suas investigacdes,
para comunicar seus resultados, para fazer pesquisas com
metodologias alternativas e narrativas diferentes do texto escrito.
Fizemos vdarios projetos em conjunto com professores e estudantes
nos Ultimos anos, entre eles um projeto muito interessante sobre os
mercados publicos (na Cidade do México). Agora nos juntamos
ao Observatério das Periferias, grupo dedicado a realizar pro-
ducdes audiovisuais sobre regides periféricas da cidade. Conjun-
tamente ao Faro de Aragdn (Fabrica de artes y Oficios Aragon),
com a lbero (Universidad lberoamericana), com o CIESAS, estamos
todos localizados em zonas periféricas. Existem outros projetos em
andamento. A parte, cada estudante do bacharelado que quer
fazer seu projeto monogréfico com o uso do recurso audiovisual
se aproxima do laboratério. Temos vdarias disciplinas na gra-
duacgdo, também na pds-graduacdo abrimos, pela primeira vez
faz alguns anos, uma drea de investigacdo em anfropologia
audiovisual. Os alunos da pds-graduacdo em ciéncias antropolo-
gicas podem fazer uma especializacdo em antropologia visual.
Isso faz da UAM-I uma das instituicdes que oferece antropologia
visual como disciplina académica no México.

Como comecou seu trabalho como programador/curador de
mostras de cinema documentdrio no México? Como avalia sua
experiéncia e que metas tragcou no percurso?

Tudo comecou quando voltei do mestrado em Manchester e
queria frabalhar para promover e fomentar a anfropologia visual
no México. Percebi que ndo havia espacos de formacdo, de
exibicdo, nem de discuss@o de antropologia visual. Alguns colegas
da ENAH estavam organizando a Primeira Jornadas de Anfropolo-
gia Visual e me convidaram para participar. A experiéncia me fez
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ver que era uma iniciativa assim que faltava no pais. Contamos
com muitos participantes, havia estudantes de muitas universida-
des que iam se enterrar e assistir ao que estava sendo produzido.
Para a segunda jornada me inclui na equipe de organizadores e
crescemos consideravelmente. Fizemos uma mostra  de
documentdrios etnogrdficos mexicanos, uma exposicdo fotografi-
ca, cursos, mesas redondas e conferéncias magistrais. Assim se
constituiu um grupo de antropdlogos, vindos da ENAH, que queria
dar a antropologia visual um lugar digno. Fizemos por volta de
sete ou oito jornadas de antropologia visual, todos os anos por
volta de setembro. Diante da falta de apoio (das universidades)
onde estudadvamos, conseguimos bolsas do FONCA (Fondo
Nacional para la Cultura y las Arfes), através do projeto de
inversdes culturais (co-inversiones) para fazermos as atividades e
assim o projeto foi amadurecendo. Fomos tracando metas cada
vez mais ambiciosas, faziamos mostras de cinema, retrospectivas
de grandes autores. Até decidirmos nos aliar com ao festival de
cinema documentdrio DocDF, que agora se chama DocMx.

Mais ou menos de que ano estamos falando?

As primeiras jornadas foram por volta de 2005, e ao redor de 2011,
2012 foi que comecamos a colaborar com o DocsDF, por meio da
mostra Cine enfre Culturas. Na primeira edicdo foi uma mostra
pequena, com cinco ou seis filmes intfernacionais que projetava-
mos no CCU (Cenftro Cultural Universitario, UNAM) e a participacdo
foi bem bacana. No ano seguinte fomos mais ambiciosos e
propomos uma retrospectiva de Robert Garner, um autor
emblemdtico do cinema etnogréfico. Tivemos a sorte de ele
aceitar o convite para vir ao México. Ele nos deu os direitos para
que pudéssemos exibir e legendar suas obras sem custos, algumas
em 35milimetros. Foi um grande salto em termos qualitativos, na
difusdo do fime etnogréfico e da antfropologia visual. A partir dai
continuamos fazendo essa colaboracdo durante vdarios anos com
o DocsDF, fizemos varias mostras Cine enfre Culturas, fizemos, por
exemplo uma retrospectiva John Marshall, outro grande autor do
cinema etnogrdfico estadunidense; Kim Longinotto, uma autora
britGnica maravilhosa do cinema etnogrdfico feminista; Jorge
Preloran, um argentino pouco conhecido cuja obra esta
arquivada no Smithsonian (/nstiftuto Smithsoniano, Estados Unidos);
passamos a contar com colaboracdes internacionais muito
importantes. Depois fizemos trabalhos sobre coletivos de videos
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indigenas, sobre o “Video nas Aldeias” (Brasil); fizemos uma
retrospectiva Vicent Carelli que esteve aqui; e sobre Ojo del/ Agua
(México), quando eles cumpriam quinze anos de frabalhos como
coletivo de video indigena e de meios comunitdrios. Fizemos um
pouco de tudo, desde refrospectivas de grandes diretores, até
curadoria de coletivos de cinema indigenas e comunitdrios do
México, do Brasil e da América Latina.

Assim comecei minha incursdo na programacdo e na curadoria
de cinema, sobre tudo de cinema etnogrdafico, justamente com a
intensdo de produzir janelas, para que se visse o cinema
etnogréfico que outros paises produziom e que ndo eram
conhecidos no México. Assim como projetos mexicanos que eram
também pouco vistos, a ideia era dar maior visibilidade a estes.
Depois comecei a me envolver em outras areas da programacdo.
Sempre colaborei com o Festival Ambulante, o documentdrio que
fiz em 2004, sobre meninos de rua, Voces de /la Guerrero, fez parte
da primeira Gira de Documetales Ambulanfe. Na segunda edicdo
me chamaram para proferir uma conferéncia, na terceira me
pediram para ter uma conversa com a diretora vietnamita Trinh T.
Minh-hd, na quarta me convidaram para escrever um texto. De
pouco em pouco fui me envolvendo mais com Ambulanfe e na
sexta Gira me chamaram abertamente para trabalhar como
programador. Ao mesmo tempo seguia colaborando com o
DocDF e terminando meu doutorado na UAM-I. Tudo foi se dando
de maneira muito orgdnica, minha formacdo académica junto
com o ftrabalho de difusGo do cinema documentdrio e
etnogrdfico, a vontade de promover a antropologia visual. Dessa
maneira fui aos poucos aprendendo nocdes de gestdo cultural,
de como buscar recursos, como fazer difusdo, como conftactar os
meios, como frazer os convidados, o que oferecer para eles,
como conseguir patrocinadores, foi um aprendizado muito natural
e orgdnico. Ndo foi facil, mas digamos que tudo foi se dando ao
mesmo tempo.

Como vocé entende o papel dos festivais de documentdrios no
contexto atual de circulagdo das obras na América Latina?

Em geral tenho uma postura um pouco critica e radical diante
dos festivais. Ironicamente porque trabalho neles, colaboro com
eles, me encantam e vivo deles. Contudo, acredito que pode soar
um pouco forte, mas vejo eles como um mal necessdrio. Diante
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da falta de iniciativas permanentes para uma oferta, da socie-
dade civil ou do Estado, em promover expressdes culturais que
ndo necessariamente sdo venddaveis. Mas que ainda assim, valem
a pena para alcancar uma diversidade de vozes, de disciplinas
artisticas e culturais. Diante da falta de ofertas permanentes de
esferas culturais e disciplinas artisticas surgem os festivais, para
ocupar esses vazios. H&G um termo que utilizo em tom critico, a
festilizacdo da cultura, que se refere ao fato que para promover
qualquer pratica, qualquer disciplina arfistica, qualquer expressdo
cultural, € preciso fazer uma festa. Temos que fazer um evento de
uma semana, de dez dias ou trés dias, se seja muito divulgado. E
preciso trazer convidados, chama d imprensa, fazer muito ruido
para que chame a atencdo e seja rentavel, no melhor dos casos.
Depois que acaba o festival, tfudo volta a seca, como se tivesse
sido um odsis no meio do deserto. Outra vez voltamos a estar &
margem, voltamos a lutar por visibilidade, precisamos esperar até
o proximo ano para fazer a segunda edicdo desse festival e
podermos voltar a disfrutar de algum cinema etnogréfico, algum
documentdrio, ou de curtas experimentais, entre outros. Nesse
sentido digo que sdo um mal necessdrio, porque ocupdm um
vazio que deveria ser ocupado por uma oferta permanente na
Cineteca Nacional, nos circuitos culturais de exibicdo, nos cine-
mas. Deveriam existir janelas permanentes para todas as ex-
pressdes audiovisuais, que normalmente ndo chegam as salas de
cinema. Entdo € preciso realizar festivais de nicho, festivais de
cinemas de terror, festival de fiime etnografico, festivais de
documentdrios, festivais de curta-metragem, de Cinema Universi-
tario. Amo os festivais e acredito que cumprem um grande
trabalho necessdrio para difundir foda a diversidade de olhares
do mundo audiovisual, mas seria incrivel se ndo fossem a
festiizacdo da cultura, e sim existisse uma oferta constante e
permanente.

Eu acredito que os festivais cumprem um trabalho muito importan-
te, para além da difusdo de materiais audiovisuais, pois sdo
também pontos de encontro para os cidaddos. Lugares onde se
discute e onde ocorrem muitos debates sobre a sociedade, muitos
fendbmenos e problematizacdes do mundo contempordneo,
particularmente os festivais de cinema documentdrio onde se
discute muitos temas tratados nos filmes. Alem de a maior parte
ser iniciativas populares, que surge da sociedade civil, justamente
permite estabelecer um contraponto a cultura institucionalizada,
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oficial do governo. Por vezes com qgjuda do governo, as vezes sem
ela, mas justamente representam um ponto de enconfro e
abertura para o encontro da populacdo, para debater e pensar
formais possiveis de organizar a sociedade de maneira disfinta.
Entdo creio que cumprem, além de uma funcdo cultural e
cinematografica, uma funcdo social e politica muito importante.

De que maneira as producdes de antropdlogos audiovisuais se
inserem nesses contextos de festivais no México?

Particularmente a obra de antropdlogos documentaristas ou de
anfropdlogos visuais sdo producdes que raramente chega qos
grandes festivais. Normalmente a qualidade técnica ndo € tdo
boa, em muitos casos sdo trabalhos de estudantes de antropolo-
gia ou antropologos profissionais que Nndo dominam plenamente a
linguagem audiovisual, ou da criatividade, ou da sensibilidade de
narrar com imagens. Acabam sendo imagens que podem ser
muito interessantes desde o ponto de vista antropoldgico, mas
que no momento de chegar ao grande publico, de fisgar e
promover empatia, emocdo, em muitos casos ndo cumpre esse
objetivo. Estou falando no geral, existem honrosas excecdes, entdo
acredito que existe dificuldade para que esses trabalhos encon-
trem um lugar nos festivais, salvo casos muito especiais. Por isso
surgiram os festivais de filme etnogrdfico, no México existem
alguns. Iniciativas como essa que falel, as Jornadas de Anfropolo-
gia Visual a Mostra Cinematografica Cine Entfre Cultfuras, em
outros pais existem festivais muito importantes, na Franca, na
Inglaterra, mas s@o festivais de nicho que estdo dedicados a esse
tipo de filmes. Contudo, € importante mencionar que a partir de
2005, 2006, ou talvez um pouco depois, quando se fundou o
Laboratério de Antropologia Sensorial, na Universidade de Harvard,
comecou a se produzir um cinema etnogrdfico com um carater
experimental, jogando com as formas, se atrevendo a romper as
regras da linguagem cinematogrdfica, conhecido como fime
etnografico sensorial. Gracas a filmes como Leviatan, como Sweet
Grass, Manacamana, ou algumas outras que ganharam lugar nos
festivais, foram reconhecidas, fiveram excelentes criticas e
acabaram dando Vvisibilidade aos filmes etnograficos fora do
circuito dos festivais especializados. Foi um fendmeno muito
curioso que acabou rdpido, agora ninguém se volta para ver os
antropdlogos visuais nos festivais de cinema documentdrio.
Contudo, nos festivais aonde trabalho, aonde venho colaborando,
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quando me convidam para organizar uma mostra sempre uso o
cinema como uma espécie de “Cavalo de Troia” para incluir
conteUdos e reflexdes antropolégicas. Para que coexistam filmes
etnogrdficos e cinema documentdrio, mas ao mesmo tempo
cada um tem seus nichos de especialidades separados.

Nos seus Ultimos artigos vocé emprega termos como circuifos
alfemos, peliculas marginales e vanguardias, referindo-se a
producdo e circulagcdo de obras audiovisuais nos contextos
contempor&neos. Como vocé formula esses conceitos?

Tudo surgiu a partir do convite para participar de uma pesquisa
abrangente coordenada por Néstor Garcia Canclini, acerca das
redes e estratégias criativas dos jovens para gerar alternativas
culturais. Havia uma nocdo central na investigacdo e que logo de
descartou, a ideia dos frendsetfers, dos jovens que marcam
tendéncia ou que vdo abrindo brechas para frazer novos
caminhos culturais, empreendimento ou iniciativas de gestdo
cultural, ou de empresas da indUstria criativa, culturais, artisticas.
Dessa forma abarcou muitos campos diferentes: a indUstria
editorial, o campo da producdo musical, etc. e o que propus foi
fazer uma pesquisa sobre os festivais de cinema, que comecavam
a reproduzir e ter muito éxito no México. Todos tinham
caracteristicas similares, eram encabecados por pessoas jovens,
eram festivais que surgiram da sociedade civil, ndo apenas para
além do apoio do governo, se ndo muitas vezes confra a
corrente, ou apesar do pouco apoio do governo. Todos utilizavam
estratégias de ftrabalho inovadoras, trabalho por projeto,
freelance, dando as pessoas a oportunidade de trabalharem
desde casa. Estratégias muito comuns hoje em dia, mas naquele
momento, hd sete anos atrds, eram maneiras novas de organizar o
trabalho, de organir-se para fins culturais e para fazer projetos
artisticos. O que fiz junto com uma colega canadense, Claudine
Cyr, foi fazer uma série de entrevistas, conversas e observacdo
participante em vdarios festivais de cinema, particularmente de
cinema documentdrio, mas ndo limitamos apenas qos de
documentdrios. Desta forma percorremos as experiéncias do
DocsMx, do Ambulante, da Casa del Cine, do Festival de la
Memoria em Tepoztian, do Festival Distrital, de algumas iniciativas
de distribuicdo de cinema alternativo.  Justamente nos
interessavam esses espacos e estas iniciativas como resisténcia &
cultura cinematogréfica ou audiovisual hegemobnica, porque
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também estavam os grandes festivais de Morelia ou de
Guadalajara, que sdo parte da indUstria e estreiam filmes que
depois serdo vistos no circuito comercial. Nos interessava
conhecer estes festivais que apostam em outras expressdes da
cultura audiovisual, producdes independentes, outros cinemas ou
flmes menores que sdo pouco vistos e que tém pouco espaco
para exibicdo. Estes festivais que formam circuitos alternativos a
exibicdo hegemobnica e comercial de cinema, comecamos a
classificar como redes alternativas ou circuitos alfernos, como
subcorrentes ou contracorrentes, e com base nessa investigacdo
foi que depois desenvolvemos um texto chamado Circuitos
Alfernos, sobre a circulacdo desses “outros cinemas”.

A partir desse projeto, como vocé avdalia a producéo de
vanguarda atualmente no México?

Essa investigacdo foi sobre tudo sobre os espacos dos festivais e
dos empreendimentos para difundir filmes, mas também nos levou
a analisar algumas outras emblematicas desses circuitos alternos.
Comecamos a focar na andlise do conteudo e a ver algumas
formas narrativas, formatos, temas, problemdaticas recorrentes que
eram abordadas nessas “outras producdes”. Muitas vezes sdo
producdes de vanguarda porgue marcam a pauta. Apesar de
serem readlizadas com poucos recursos, escapam as formas
narrativas convencionais e/ou propde novas formas de se fazer
cinema. Particularmente, fiz uma curadoria junto com Mara Fortes
a pedido do Museu Reina Sofia (Madrid) que se chamou México
Inminente. Nessa mostra escolhemos doze filmes mexicanos, tanto
de ficcdo como de documentdrio, e ali sim aprofundamos mais
nos conteldos, em observar as formas de representacdo da
realidade. Analisamos a problemdatica a partir de outros meios e
logo como era entendida pelo cinema. Tentamos pegar alguns
autores de vanguardas, ou autores que sdo contracorrente dos
formados convencionais. Descobrimos que o cinema mexicano é
valorizado, talvez até supervalorizado nos meios e nos festivais
estrangeiros, contudo € pouco visto no México. Por mais que Nnos
presumamos muito quando Del Toro ganha um Oscar, ou quando
Alejandro Gonzdlez IAdrritu ganha o Globo de Ouro. Mas o
cinema mexicano confinua sendo desdenhado e desprezado no
Nosso pais. SGo poucas as pessoas que pagam entradas de
cinema para ver um filme mexicano, ao menos que seja uma
comédia romdantica do Eugenio Derbez ou desse estilo.
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Descobrimos que hd uma contradicdo entre a valorizagcdo do
cinema mexicano no exterior e o desprezado internamente. HG
um gargalo na difusdo, na distribuicdo do proprio cinema
mexicano, que ironicamente NGo encontra aos seus espectadores.
N&o encontra seus publicos no proprio pais e no exterior é
reconhecido, premiado e muito valorizado. Isso um pouco em
relacdo ao cinema mexicano de vanguarda, que é o “farol de la
calle, oscuridad de la casa” (dito popular mexicano: “farol nas
ruas, escuriddo da casa”)

Um dos festivais que vocé faz curadoria (e apoia nos debates,
etc.) € o Ambulantfe, que este ano chegou a sua 14° edicdo e
recorre anualmente vdrios Estados do México. Qual é a
importancia de festivais de documentdarios como o Ambulante e
sua Gira (itiner@ncia) no contexto contemporneo de circulagcdo
de filmes no México?

Eu acredito que o papel do Ambulante foi crucial para a abertura
para o cinema documentario no México. Surgiu ao mesmo tempo
que o DocsMx, em 2006, num momento onde o cinema
documentdrio era absolutamente marginal, se produzia pouco e
se via ainda menos. Entdo esses dois festivais foram pioneiros.
Houve duas experiéncias anteriores, como o Confra el Silencio
Todas las Voces (Contra o siléncio todas as vozes), que era um
festival de fimes documentdrio independentes hispano-
americano, redlizado a cada dois anos, mas eu acredito que
foram o Ambulante e o DocsMx os que realmente abriram o
campo e comecaram a colocar o cinema documentdrio no
centro dos refletores. O trabalho de Ambulantes é muito
importante por levar a cultura dos filmes documentdarios a lugares
onde simplesmente ndo existe telas de cinema para esse género.
Tem a filosofia de que se as pessoas ndo estdo indo ao cinema
ver documentdrios é por diversas razdes: porque ndo sdo exibidos
pelas exibidoras comerciais, porque estdo muito longe, ou muito
caro. O que o Ambulante faz é levar o cinema até onde estdo as
pessoas. Realiza muitas exibicdes ao ar livre, nas pracas publicas,
nas escolas, nos museus e quase todas as projecdes sdo gratuitas.
Soa um pouco estranho dizer, mas &€ quase como utilizar os
documentdrios como pretexto para gerar encontros e debates
entre a sociedade civil. Para por temas sobre a mesa com
pessoas que muitas vezes nunca iriaom ao cinema ver um filme,
mas ao encontrarem a possibilidade de assisti-los nos seus locais,
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iteram-se de uma realidade que desconheciam. Além disso,
sempre fomentamos dinGmicas participativas, debates com as
pessoas, convidamos aos diretores e fazemos debates com
especialistas. Dessa maneira o cinema documental cumpre sua
funcdo social: a de criar consciéncia, descobrir realidades,
eventualmente chegar a nos transformar e a transformar @
realidade por meio do documentdrio. E um festival dedicado aos
documentdrios, mas na realidade é um “Cavalo de Trdia”, para
gerar din@micas, encontros, debates e reflexdes nas pessoas. Por
isso acredito que sdo muito importantes os espacos que foram
abertos pelo Ambulante e que ao longo de quatorze anos vém
demonstrando que ndo era apenas pertinente e sim necessdrio.
Que era urgente e que segue tendo um grande publico, muito
boa recepcdo. Apesar de terem ocorrido muitas mudancas
acredito que o espirito de levar a cultura cinematografica a
regides onde ndo havig, segue sendo muito necessdrio. E como
segue existindo a necessidade tomara que tenham muitos anos
mais de Ambulante.

Vocé comecou comentando que o Ambulonfe movimentou a
producdo de documentdrios no México. Vocé acredita que os
festivais DocsDF e Ambulante deram um impulso para que se
realizasse mais fimes documentdarios no México?

Sim, eu acredito que sim, definitivamente, de maneira direta e de
maneira indireta. Ou seja, por um lado existem pessoas que
assistemm a um documentdrio que modifica sua vida e entdo
passam a saber que o documentdario € uma linguagem, um meio
possivel ao alcance de muitos com as novas tecnologias ou
dispositivos. E que inspirados em documentdrios que viram no
Ambulante passam a estudar ou a fazer documentdrios proprios.
De maneira indireta ao inspirar e influenciar pessoas. Tem crescido
a producdo, também porque muitos estudantes de cinemaq,
sabendo da existéncia de festivais voltados para documentdrios,
se animam a produzir filmes do género. E também de maneira
direta, tanto Ambulante como DocMyx, tém programas formativos
de capacitacdo para pessoas readlizarem documentdrios, com
aulas onde se aprendem diferentes técnicas: som, correcdo de
cor, entre outros, ou seja, sempre existem atividades de formacdo
e de capacitagcdo. Além do programa permanente do
Ambulante, chamado Ambulante Mas Alld. Por muitos anos o
Ambulante tinha uma bolsa para  pods-producdo de
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documentdrios que variava dependendo do patrocinador -
Gucci, Cuauhtémoc Moctezuma — e que era um apoio generoso
para dois ou trés filmes a cada ano, que se tornavam producdes
apoiadas pelo Ambulante. Desta forma, de maneira direta e
indireta, eu acredito que a existéncia de festivais inevitavelmente
fomenta o aumento da producdo de documentdrios. Ao abrir
janelas para se exibir, se produz mais.

Vocé acredita que os festivais de cinema no México modificaram
hdbitos ou criaram novas maneiras de se assistir fiimes?

N&o sei se modificaram hdbitos, porque os hdbitos sociais
dependem de muitos anos para modificarem, para romper. Mas
acredito sim que existem novas formas e que tém impulsionado
estilos distintos de consumo audiovisual. Eu acredito que essa
experiéncia que contava das projecdes ao ar livre, as funcdes
gratis, em espacos foras das salas de cinema, ou essas atividades
exploratérias para o ponto de convergéncia enfre 0s
documentdrios e outras disciplinas artisticas como: o teatro
documental ou o documentdrio sonoro, as performances; as
tentativas de estabelecer didlogos interdisciplinares entre o
documentdrio e outras disciplinas, tém formado diferentes hdbitos
de consumo e recepcdo para os documentdrios. SGo Novos
espacos, novos lugares e também um publico cada vez mais
exigente, que cada vez mais sabem o que querem e pedem:
querem assistir o Ultimo filme de Agnés Varda. Sentimos a pressdo
das redes sociais. De alguma maneira o publico também se
apropriou dos festivais. Faz exigéncias para trazermos producdes.
Acredito que se fomentou uma cultura audiovisual mais critica, um
publico que se apropria e se apodera do cinema, dos filmes e
gue o consome de maneira mais assidua. Eu acredito que se
formou um nicho de espectadores de cinema documentdrio que
ndo existia antes. Agora existem cinéfilos de documentdrios, e isso
acredito que é uma contribuicdo da formacdo de publicos, e as
outras maneiras de concebé-los fora das telas do cinema
comercial, fora também dos festivais do “tapete vermelho” e do
glamour. Melhor dizendo, um espaco para o encontro enfre os
filmes e os espectadores onde justamente se abre a possibilidade
de reflexdes, de consciéncia, do debate e da critica social. Por
isso acredito que sim existam novas maneiras de se relacionar
com O cinema, de viver o cinema, de se apropriar do fime e
também de sociabilizar, ou sociabilidades por meio do cinema. De
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estabelecer vinculos com outras pessoas, com seus Vizinhos
através do cinema, recomendando fiimes, indo juntos ao cinema.
Ir ao cinema como um ato social, como um fendmeno complexo.
Acredito que é algo que salta aos olhos nesses festivais. Creio que
as coisas vém mudando a partir da proliferacdo de festivais, néo
apenas de documentdrios, mas também de muitos outros festivais
de géneros arfisticos. Entdo, apesar de ser muito critico com a
festiizacdo da cultura, também acredito que os festivais vém
gerando mudang¢as importantes na cultura audiovisual, na
maneira de relacionarmos as imagens com o cinema.
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“NASCI E ME CRIEI NA DROGA"™: NOTAS SOBRE UM
HABITUS CRIMINOSO

Fillipi LUcio Nascimento!?

Resumo

O artigo é produto de um esforco de aproximacdo da nocdo de habitus para a
compreensdo de contextos e prdticas situadas no dmbito da criminalidade
urbana. Para além de ampla revisdo bibliogrdfica, retomam-se no presente
estudo dados de pesquisa etnogrdfica realizada entre os meses de abril e
novembro de 2017 junto a vendedores, consumidores e usudrios de drogas, em
uma grota da cidade de Maceid (AL). O que se pretende com a mobilizac&o
das categorias, das falas e das observacdes selecionadas é propor uma
categoria analitica aqui denominada como Aabifus criminoso. Acredita-se que
esta categoria reserva potencialidade para contribuir com o debate e o
entendimento de aspectos da formacdo da conduta criminosa e do ingresso nas
carreiras da ilegalidade.

Palavras-chave: conduta criminosa; hAabitus criminoso; mercados ilicitos; grotas.

7] was born and raised in the drug”: notes on a criminal Aabitus

Abstract

The article is a product of an effort to approximate the notion of Aabifus to the
comprehension of contexts and practices located within the scope of urban
crime. In addition to a broad bibliographic review, the present study data from
ethnographic research carried out between the months of April and November
2017 with salespeople, consumers and drug users, in a grota of the city of Maceid
(Alagoas, Brazil). What is intended with the mobilization of the categories, the
speeches and the selected observations is to propose an analytical category here
denominated as criminal habifus. It is believed that this category reserves
potentiality to confribute to the debate and understanding of aspects of the
formation of criminal conduct and the enfry into the careers of illegality.

Keywords: criminal conduct; criminal hAabitus, illicit markets; grotas.

1 Mestrando do Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da Universidade Federal de Alagoas
(UFAL).



“Nasci e me criei na droga”

Intfroducéo

Os postulados socioldégicos de Pierre Bourdieu sGo paradigmaticos
na medida em que permitem compreender a construcdo do
individuo e da estrutura dentro de discursos e condicdes sociais e
historicas especificas. A despeito de todo reconhecimento dado as
categorias propostas (ou ressignificadas) pelo notdvel socidlogo
francés, hd& de se reconsiderar a aplicabiidade de suas
contribuicdes tedricas para as andlises criticas dos processos socidis
que se ddo em contextos nGo hegemonicos ou estruturantes, tais
como os contextos francocéntricos sobre os quais Bourdieu apoia
e replica seus argumentos (LAHIRE, 2005).

A ideia central deste artigo advém de pesquisa etnografica que
desenvolvemos em uma grota da cidade de Maceid (AL), entre os
meses de abril e novembro de 2017, a fim de observar aspectos da
criminalidade urbanag, especificamente, da venda e do consumo
de drogas licitas, a saber, maconha e cocaina. Ao
acompanharmos ao longo de oito meses o dia a dia de Jodo Paulo,
Gustavo e Caio? (os principais interlocutores de nossa pesquisa) e
descrevermos suas estratégias de sobrevivéncia, seus estilos de vida
e suas historias pessoaqis, reconhecemos certa afinidade com a
categoria habitus (no sentido proposto por Bourdieu) e a
possibilidade de aproximd-las a esta no¢cdo. Percebemos, contudo,
que o espaco e o contexto etnografado estava situado no lado
oposto da “légica estruturalista” (normativa) do quadro social sobre
o qual o autor fundamenta sua categoria. Desta conclusdo,
apreendemos uma oportunidade, ndo para contradizé-lo, mas
para verificarmos empiricamente os limites e as possibilidades de
aplicacdo daquela nocdo sobre espacos sociqis complexos e
heterogéneos, como s&o as periferias brasileiras, e sobre a temdatica
dos mercados de drogas ilicitas. Nisto consiste o objetivo deste
escrito.

Para além desta infroducdo e das consideracdes finais, o artigo
estrutura-se em trés secdes. Na primeira secdo € apresentada a
categoria base do estudo, habitus, a fim de subsidiar a andlise que
se segue sobre os relatos aqui reunidos. Na segunda secdo séo
siftuados os objetos da pesquisa etnografica que sustentam as
observacdes empreendidas: a grota, a biqueira’, os vendedores, 0s
consumidores e os usudrios de drogas. A terceira secdo é reservada

2 Por motivos éticos e de seguranca (para nds e para nossos interlocutores), utilizamos nomes ficticios.
3 Também conhecida como “boca de fumo” ou “bocada”, a biqueira é o local onde se
comercializam drogas ilicitas.
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para a apresentacdo da categoria “habitus criminoso™. Por fim sdo
tecidas as consideracdes finais do artigo.

Categorias sociolégicas fundamentais

A devida apresentacdo (e problematizacdo) da nocdo de habitus
ultfrapassa os limites deste artigo. Portanto, nesta secdo, trataremos
de desenvolver uma exposicdo sintética (mas coesa e coerente)
da categoria, e de outras a ela vinculadas, como a de campo e a
de capital, enfatizando os elementos mais funcionais a andlise que
pretendemos realizar sobre as descricdes que permeiam este
trabalho.

Muito embora tenha se desenvolvido no debate entre
estruturalismo e subjetivismo (JOURDAIN; NAULIN, 2017), a nocdo de
habitus € uma nocdo muito antiga. Foi proposta por Aristoteles,
retomada por Sdo Tomdas de Aquino e, posteriormente, recuperada
pela tradicdo sociolégica de Durkheim a Weber. Com Bourdieu, a
categoria adquiriu um sentido distinto daqueles que o precederam:
o sentido das intencionalidades sem intencdes? Essa concepcdo
permitiv ao autor transpor a visdo dualista do mundo social (entre
acdo e estruturg, individuo e sociedade, e outras dicotomias) e
substitui-la pela perspectiva relacional entre modos de existéncia e
percepcdo do social.

Segundo Bourdieu (1983, p. 60-61), habifus seriam

[..] sistemas de disposicdes durdveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto &, como
principio gerador e estruturador das praticas e das representacdes
que podem ser objetivamente “reguladas” ou “regulares” sem ser o
produto da obediéncia as regras, objetivamente adaptadas a seu
fim sem supor a intencdo consciente dos fins e o dominio expresso
das operacdes necessdrias para atfingi-los e coletivamente
orquestradas, sem ser o produto da acdo organizadora de um
regente.

A nocdo de habitus € central na “teoria” estrutural da pratica
desenvolvida por Bourdieu®. Ela permite explicar como os sujeitos

4 O sentido atribuido por Bourdieu d nocdo de habitus permitiu-Ine “romper” com a teoria da acéo
(sobretudo na versdo da escolha racional, que se distancia da ideia de que as praticas podem ter
principios ativos distintos das causas mecdanicas ou da intencdo consciente de maximizar as proprias
utilidades), com o positivismo (estruturalismo) e com o idealismo.

5 O habifus aparece nos escritos de Bourdieu de diferentes formas: como disposicdo e esquema,
como disposicdo estratégica, como sentido de jogo e como estruturacdo genética (desde as
primeiras experiéncias familiares até as mais tardias) ao longo da vida do agente.
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adegquam em si mesmos estruturas sociais externas que
condicionam suas subjetividades a realizarem certas acdes que
dependem circunstancialmente da historicidade de cada estruturg,
das condicdes étnicas, dos géneros, das classes, de seus enfornos.
Esse fipo de condicionamento macrossocial externo aos sujeitos é
exercido por uma espécie de via cognitiva do ser/estar no mundo
social.

Ao falarmos de habifus precisamos reconhecer o conhecimento
que os individuos (que constituem parte do objeto de pesquisa) tém
sobre o mesmo e a conftribuicdo que esse conhecimento reserva
sobre a realidade desse objeto. Ndo é que o habifus seja um
sistema de formas e categorias universais, mas sim um sistema de
esquemas incorporados que, constituidos no curso da histéria
coletiva, sGo adqguiridos no curso da histéria individual e funcionam
na pratica e para a pratica.

Bourdieu apresenta a génese do habifus como resultado de um
processo de “inculcacdo” e de “incorporacdo” de determinadas
condicdes de existéncia. A inculcacdo do habitus pressupde uma
acdo pedagdgica (educacdo) desenvolvida por instituicdes como
a familia ou a escolag, ou ainda por agentes especializados que
impdem normas arbitrarias valendo-se de técnicas disciplinares. A
incorporacdo do habitfus, por sua vez, se dd pela internalizacdo de
regularidades inscritas nas condicdes de existéncia dos agentes
(BOURDIEU; PASSERON, 2014; BOURDIEU, 2013).

O problema das condicdes sociais de formacdo e aquisicdo das
estruturas de preferéncia que constituem o habitus € um problema
complexo. Bourdieu considera que todos os esfimulos externos e as
experiéncias condicionantes s@o percebidas a cada momento
mediante categorias j& construidas por experiéncias prévias (o
senso pratico).

Os habitus s@o adquiridos no interior de um dado campo®. Para
entendermos a nocdo de campo, precisamos, inicialmente,
diferencid-la da nocdo de espaco social. O espaco social
compreende um sistema de posicdes sociais que se definem em
relacdo umas as outras. O valor de cada posicdo € estimado em
funcdo da distancia social que as separa das posicdes inferiores ou
superiores. Ou seja, o espaco social € um sistema de diferencas
sociais hierarquizadas operando em funcdo de um sistema de

6 Na obra de Bourdieu, as nocdes de habitus e de campo (assim como a de capital) sdo inseparaveis.
Se o habitus é produto da interiorizagcdo da exterioridade, o campo compreende a exteriorizagcdo da
interioridade: sdo materializacdes institucionais de um sistema de habifus efetuados em fases
precedentes do processo histérico social (BOURDIEU, 2013, p. 212-214).
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legitimidades socialmente definidas (BOURDIEU, 2013, p. 96). Em um
espaco social determinado, as praticas dos agentes fendem a se
agjustar espontaneamente em relacdo das posicdes sociais
estabelecidas.

Bourdieu (apud LAHIRE, 2005, p. 31) define o campo como “[...] um
microcosmos dentro de um macrocosmo que constitui o espaco
social (nacional) global” (nossa fraducdo), uma esfera da vida
social que se autonomiza gradualmente ao longo do processo
historico em funcdo de certos tipos de relacdes, interesses e recursos
(capitais) proprios.

Para estudar um campo é preciso, segundo Bourdieu (2013, p. 212),
em primeiro lugar, verificar a posicdo do campo frente ao campo
de poder (o da luta de classes: relacdo do campo com classes
dominantes e dominadas). Posteriormente, se faz necessdrio tracar
um mapa da estrutura objetiva das relacdes entre as posicoes
ocupadas pelos agentes (ou instituicdes) que competem pela
forma legitima de autoridade especifica do campo. Por fim, hd de
se analisar os habifus dos agentes, isto &, os diferentes sistemas de
disposicdes que adquiriram ao interiorizar um determinado tipo de
condicdo social.

A especificidade dos campos (intelectual, politico, religioso, etc.) é
dada pelo tipo de capital que € mobilizado no seu interior. Em cada
campo existem individuos dispostos a disputar pelo acUmulo de
capital simbdlico’, aquilo que Ihes dard poder e distingdo. Para que
essas disputas ocorram € preciso que os individuos disponham de
um “[...] habitus que implica o conhecimento e o reconhecimento
das leis imanentes do jogo, das paradas em jogo, etc.” (BOURDIEU,
2003, p. 120).

O campo é também uma espécie de mercado porque neles se
negociam, superestimam e trocam capitais especificos. Muito
embora os capitais variem de campo para campo, eles reservam
uma espécie de ‘“conversibiidade”. Por exemplo: € possivel
conseguir um emprego (fonte de capital econdmico) gracas a um
conhecido (capital social) ou adquirir um titulo académico (capital
cultural) pagando por uma graduacdo (capital econdmico). Essa
potencialidade dificulta a hierarquizacdo dos capitais. O que se
observa na realidade € uma estrutura de distribuicdo de capitais
especificos mais ou menos dispersa ou concentrada segundo a

7 O capital simbdlico é uma propriedade imaterial que parece inerente & natureza do agente
(prestigio, reputacdo, fama, talento, gosto, etc.). Nada mais é que o capital socialmente reconhecido
a disposicdo no interior de um determinado campo.
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histéria de cada campo, portanto, segundo as lutas que se ddo
para a apropriacdo do capital que circula no interior do campo.

A nocdo de capital permite-nos observar as desigualdades
estruturais dos campos e as diferenciacdes ali produzidas pelos
sujeitos. As diferencas para o gosto, para a moda, para a classe
social ou mesmo para o consumo de certas drogas ilicitas sdo
resultados objetivos de desigualdades estruturais que prevalecem
nos campos. Segundo Bourdieu (apud LAHIRE, 2005, p. 31), “[..] a
distribuicdo desigual do capital determina a estrutura do campo,
gue é definida pelo estado de uma relacdo de forca histéria entre
as forcas (agentes, instituicdes) com presenca no campo” (nossa
traducdo).

A concentracdo desigual do tipo de capital disputado em um
determinado campo condiciona os esquemas de preferéncia que
definem os habitus dos individuos que integram esse mesmo
campo. Mas a forma de aquisicdo desses capitais também
depende do capital econdmico que os sujeitos dispdem (e em
relacdo a isto se retoma a potencialidade desse tipo de capital
para se converter em outros tipos de capitais) e do volume de
capital simbdlico que dispde o ambiente onde se encontram
aqueles sujeitos. Quanto a esta Ultima possibilidade, referimo-nos &
capacidade de transmissdo de capitais.

[..] familias ricas sobretudo em capital cultural tenderiam a priorizar o
investimento escolar e a transmitir aos seus filhos a percepcdo de que
sua posicdo social futura depende principalmente do sucesso escolar.
Os individuos n&o precisariam, portanto, a cada momento, fazer um
cdlculo consciente para decidirem as melhores estratégias a serem
utilizadas para manter ou elevar sua posicéo social. Eles herdariam
de sua socializac&o familiar um habitus, um ‘senso o jogo’, um
conhecimento prdatico sobre como lidar com os constrangimentos e
oportunidades associados & sua posicdo social (NOGUEIRA;
NOGUEIRA, 2016, p. 14-15).

Em diversos escritos, Bourdieu (2014; 2013; 2011) discorre sobre a
complexidade do processo de fransmissdo de capitais, sobretudo
do capital cultural. O autor contempla no sistema educacional
francés um esquema de reproducdo de desigualdades estruturais
que se inscrevem nos capitais herdados (ou adquiridos) pelos
agentes e no habitus constituido dos mesmos. A cultura, a moda, a
arte, as profissdes, o gosto, sGo outros elementos em que Bourdieu
reconhece uma origem estrutural desigual e que sobre os quais,
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segundo o autor, a escolha dos agentes depende em grande parte
do capital herdado ou adquirido de seu ambiente social.

Considerando que Bourdieu ndo aborda os debates sobre os
planos da ilegalidade, da informalidade e da criminalidade (pois a
base epistemologica das nocdes de habifus, de campo e de
capital sdo os contextos de legalidade e normatividade
institucionalizada dos paises francdfonos) (LAHIRE, 2005; SETTON,
2002), mobilizaremos as categorias propostas pelo autor para a
compreensdo de contextos e praticas situadas nagueles planos. No
topico seguinte trataremos de posicionar os objetos sobre os quais
pretendemos verificar a possibilidade de um habifus criminoso, a
saber, a grota, a biqueira e seus frequentadores.

O contexto social e seus agentes

Pelos motivos anteriormente descritos, ndo mencionaremos o
verdadeiro nome da grota. Assim a chamaremos de “Calmaria”.
Este nome serve-nos como uma metd&fora para nos referirmos G
complexa histéria de um lugar que ao longo dos Ultimos vinte anos
tem experimentado altos indices de violéncia em decorréncia da
atuacdo de gangues e da dindmica do trafico de drogas na regido
(disputas em torno do controle das bigqueiras). Ao mesmo tempo, a
grota tem se constituido como um espaco social onde o desejo de
(sobre)viver e de seguir em frente referenciam desigualdades
estruturais ainda existentes no Brasil € na cena urbana latino-
americana atual.

A maioria dos jovens com quem interagimos ndo deu muita
importdncia a temas como drogas ou violéncia. Em verdade,
tratavam de assuntos como futebol, mulheres, experiéncias sexuais,
eventos pessoais ou familiares. As conversas sobre o trafico de
drogas, sobre a violéncia nas grotas e sobre as prdaticas ilegais se
reservavam a momentos esporddicos, intimos, distantes dos
discursos proferidos na esfera pUblica. Convivendo com Jodo Paulo,
Gustavo e Caio, nossos principais interlocutores, percebemos que o
que eles estavam interessados em nos mostrar era como
sobreviviom na grota, como batalhavam diariomente contra a
hostilidade imposta por seu entorno.

A despeito de algumas de suas prdaticas cofidianas estarem
situadas no plano da ilegalidade, as vidas desses jovens ndo
correspondem aos rotulos corriqueiramente aplicados pelo senso
comum académico, quais sejam, o de que todo jovem envolvido
com o trafico “necessariamente” vive do trafico, ou que € violento,
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pobre, produto de uma familia desestruturada, desocupado. Antes,
esse tipo de postura reflete uma interpretacdo rasa e equivocada
de postulados criminoldgicos que ndo mais se aplicam a uma
tentativa de compreens@o dos processos sociais que se engendram
nas periferias brasileiras da Ultima década (FELTRAN, 2014). Tais
praticas (legais e informais) devem ser reconhecidas como
descricbes de um cendrio de desigualdade estrutural que
historicamente afeta as populacdes periféricas no pais.

Nossa insercdo na grota Calmaria se deu sem a participacdo de
infermedidrios. Nosso interesse por essa grota, especificamente, se
deu por dois motivos, a saber, o do reconhecido histérico de
violéncia relacionado ao frafico de drogas e o de experiéncias
prévias que 1a obtivemosd. Nesta oportunidade, contudo, chamou-
nos a atencdo algumas distincdes sociais representadas em
trabalhos especificos da economia informal e ilegal, uma espécie
de “subdivisdo social do trabalho”. Interpretamos essas distincdes
como representacdes de uma condicdo de subalternidade
estrutural, isto &€, um ftipo de “senso comum” da marginalizacdo e
da exclusdo social inscrita em prdticas econdmicas e usos dos
espacos periféricos.

Ao percorrermos as vielas de Calmaria e observarmos praticas
econdmicas diferenciadas sobre o espaco social da grotq,
pudemos verificar dois tipos de configuracdes, quais sejam, a de
adultos e idosos vinculados ao mercado informal e a de jovens e
adolescentes atuando nos mercados ilegais. Em verdade, essas
configuracdes podem ser observadas claramente das relacdes
comerciais cotidianas em toda a cidade de Maceid (OLIVEIRA
JUNIOR, 2017; BARBOSA, 2017); de um lado, adultos ou idosos
vendendo doces, lanches, frutas, roupas e acessorios, e, de outro,
jovens e adolescentes comercializando drogas ilicitas, como
maconha, cocainag, crack e merla®,

O acesso a bigueira foi facilitado por Caio. L& conhecemos Jodo
Paulo e Gustavo. Cada um deles sustentava um ponto de vista
distinto sobre as atfividades que desenvolviam. Entretanto, pudemos
verificar nas falas dos trés jovens um elemento comum: o da
sobrevivéncia. Para sobreviver na grota, mostraram-se dispostos a
cruzar as fronteiras da legalidade e da formalidade. A
“sobrevivéncia” € uma categoria nativa mobilizada na justificativa

8 Este autor conhece a grota e possui amizades com alguns jovens que nela residem. Caio, um dos
interlocutores da pesquisa, € uma dessas amizades. Para uma descricdo completa do processo de
infroducdo na grota, ver AUTOR, 2018.

° Merla & um derivado da pasta base de cocaina. E uma droga processada a base de bicarbonato
de sédio e dcido sulfurico. Vende-se em pedras, como o crack.
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da forma quase naturalizada com que esses jovens reproduzem
praticas ilegais em seus cotidianos.

A ideia deste artigo surgiu fambém em funcdo dos relatos de
Gustavo, um jovem consumidor de cocaina com o qual nos
dispomos a descrever o outro lado da realidade da grota e dos
consumidores, muito embora também lidemos com a realidade dos
avidezinhos!® (a exemplo de Jo&o Paulo) e dos gerentes das
biqueiras (a exemplo de Caio). As falas de nossos interlocutores nos
permitem reelaborar uma critica aos discursos que afribuem
fundamentalmente & pobreza o papel de gestora da conduta
criminosa. O ingresso nas carreiras da criminalidade ndo depende
estritamente da condicdo de ser pobre, mas também de outras
situacdes, como o desalento amoroso, a soliddo (BIONDI, 2018), ou
mesmo de posturas ideoldgicas assumidas pelos agentes (FELTRAN,
2018). A descricdo etnogrdfica que fazemos em torno das
disposicdes de Gustavo para o consumo de drogas, ou das
disposicdes de Jodo Paulo e Caio para o tréfico, nos permite
conhecer uma economia politica constituida em torno de um
habitus que estrutura a coftidianidade de sujeitos que recorrem a
criminalidade ou 4 ilegalidade para satisfazer anseios e
necessidades vitais. No topico seguinte versaremos sobre essa
possibiidade de reconhecimento de um habifus criminoso
enquanto categoria analitica.

A proposta de um habifus criminoso

Os habitus correspondem a diferentes estruturas historicamente
constituidas que, por sua vez, legitimam ou estruturam praticas de
sujeitos que (sobre)vivem sob as condicdes impostas por aguelas
mesmas estruturas (BOURDIEU, 1983). No entanto, nas periferias, que
ndo apenas constituem retratos de desigualdades estruturais
historicamente perpetradas, mas também configuram contextos
amplamente assolados pela criminalidade, a possibilidade de se
adquirir ou de se herdar um habifus na forma de capital cultural é
fortemente condicionada pelo espaco social.

Os guetos norte-americanos (WACQUANT, 2001), as vilas argentinas
(EPELE, 2010) ou as periferias paulistas (FELTRAN, 2014; 2010) sdo
alguns contextos sobre os quais & possivel verificar a subsisténcia

10 Avidozinho é o termo empregado para denominar os sujeitos encarregados pelo transporte da
droga, seja do fornecedor para a biqueira, seja de uma biqueira para outra ou da biqueira para
consumidores que ndo podem acessa-la.
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desse "“habifus adverso” que se reproduz capitalizando!! certas
praticas; o comércio de drogas ilicitas ilustra perfeitamente esse
processo. Assim, reconhecemos a possibilidade de haver um habitus
criminoso em contextos marcados por desigualdades estruturais
extremas, como as grotas da cidade de Maceid, a exemplo de
Calmaria.

Um dos momentos criticos da pesquisa etnografica foi o de
identificar os gerentes das biqueiras de Calmaria. Nossos primeiros
contatos com o mundo de varejo de maconha e de cocaina foram
com consumidores e avidezinhos, jovens com idade entre 17 e 22
anos. Os consumidores tendiam a frequentar pontos especificos da
grota, lugares também reconhecidos pelos avidezinhos.

Em uma dada ocasido, acompanhamos Jodo Paulo na
“recepcdo” de certa quantidade de pasta base de cocaina em
uma biqueira situada noutro ponto da grota. Ao nos aproximarmos,
Jodo fez-nos esperar a uma distancia razodvel do local de entrega,
cerca de dez metros. Ficamos ansiosos, em primeiro lugar, pelo risco
que a situacdo oferecia e, em segundo lugar, mas ndo menos
significante, pela possibilidade de conhecer outro gerente. Mas isso
ndo aconteceu. De longe, pudemos observar uma crianca, um
menino, com ndo mais que aparentes dez anos de idade,
entregando a droga a Jodo Paulo, recebendo deste uma certa
quantia em dinheiro e retornando rapidamente para o interior da
casa de onde sairg, agindo inocentemente.

De volta, Jodo Paulo descreveu-nos que aqguele menino era o filho
do gerente da biqueira. Ao perceber nossa expressdo de surpresa
diante daquela informacdo, Jodo respondeu: “eu ndo tenho moral
para julgar ninguém ndo. Eu tfambém nasci e me criei na droga. Ta
todo mundo ilegal”. Jodo Paulo, ent@o, explicou-nos a possivel
trajetdria dagquele menino para continuar atuando no mercado de
drogas ilicitas:

Esses menino tudinho, desde pequeno ajuda. E escondendo a droga,
é recebendo o dinheiro é enfregando a droga. De pouguinho em
pouguinho eles vdo passando. Dai quando cresce, quando tdo
adolescente viram avidozinho. Tudinho. Guarda um dinheiro para ir
comprando umas pedras e ir repassando. Se quiser continuar,

11 Se o habitus normativo (tal como proposto por Bourdieu) “[...] dispde da capacidade de capitalizar
culturalmente uma pratica [..]" (BOURDIEU, 1964b apud SETTON, 2002, p. 65), acreditamos que o
habifus criminoso também reserve uma forma de capitalizac@o das praticas criminosas. Assim
pressupomos um ‘“capital criminal”’, um ftipo de recurso disputado no interior do campo da
criminalidade e que assegura aos agentes que ali atuam poder e distincdo (¢ aquilo que situa os
sujeitos nas diferentes posicdes dos mercados ilicitos, quais sejam, a de diretores, gerentes, contadores,
avidezinhos, fumacentos, etc.).

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

228



“Nasci e me criei na droga”

continuq, vira gerente, cresce. Se n&o quiser vai arrumar um emprego
na feira ou de servente, sei lA. (Jodo Paulo em entrevista concedida
ao autor, 2017).

A fala de Jodo Paulo indica a possibilidade de cadeias herdadas
por meio de parentesco, que podem ser patrilineares ou
matrilineares. Poderiamos denomina-las como capitais herdados. E,
como discutimos anteriormente, na medida em que o habitus
criminoso pode ser produzido por meios adquiridos ou herdados,
dependendo do campo em que 0s agentes se constituem
enquanto agentes, as prdficas ilegais e criminosas, dentre as quais
se incluem o consumo e a comercializacdo de drogas ilicitas,
constituem produtos de um capital criminoso adquirido ou herdado
das estruturas que sustentam o campo da criminalidade.

As praticas de sobrevivéncia relatadas pelos jovens que infegram o
presente estudo sdo uma amostra objetiva de como a construcdo
cognifiva dos sujeitos contém desigualdades estruturais em formas
de aquisicdo de capital cultural. Essas formas de aquisicdo,
estruturalmente desiguais, explicam em grande medida o fato de
alguns segmentos da populacdo reproduzirem certos tipos de
atividades ilegais, criminosas, independentemente dos elementos
que sejam mobilizados na justificativa dessas mesmas atividades.
Quanto a Jodo Paulo, Gustavo e Caio, podemos razoavelmente
afirmar que suas prdaticas cotidianas e acdes desenvolvidas para
sobreviver s@o resultado daquilo que denominamos habitus
Criminoso.

Consideracdes finais

Este artigo resulta de um esforco tedrico para a compreensdo de
contextos e praticas situadas no dmbito da criminalidade urbana.
Partindo da andlise transversal de registros etnograficos, pode-se
observar elementos que apoiam o reconhecimento de um habitus
criminoso, representado em determinadas praticas ilegais. Tais
praticas podem ser pensadas em um sentido paralelo aquele
atribuido por Bourdieu a nocdo de habitfus, reconhecido o fato de
gue a categoria mobilizada pelo socidlogo francés é pensada para
a andlise de estruturas sociais de normatividade institucionalizada.

O habitus criminoso denota estruturas que em certa medida se
assemelham aquelas do modelo normativo proposto por Bourdieu,
mas que, diferente deste, sustenta o que denominamos “campo da
criminalidade” (um quadro social ndo-normativo, portanto ilegal).
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Este campo recria regras, normas, prdticas e estruturas que
funcionam de forma conjunta na projecdo ou na estruturacdo da
subjetividade e da objetividade cofidiaona de sujeitos
subalternizados que podem ingressar na carreira criminal como
estratégia de sobrevivéncia.
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SOCIEDADE E INDIVIDUO: A SOCIOLOGIA
CONFIGURACIONAL DE NORBERT ELIAS

Juceli A. Silva?

Resumo

O arfigo trata da construcdo conceitual da sociologia configuracional de
Norbert Elias co longo de suas principais obras. O autor é reconhecido por seus
pares como um intelectual influente do século XX. A metodologia selecionada
para coleta de dados foi a Revisdo Narrativa da Literatura de textos académicos
a respeito dos conceitos de sociedade, individuo, habifus e configuracdo.
Constatou-se que o autor esteve comprometido com a superacdo dos
pensamentos mistificados e fantasiosos através da observacdo realista dos fatos.
Para Elias, a teoria e empiria s@o complementares na pesquisa socioldgica.
Fundamentando-se em suas elucubracdes, é possivel concluir que as sociedades
sdo constituidas por individuos ligados por teias de interdependéncias dos mais
variados niveis. O individuo e a sociedade sdo conceitos indissocidveis, ambos
coexistindo.

Palavras-chave: Sociedade. Individuo. Habitus. Sociologia Configuracional.
Norbert Elias.

Society and individual: configurational sociology of Norbert Elias

Abstract

The article is about the conceptual construction of configurational sociology of
Norbert Elias throughout their main works. The author is recognized by his peers as
an influential intellectual of the twentieth century. The methodology selected for
the collection of data was the Narrative Review of Literature of academic texts
about the concepts of society, individual, habifus and configuration. It was found
that the author was committed to overcoming mystified and fanciful thoughts
through a realistic observation of the facts. For Elias, theory and empiricism are
complementary in sociological research. Basing on their elucubrations, it is possible
conclude that societies are individuals connected by webs intferdependencies of
various levels. The individual and society are inextricably linked concepts, both
coexisting.

Keywords: Society. Individual. Habifus. Configurational Sociology. Norbert Elias.

1 Psicéloga Cognitivo-Comportamental. Mestra e doutoranda em Sociologia Politica pela UFSC. Bolsa
CAPES.



Sociedade e individuo

Introducéo

A sociologia € uma forma de conhecimento que feve inicio no
século XIX e nasceu para auxiliar o ser humano nas respostas ds
suas questdes, neste caso: histdricas e sociais. Ao mesmo fempo em
que ¢ influenciada por elas, ajuda a identificd-las (SELL, 2006). Para
o socidlogo alemdo Norbert Elias (1897-1990) “[...] a sociologia trata
dos problemas da sociedade e a sociedade é formada por nds e
pelos outros. Aquele que estuda e pensa a sociedade é ele proprio
um de seus membros” (ELIAS, 2008, p. 13). Neste sentido, reconhece-
se que Norbert Elias foi um dos autores contempordneos que
analisaram as relacdes sociais procurando integrar os conceitos de
individuo e sociedade (CERRI; SILVA, 2013)2,

Filosofo por formacdo, Elias se direcionou para a sociologia. Atribuiu
esta mudanca “[..] a circunstncias de cardter pessoal — o horror
da guerra e a repulsa pela forma como a filosofia era praticada,
longe das realidades sociais” (CERRI; SILVA, 2013, p. 173). Nascido
em uma familia judia abastada, Elias lutou na Primeira Guerra
Mundial. Porém, com o crescimento dos nacional-socialistas, deixou
a Alemanha na década de 1930 onde, posteriormente, sua mde
morreria no campo de Auschwitz. Sugere que o pai, que sempre se
considerou um ‘“verdadeiro prussiano”, n&o aceitando ©s
acontecimentos da ascensdo nazista, faleceu (ELIAS, 2001). O
reconhecimento pelas contribuicdes de seus trabalhos ndo foi
imediato (ELIAS, 2008; CERRI; SILVA, 2013). Apesar disso, atualmente,
Elias € considerado um dos intelectuais de maior influéncia do
século XX (CERRI; SILVA, 2013).

A preocupacdo de Norbert Elias com a necessidade de se
reordenar a compreensdo da sociedade, superando o pensamento
dicotdbmico e ou atomizado, perpassa ao longo de todo seu
trabalho (ELIAS, 1990, 1993, 1994, 2000, 2008). Em “Introducdo &
sociologia” (2008), o autor considera que é preciso substituir a
concepcdo tradicional desse modelo pelo entendimento de que
as pessoas constituem teias de interdependéncia ou configuracdes
de muitos e variados tipos, tais como familias, escolas, cidades,
camadas sociais ou Estados. O autor nos leva a pensar a sociedade
e a relacdo com os individuos sem a existéncia de uma barreira
que o0s separe, todos somos interdependentes segundo sua
concepcdo. Para que possamos compreender a sociologia, “[...]

2 Também os apresentadores de suas obras, fazem-no semelhantes referéncias: Renato Janine Ribeiro
(ELIAS, 1990, 1994), Reinhard Bendix (ELIAS, 2008), Frederico Neiburg (ELIAS; SCOTSON, 2000).
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temos que estar conscientes de nds proprios como seres humanos
entre outros seres humanos” (ELIAS, 2008, p. 16).

Assim, essa pesquisa se propde a expor a sociologia configuracional
desenvolvida por Norbert Elias ao longo de sua vida, no qual o autor
se dedicou aos conceitos de sociedade, individuo, habifus e
configuracdo, que estdo presentes em suas obras. Para que o0s
objetivos dessa pesquisa fossem alcancados, a sua fundamentacdo
tedrico-metodoldgica foi desenvolvida afravés da Revis@o
Narrativa da Literatura do autor e dos respectivos conceitos. A
escolha deste autor e de suas respectivas obras se deu pelo
reconhecimento de suas confribuicdes junto a seus pares e por se
mostrar coerente a responder ao objetivo proposto (CERRI; SILVA,
2013). O ponto de partida desse artigo € a compreensdo do
pensamento de Norbert Elias enquanto parte do momento histérico
ao qual viveu. A segunda parte contempla sua visGo sobre
individuo, sociedade e habifus. Apds, adentra-se na sociologia
configuracional. Para concluir, apresenta-se algumas
consideracdes finais.

Norbert Elias: compreendendo seus pensamentos

No conjunto da obra eliasiana, os dois volumes de “O processo
civilizador” (ELIAS, 1990, 1993) sdo pecas importantes para o
entendimento de seu pensamento. No volume | “Uma histéria dos
Costumes”, Elias (1990) nos apresenta — a partir do desenvolvimento
dos modos de conduta especialmente a partir do século XVI —
como os ‘homens’ ocidentais se tornaram educados e gentis
segundo seus costumes. No volume |l, “Formacdo do Estado e
Civilizacdo”, (ELIAS, 1993), o autor analisa as diversas condicdes em
qgue emergiram essas mudancas nas teias de interdependéncias
dessas sociedades europeias.

Instigado pela ndo existéncia de um padrdo comportamental
“natural” ao ‘homem’, Elias se debruca sobre as lentas mudancas
historicas que passam a ocorrer apos a idade média no que diz
respeito G violéncia, ao comportamento sexual, as funcdes
corporais, a figueta d mesa e formas de discurso que, com o
crescimento do dominio de sentimentos como "“vergonha” e “nojo”,
incorporam novas formas de agir (KOURY, 2013). Elias se utilizou de
dados historicos analisando manuais de etiueta e cddigos e
tratados de conduta e comportamento, para compreender como
0s conceitos de ‘“cortesia”, “civiidade” e “civilizacdo” foram se
expandido pela Europa. Observou como o habifus social era
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modelado?® (KOURY, 2013). Em uma de suas passagens, ele destaca:
“quando assoar o nariz ou tossir, vire-se de modo que nada caia
em cima da mesa.” (ELIAS, 1990, p. 147). Koury (2013) enfatiza que
para Elias o cotidiano dos individuos se vinculava a padrdes de
experiéncia e vivéncia de senfimentos, como vergonha e
delicadeza, em uma ordem moral que estrutura as emocdes
individuais conforme a diferenciacdo das funcdes sociais
coercitivamente.

Elias (2000, 2008) também se dedica a fratar sobre padrdes sociais
coercitivos em outras obras. Para o autor, “o constrangimento
caracteristico que as estruturas sociais exercem sobre aqueles que
as formam é particularmente significativo”. (ELIAS, 2008, p. 16). Em
“Os estabelecidos e os outsiders” (2000), ele e John Scotson
observam durante uma pesquisa realizada na década de 1950
que, afravés de “fofocas elogiosas” ou ‘“depreciativas”, o
comportamento dos(as) cidaddos(ds) da pequena comunidade de
operdrios ingleses de Winston Parva* também ia se moldando.

A andlise socioldgica de Norbert Elias (1990, 1993), ao descrever os
processos civilizadores que ocorreriam nas sociedades europeias,
pode ser considerada como uma fremenda dedicacdo tedrica em
busca de compreender as sociedades como teias ou redes de
interconexdes as quais todos os individuos sdo interdependentes.
Estas teias ou redes, definidas por ele como “configuracdes” que se
encontram em constante mudanca, movendo-se tanto de maneira
“civilizada”, quanto “incivilizada” e ambos, tendo a possibilidade de
estarem ocorrendo simultaneamente em uma mesma sociedade e
cultura em um mesmo momento historico.

Neste sentido, um exemplo dessa situacdo é apresentado pelo
autor no Volume | (1990), co descrever os diferentes movimentos
gue ocorriam na Europa do século XV, onde os franceses haviam
assumido a responsabilidade pela disseminacdo do seu construto
civilizatério para todo o mundo, este era o seu ideal. A aristocracia
alemd j& havia sucumbido a este ideal, porém, seus movimentos
burgueses eram totalmente contrdrios a ele e, mesmo que a
palavra “zivilisation” tivesse valor para eles, propuseram que A
palavra “kulfur’ os definissem. Assim, “a palavra pela qual os
alemaes se interpretam, que mais do que qualquer outra expressa-

8 Apenas para fins de registro, cabe informar que o sociblogo francés Pierre Bourdieu foi outro
importante estudioso do século XX que se dedicou a fazer elucubracdes a respeito do conceito de
habifus. Apesar de terem algumas semelhangas, o conceito para Bourdieu possui outras conotacdes
(BOURDIEU, 1989).

4 Trata-se do nome ficticio dado ao local de estudo dos autores.
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lhes o orgulho em suas proprias realizagcdes e no proprio ser, &€ Kulfur'
(ELIAS, 1990, p. 24).

Ao longo dos dois volumes Elias (1990, 1993) discorre a respeito da
mudanca comportamental enquanto uma mudanca civilizadora.
Onde, o "autoconfrole” dos individuos passa a ser exigido e
complexificado por redes de conexdes sociais desenvolvidas por
uma autopercepcdo psicoldgica, mas fambém, apreendido por via
de um elaborado e mais complexo habifus das respectivas
sociedades e momentos histéricos ao qual faziam parte.

Sociedade, individuo e o habifus

Aprofundando a incurs@o ao pensamento eliasiano, Elias e Scotson
(2000), compreendem que a polaridade disciplinar estabelecida
entre individuos e sociedade ¢é ficticia. Para eles, os “[..]
pressupostos tedricos que implicam a existéncia de individuos ou
atos individuais sem a sociedade sdo tdo ficticios quanto outros que
implicam a existéncia de sociedades sem os individuos” (ELIAS;
SCOTSON, 2000, p. 182). Para Elias (1994), nem a sociedade nem o
individuo existem sem o outro. Um ndo pode existir sem o outro, nem
um se pertence, ambos coexistem. Sem individuo ndo tem
sociedade, sem sociedade ndo tem individuo.

Elias (2008) considera o conceito de individuo como um dos mais
“confusos” da sociologia. Neste sentido, o autor critica o
individualismo metodoldgico assumido por Weber (1999), que foi
crucial para a compreensdo de seu conceito de Estado como uma
“[...] relacdo de dominacdo de homens sobre homens [...]", na qual
os dominados submetem-se G autoridade invocada pelos
dominantes (WEBER, 1999, p. 526). A critica de Elias (2008) é
construida, neste sentido, no fato de que a “[...] pessoa estd em
constante movimento; ela ndo sé atravessa um processo, ela € um
processo” (ELIAS, 2008, p. 129). Para o autor, o individuo é
dependente de outros, mesmo que seja seu desejo ser
independente dos oufros. Esses ideais de independéncia sdo
confundidos com os “fatos”, afinal “esta pessoa estatica € um mito.”
(ELIAS, 2008, p. 131).

Quanto aos questionamentos sobre o conceito de sociedade, Elias
se dedica a eles tanto na primeira quanto na segunda parte de “A
sociedade dos individuos” (ELIAS, 1994, p. 14 e 64). O autor nos
provoca a pensar sobre os usos da palavra “sociedade”,
perguntando-nos a respeito do que se entende por sociedade
quando esta é dita em um didlogo. Seguindo este pensamento, ele
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nos faz refletir que se a sociedade € nada mais nada menos que
uma porcdo de pessoas juntas, uma porcdo de pessoas juntas na
india, na China, na América, na Grd-Bretanha sdo iguais? A
sociedade europeia do século Xl € igual a sociedade europeia do
século XVI ou XX? Ele nos conduz a concluir qgue ndo.

Compreendendo que "“a vida dos seres humanos em comunidade
certamente ndo é harmoniosa” (ELIAS, 1994, p. 21), conclui, neste
sentido, que certamente ndo somos bons uns com os outros. A vida
em sociedade possui “contradicdes”, “tensdes” e “explosdes’.
Neste “turbilhdo”, mesmo a maioria das pessoas ndo se
conhecendo, existe uma “ordem invisivel” que faz com que cada
pessoa ocupe um determinado lugar (ELIAS, 1994). H&, portanto,
uma ordem invisivel que, por meio dessas “teias humanas”, onde as
pessoas estdo ligadas entre si, sdo oferecidas ao individuo
possibilidades limitadas de opcdes para se comportar. Para definir
0 que é sociedade, ele explica que:

[...] cada pessoa singular estd realmente presa; estd por viver em
permanente dependéncia funcional de outras; ela € um elo nas
cadeias que ligam outras pessoas, assim como todas as demais, direta
ou indiretamente, sdo elos nas cadeias que as prendem. Essas
cadeias ndio sdo visiveis e tangiveis, como grilhdes de ferro. S&o mais
eldsticas, mais varidveis, mais mutaveis, porém ndo menos reais, e
decerto ndo menos fortes. E é a essa rede de funcdes que as pessoas
desempenham umas em relacdo a outras, a ela e a nada mais, que
chamamos “sociedade” (ELIAS, 1994, p. 24).

Dessa forma, os individuos est@o ligados uns aos outros por sua
“natureza humana”, onde as sociedades se estruturam em suas
origens, da mesma forma como ocorre com as criancas que
nascem nas sociedades. Cada crianca desenvolverd a “estrutura
da consciéncia” da sociedade e do século no qual viveu, assim,
cada individuo adulto é resultado da sociedade em que vive (ELIAS,
1990, 1994, 2008). A natureza humana é paradoxalmente central e
inalteravel nas sociedades e &€, ao mesmo tempo, mutdvel por
natureza. Assim, compreende-se que, por exemplo, “os padrdes de
comportamento de uma crianca ndo s6 podem mas devem evoluir
muito por meio da aprendizagem, se € que a crianca pretende
sobreviver” (ELIAS, 2008, p. 118-119).

O conceito de habifus abordado pelo autor significa o
configuracéo social dos individuos. E uma espécie de saber social
incorporado pelos individuos ou, uma “segunda natureza” do
individuo em sociedade (ELIAS, 1994). A identidade “eu-nds” é parte
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constituinte “[...] do habitus social de uma pessoa e, como tal, estd
aberta a individualizagcdo. Essa identidade representa a resposta a
pergunta ‘Quem sou eu?’ como ser social e individual.” (ELIAS, 1994,
p. 152) A compreensdo do “habitus social” nos permite “escapar”
dos reducionismos do ‘“isto/ou aquilo” que costumavam estar
envolvidos nas discussdes sociologicas de sua época.

A construcdo conceitual do conceito de habifus dentro dessa
compreens@o é readlizada através da ideia de uma espécie de
“balanca ndés-eu”, utilizada como instrumento para observacdo
socioldgica. Essa “balanca nds-eu” nos indica sempre um equilibrio
tenso e fragil na relacdo entre individuo (eu) e sociedade (nds).
Permite a compreens@o da rede humana como um confinuum em
permanente mudanca e conservacdo, de maneira simultdnea e
contraditéria. Leva-nos a observar a sociedade como um
combinado de interdependéncias entre os individuos em
desenvolvimentos indeterminados e composto por jogos e aliancas
entre os seus membros. Elias compreende também que esses
movimentos inferacionais em redes humanas de acdo nunca
satisfazem a um projeto individual ou coletivo determinado, os seus
resultfados ndo podem ser premeditados por eles.

O habitus para o autor pode mudar com o tempo, assim, as
vivéncias de um individuo tfambém ocorrem em momentos de
modo lento e em outros de modo acelerado; assim, novos habifus
vdo sendo incluidos, seja somando-se, seja através de pequenas ou
abruptas mudancas. Evidentemente, eles sempre vao sendo
incorporados perante uma significativa dose de tensdo e resisténcia
(ELIAS, 1994, 2008). Para Koury (2013) o habifus € um conceito central
na obra de Elias, que é resultado das configuracdes e do equilibrio
de tensdes enfre as pessoas que vivem, ou seja, o resultado do
equilibrio das relacdes de poder que ocorrem nas relagcdes
humanas em sociedade.

|H

Como se em uma ‘“ordem invisivel” da vidoa em comum, 0s
individuos se encontram em movimento criando um ‘“tecido de
relacdes moveis” (ELIAS, 1994). Neste movimento, afiirmam o social
(nds) e a individualidade (eu) de cada ser humano em sociedade.
Assim, o processo de individualizacdo é dependente da rede de
relacdes sociais que conformam a estrutura da sociedade onde a
pessoa estd inserida. A individualidade (eu), dessa maneira, é
singular a cada sociedade e a autoimagem individual serd um
reflexo das relacdes que se produz junto aos outros. Assim,
compreende-se também que, a autoimagem expressa a
singularidade da conformacdo histérica do individuo, como
também, das suas relacdes (ELIAS, 1994).
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Para Elias (1994), a sociedade possui divisdes entre as fungdes, pois,
o autor compreende que quanto maior for a divisdo em uma
sociedade, mais as pessoas estardo ligadas umas as outras. A vida
somente se mantém possivel através dessa existéncia social, afinal,
a histéria sempre serd a histéria de uma sociedade, mas de
sociedades de individuos.

A partir do século XVIl, o conceito de individuo passou a ter a
funcdo de expressar que em defterminadas situacdes, todo
individuo € Unico, possuindo a sua “peculiaridade”. Criticamente
Elias avalia que, por outro lado, o conceito de sociedade, até a
Segunda Guerra Mundial, era entendido pela fradicdo socioldgica
como sendo dicotomizado, referindo-se “[..] implicitamente, das
sociedades organizadas como Estados, ou talvez como tribos”
(ELIAS, 1994, p. 135). Isso significava que os socidlogos
compreendiam que havia incémodas “fronteiras” entre uma
sociedade e outra e que também coincidiam com fronteiras
estatais. Ortiz (2012, p. 19), compreende que a ‘crise” do conceito
de Estado-Nacdo ocorre por este ter se tornado “[..] insuficiente
para se compreender a abrangéncia da modernidade-mundo.”

Norbert Elias (1994) explica a construcdo das nocdes de individuo e
sociedade a partir de um processo de desenvolvimento da
humanidade, desde a era primitiva, medieval, até o periodo
contempordneo. Compreende que os conceitos se aprimoraram
com o passar dos séculos, junfamente com as mudancgas que foram
observadas nas relagcdes entre individuo e sociedade. Define que
cada individuo possui sua identidade — “eu”, e sua idenfidade -
“nds”, em algumas sociedades e dependendo do tempo, uma
prevalece mais que a outra.

Nos paises considerados “em desenvolvimento”, Elias (1994) observa
que as pessoas estdo mais ligadas a familia, ou a identidade - “nds”,
por outro lado, nos paises ditos desenvolvidos, possuem sua
individualidade mais acentuada, ou seja, sdo mais conectados a
sua identidade - "eu”. O autor n@o assume o conceito de pais “em
desenvolvimento” sem abordd-lo criticamente, ele questiona se os
paises ditos “desenvolvidos” também ndo estdo em constante
desenvolvimento. Para o autor, o homem contempordneo,
involuntariamente, sem perceber coloca uma barreira entre ele e
O que considera como sendo o homem “primitivo” quando se utiliza
de expressdes como “homem das cavernas”, vendo-se como
alguém melhor devido ao conhecimento por ele obtido.

Elias constata que somente poderemos fazer justica ao “cardter
multiperspectivacional” das interconexdes sociais se tivermos uma
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estrutura relativamente precisa de tais relagcdes, como é fornecida
pelo modelo de pronome. Para o pesquisador, “[...] a sociologia
deve atender tanto a perspectiva da primeira como da terceira
pessoas” (ELIAS, 2008, p. 139). Essas configuracdes mudam, podendo
hoje distinguir o “nds” do ‘“eles” e em outro momento, tornar,
aqgueles que eram “eles” em “nos”.

A imagem do homem que precisamos para o estudo da sociologia
ndo pode ser a da pessoa singular, do Homo Sociologicus. Tem que
ser antes a de pessoas no plural; temos obviamente que comecar
com a imagem de uma multid@o de pessoas, cada uma delas
constituindo um processo aberto e interdependente. [..]. E provavel
gue nunca compreendamos os problemas da sociologia se ndo
conseguirmos ver como pessods entre outras pessoas, envolvidas em
jogos com os outros (ELIAS, 2008, p. 132).

Dessa maneira, somente compreenderemos 0s problemas da
sociologia quando passarmos a nos ver enguanto pessoas em
constantes relacdes com outras pessoas. A utilizacdo dos pronomes
pessoaqis [eu, tu, ele, ela, nds, vos] nos permite representar os mais
variados tipos de sociedades. Elias (1994) nos explica que o
pronome “eu” somente pode existir em relacdo aos outros, como
parte infegrante de um grupo. Estas relacdes, ou seja, o “eu”,
sempre dependerd da perspectiva. Do lugar de quem fala, de
como o grupo compreende a linguagem. Eles ndo sdo estaticos. A
linguagem se mostra um fator fundamental para o entendimento
dos fendbmenos sociais propostos neste estudo.

Assim, ao estudar as sociedades, precisamos olhar para além dos
conceitos estaticos. Faz-se necessdrio observar os processos de
longa duracdo, assim como as “funcdes sociais” olhando para
aqgueles(as) que as formam. Deste ponto, “[...] as instituicdes nunca
desempenham uma funcdo exclusiva para o chamado <sistema>,
tal como um estado ou uma fribo; desempenham também uma
funcdo para com os seus membros” (ELIAS, 2008, p. 137). Cada uma
dessas funcdes predominard conforme a maneira como ocorre o
“equilibrio” na distribuicdo de poder entre os individuos®.

A sociologia configuracional

5 O autor reconhece que ao longo da histéria da humanidade houve o que ele considera um
“equilibrio desigual de poder” (ELIAS, 2000, 2008).
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A sociologia trata das pessoas; as interdependéncias que ocorrem
entre elas sdo o seu problema central (ELIAS, 2008, p. 109).

A0 se investigar as sociedades, busca-se compreender como estas
se diferem umas das outras e isso significa, também, estudar o que
as tornam semelhantes, pois, estas duas preocupacdes sAo
insepardveis. Ironicamente, Elias constata que nds somos “[..] o
objeto de investigacdo menos conhecido; somos tdo ignorados no
mapa dos conhecimentos humanos como os polos terrestres ou a
face da lua” (ELIAS, 2008, p. 33). Dessa forma, o objetivo do
conhecimento estd em se deparar com relagcdes entre fatos reais
onde, as teorias seriam modelos de relacdes observaveis (ELIAS,
2008).

Na tentativa de sair do pensamento “metafisico” (mdagico e
fantasioso) para o cientifico, acabamos caindo na
“desumanizacdo” das estruturas sociais. Como primeiro passo para
superar esses obstdculos evolutivos da sociologia, precisamos
direcionar nossa compreensdo para as  fransformacdes
mutuamente interligadas das relacdes humanas e ndo somente em
uma esfera. Isso serd possivel através da “re-humanizacé@o mental”
de todos os conceitos desumanos utilizados para caracterizar o
“desenvolvimento”. Reconhecendo, assim, os seres humanos que
compdem esses conceitos e relacdes (ELIAS, 2008).

Os socidlogos precisam compreender que o0s resultados das
interacdes humanas e dos comportamentos individuais n&o sdo
controlados por estes. Isso significa percebermos a auséncia de
significados e de finalidade, aceitando a mecdnica cega dos
acontecimentos. E através da investigacdo sistemdatica que se
poderd “dominar” e “dar sentido” a estes acontecimentos —
ausentes de finalidade e significado — que sdo as “interconexdes
funcionais” (ELIAS, 2008).

As teias de interdependéncia que permeiam as relacdes sociais,
sGo compreendidas gradualmente por outros dominios que
correspondem a vida; como o dominio quimico, fisico e bioldgico.
Essa afimacdo nos auxilia na compreensdo da “dindmica das
intferconexdes sociais” sem cair em explicacdes fantasiosas e
mAagicas e tampouco nas que cabem as ciéncias exatas. Da
mesma forma o autor relata a importdncia da empiria e da teoriq,
de cientistas dedicados ao “estudo geral da ciéncia” e outros ao
“estudo especifico”. Assim, as caracteristicas comuns estruturais de
aquisicdo cientifica do conhecimento ndo podem ser descobertas
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sem que se tome em consideracdo a totalidade do universo
cientifico, atendendo-se d multiplicidade das ciéncias. (ELIAS, 2008).

O autor visuadliza e propde o frabalho da ciéncia como algo
afravessado por interconexdes, compreendendo ndo como
campos fechados como j& ocorreu com as divisdes disciplinares e
que segundo ele, continuard ocorrendo dentro da sociologia (ELIAS,
2008). O questionamento socioldégico, seria no sentido de
compreender quais seriam ou sdo essas caracteristicas bioldgicas.
Um oOtimo exemplo apresentado se refere aos padrdes
comportamentais de uma crianca que, segundo ele, ndo s6
podem, mas que devem ‘evoluir' afravés da aprendizagem de
novos comportamentos para que a crianca possa sobreviver, ou
sejq, ela precisa ser capaz de se qgjustar a situacdes mutdveis.

A aprendizagem de novos padrdes comportamentais nessa
dependéncia com os outros, ocorrem pela observacdo de sinais e
pela linguagem, pois, as formas de falar e pensar de uma
sociedade somente poderdo durar se forem “comunicdaveis”. A fala
é fida como um ajustamento social necessario para o ser humano.
O que define e determina a linguagem do individuo é a sociedade
no qual ele se desenvolve. Os motivos pelo qual sdo t&o duradouros
0s modos de falar e de pensar se encontra na “natureza social”,
pOis, para que possam concretizar o seu objetivo, precisam ter
comunicabilidade (ELIAS, 2008). Os padrdoes de comunicabilidade
sofrem mudancas, sdo mutdveis, assim como toda a teia de
inferdependéncia humana nas sociedades que se utilizam deles
como forma para comunicar e coagir. Neste processo, procura-se
muito lentamente alargd-los para que ndo percam sua funcdo de
comunicabilidade.

Para Elias, a teoria sociolégica carece de expressdes linguisticas,
pois, utilizamos conceitos estaticos para nos expressamos a respeito
de “coisas” que se encontram em movimento, numa “reducdo
processual” (ELIAS, 2008). Um exemplo evidente desta atitude estd
na investigacdo de manuais socioldgicos que apresentam a ideia
de “objetos isolados e parados”, quando tratam de pessoas que se
moveram constantemente em didlogo com outras pessoas.

O proprio conceito de sociedade tem caracteristicas de objeto
isolado em estado de repouso, assim como o conceito de natureza.
O mesmo acontece com o conceito de individuo. Em consequéncia,
fendemos sempre a fazer distingcbes conceptuais sem sentfido, tais
como <o individuo e a sociedade>, o que leva a pensar que <o
individuo> e a <sociedade> sdo duas coisas separadas Como mesas
e cadeiras ou tachos e panelas. Podemos sentir-nos enredados em
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longas discussdes sobre a natureza das relagdes entre dois objetos
aparentemente separados. E, no entanto, a um outro nivel de
consciéncia, podemos saber perfeitamente que as sociedades se
compdem de individuos e que os individuos sé podem possuir
caracteristicas especificamente humanas tais como capacidades de
falar, pensar, e amar nas e pelas suas relacdes com as outras pessoas
- <em sociedade> (ELIAS, 2008, p. 123).

Os exemplos sdo apresentados pelo autor com o intuito de nos
convencer a olhar de maneira critica as estruturas do discurso e do
pensamento que foram herdados. Mostrando-se Uteis na
investigacdo das teias de interdependéncia humanas e sua
mutabilidade nas relacdes entre o eu e o outro. Para Elias (2008),
essa mutabilidade surgiu a partir de uma mudanca “evolutiva”. Ela
ndo significa caos, mas designa um tipo de ordem.

Criticamente Elias considera que os problemas de desenvolvimento
sociais sdo de grande relevancia para a sociedade e que teorias
que julgam essas mudancas como expressdes de “desordem”, “[...]
roubaram-nos a possibiidade de um contato mais intfimo entre a
teoria e a prdtica. [..] Mesmo o conceito de mudanca social é
muitas vezes usado como se se referisse a um estado fixo.” (ELIAS,
2008, p. 125-126) O estudo da sociologia precisa ver as “pessoas No
plural” onde cada uma € "um processo aberto e interdependente”,
caso contrério, € provavel que nunca compreenderemos os
“problemas da sociologia” se ndo visudlizarmos as pessoas
envolvidas com outras pessoas como se interligados em um jogo
ou, em uma configuragcdo.

Para Elias (2008) o conceito de configuracdo permite que se pense
as interdependencias enquanto fema central na teoria socioldgica.
O que faz com que as pessoas se liguem umas as outras e suas
dependencias reciprocas s@o problemas complexos,
multifacetados e possuem aspectos singulares. Apesar disso, cabe-
nos centrar em “numa ou duas formas de dependéncia”
mostrando as mudancas que ocorrem nas interdependéncias
conforme as sociedades se tornam cada vez mais diferenciadas e
estratificadas.

Assim, a sociologia configuracional eliasiana, examina a origem e a
constituico de configuracdes sociais como resultados ndo
premeditados da interacdo social Enquanto conceito, @
configuracdo permite “[..] afrouxar o constrangimento social de
falarmos e pensarmos como se o <<individuo>> e a <<sociedade>>
fossem antagdnicos e diferentes.” (ELIAS, 2008, p. 141). Nela, ou por
meio dela, a sociedade e sua cultura sdo vistas como uma
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formacdo oriunda do conjunto dos seres humanos, que dela fazem
parte, em uma pluralidade ndo planejada e, muito menos,
pretendida por nenhum individuo em particular ou pelo conjunto
dos individuos a ela ou nela situados.

Consideracdes finais

Apesar de ter nascido ainda no século XIX, Norbert Elias se mostra
um autor atual e suas elucubracdes nos ajudam a conceber as
sociedades enquanto individuos em constante movimento e
interligados por suas configuracdes, ambos coexistindo sem se
sobrepor. Utilizando-se das leituras de suas obras, constata-se que
o autor se comprometeu com a superacdo de pensamentos
“mistificados” e “fantasiosos” em busca de observacdes mais
realistas dos fatos sociais.

Detalhista, Elias dedicou sua vida a fazer com que seus(suas)
leitores(as) compreendessem-no. Ndo economizou em exemplos e
detalhes ao longo de suas obras, mostrando-se, inclusive,
redundante em alguns momentos. Para o autor, a teoria e a empiria
precisam caminhar juntas, fortalecendo-se na investigacdo
socioldégica. Reconhecendo que as inferacdes humanas também
s@o feitas por fatores bioldgicos, quimicos e psicoldgicos, que vao
além dos limites das disciplinas isoladas.

Por fim, a vis@o eliasiana nos permite ver que as interacdes sociais
s@o modeladas pelo equilibrio tenso e fragil entre individuo e
sociedade. Os individuos s@o processos vivos € em constante
mudanca comportamental afravés de novos aprendizados
assimilados pelo Aabitus, mas que também, possuem possibilidades
limitadas de escolhas enquanto “eu” e no qual as consequéncias
ndo podem ser premeditadas neste interim com as sociedades. Seu
pensamento, expresso na teoria configuracional, nos guia
criticamente pelas formas reducionistas, dicotomizadas e estaticas
de pensar a sociedade. Recomendando-nos a superar as
dificuldades linguisticas que fazem parte do “desenvolvimento™” da
sociologia.
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ENTRE O RELIGIOSO E O SECULAR: A ESPIRITUALIDADE
EM UM MUNDO SEM RELIGIAO

Thais Silva de Assist

Resumo

Este artigo discute um aspecto da dindmica do campo religioso
contemporéineo dentro do qual, apesar da religido continuar a ser um dominio
fundamental da sociedade, cada vez mais individuos se autoidentificam como
“sem religi@o” ou “espirituais, mas ndo religiosos”. A proposta é empreender
uma andlise tedrica que, por suspeitar dos usos académicos e leigos das
categorias de religido e irreligido, faz da reflexdo sobre eles o ponto de partida
para discutir as relacdes entre o que é considerado religioso e o que fica
classificado as suas margens. Nesse sentido, o frabalho pretende contribuir com
uma problematizacdo socioldgica dos processos de definicdo dos significados
e de elaboracdo das fronteiras entre as nocdes de religido e espiritualidade.

Palavras-chave: sociologia da religido, sem religido, espiritualidade.
Between religious and secular: the spirituality in a non religious world

Abstract

This article presents an aspect of the contemporary religious field dynamics
within  which more and more individuals identify themselves as “nones” or
7spiritual, but not religious,” even though religion continues to be a fundamental
domain of society. The aim is to undertake a theoretical analysis that, for not
relying on the academic and secular uses of the religion and irreligion
categories, considers the reflection about them the starting point to discuss the
relations between what is considered religious and what is at its margins.
Therefore, this work is an attempt fo contribute fo a sociological
problematization of the definition processes of meanings and the elaboration of
the boundaries between religion and spirituality.

Keywords: sociology of religion, religious nones, spirituality.
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da Religi@o, privilegiando temas ligados a espiritualidades e terapias holisticas.



Entre o religioso e o secular

Acompanhando a tendéncia mundial, o campo religioso brasileiro
passa por um processo de ampliacdo progressiva do segmento
autodeclarado “sem religido”, no entanto, a literatura socioldgica
aponta que tal fendmeno ndo indica que haja menos pessoas
religiosas no pais, nem tampouco que a feoria da secularizacdo
seja valida.

Em um primeiro plano, como os dados do Censo do IBGE
registram, h&d um aumento expressivo do segmento da populacdo
autodeclarado “sem religido” — em 1970 havia 0,8% € em 2010
somava 8% —, porém, menos de 5% dos brasileiros incluidos nas
categorias de irreligi@o s@o ateus ou agndsticos. O que evidencia
que tais categorias englobam expressdes religiosas de individuos
que tém algum tipo de religiosidade, mas ndo se consideram
religiosos por determinados motivos.

E complicado designar as novas expressdes religiosas no geral
porque elas tendem a negar a identificacdo de seus repertorios
como religiosos, preferindo caracteriz-los como filosofia ou estilo
de vida. De acordo com Dawson (2007), os adeptos a essas
praticas se opdem a determinadas tradicdes religiosas e negam
que seus grupos possuam atributos religiosos. Isto  porque
consideram o repertério religioso tradicional como autoritdrio e
inflexivel, enquanto, em contraste, veem as espiritualidades como
menos restritivas e mais ajustaveis as necessidades e aspiracdes
individuais.

A confus@o surge quando, nos recenseamentos, esse contingente
de pessoas € equivocadamente designado como “sem religido”.
No entanto, como vimos, O excecdo do segmento desse grupo
que é ateu ou agndéstico, os demais individuos mantém crencas
religiosas, se consideram espiritualizados e desenvolvem
religiosidades pessoais (BAKER; SMITH, 2009). Em resumo, as
categorias de irreligido indicam que os individuos podem ser
religiosos sem precisar se identificar como tais ou sem
necessariamente definir de forma categodrica seus pertencimentos.

O fato € que as transformacdes nas formas de expressdo religiosa
contempordneas impdem aos cientistas sociais o enfrentamento
da dificuldade de nomear e definir os novos fendmenos religiosos.
Isto porque, como Renée de la Torre e Eloisa Martin (2016)
ressaltam, as categorias e os conceitos de religido sdo insuficientes
para explicar essa diversidade das prdtficas e crencas que estdo
progressivamente se desvinculando de instituicdes religiosas
convencionais. Uma consequéncia disso € a existéncia de
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expressdes religiosas que ficam classificadas as margens do que é
considerado religido.

As discussdes socioldgicas mais recentes a respeito deste tema
reconhecem que a religi@do ndo € tdo delimitada e homogénea
quanto a nogcdo moderna sugere, mas, sim, € formada por um
gradiente de espiritualidades, atfividades de Nova Erq,
religiosidades individuais, praticas de sacralizacdo e assim por
diante (KLIPPENSTEIN, 2005; MARTIN, 2009). O problema é que,
como Woodhead (2010) ressalta, a presenca implicita de uma
ideia de ‘“religido verdadeira” continua a exercer influéncia nos
estudos académicos. E as nogcdes adotadas para designar os tipos
“alternativos” de manifestacdes religiosas pretendem delimita-las
como distintas de religido.

Ciente disto, neste artigo, faco uma reflexdo sobre os processos de
elaboracdo e definicdo do que é considerado religido e “ndo
religido”, colocando a categoria de espiritualidade no centro da
andlise. Isto porque este € um aspecto significativo da paisagem
religiosa contemporénea - sobretudo no dmbito do segmento
“sem religido”. Somado a isso, a espiritualidade tem um cardater
relacional marcante e seus desdobramentos coabitam de formas
complexas tanto com aspectos religiosos quanto com seculares.

Escolhas ndo-excludentes

Para esclarecer quem sdo as pessoas incluidas na categoria “sem
religido”, Fernandes (2012) distingue cinco tipos que incluem
individuos: a) de religiosidade propria que se desvincularam da
religido tradicional e rearranjaram suas crengcas com elementos do
universo New Age; b) “sem religido” desvinculados que continuam
a acreditar em Deus sem fazer novas composicdes — 0 que inclui
os agnosticos; c) “sem religido” criticos as religides; d) “sem
religido” ateu; e) “sem religido” tradicionalizados que se declaram
assim apenas por ndo terem tempo de frequentar Igrejas.

O que é fundamental destacar sobre essa categoria € que ela
ndo atesta exclusivamente que os individuos ndo sdo religiosos. Tal
constatacdo foi feita por Lois Lee (2012; 2014), que analisou o que
as categorias de ndo-religido aplicadas nos questiondrios de
surveys mensuram. De acordo com a autorg, esse fipo de
categoria ndo pode ser utillizado para atestar processos de
secularizac@o porque ndo-religido € um termo pragmdtico e
relativo que aponta posicionamentos definidos em contraste com
formas religiosas convencionais. Por isso, a autora considera que
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posicdes ndo-religiosas incluem aqueles individuos que rejeitam
religides fradicionais, mas se declaram “espirituais, mas ndo
religiosos”.

De fato, € notavel o fenbmeno de rejeicGo da categoria religi@o
por pessoas que tém prdaticas espirituais, misticas ou reflexivas.
Esses individuos consideram suas atividades como filosofia, fé,
explicacdo ou estlo de vida e ndo como religido e, nos
recenseamentos, eles acabam sendo agrupados como *“outros”,
“indeterminados”, “sem religi@o” ou “sem declaracdo” (MENEZES,
2014). Sendo assim, a ampliacdo do segmento da populacdo
brasileira considerado “sem religido” ndo atesta que a religido
esteja em declinio, mas indica que as categorias € os conceitos
de religido e irreligido sdo limitados para dar conta das expressdes
religiosas contempordneas.

Um artigo publicado recentemente por Nicolini (2017) nos faz
considerar que ndo hd uma crise da religido, mas possivelmente
uma crise das escolhas excludentes no formato de "ou se é
religioso ou sem religido”, “sou espiritualizado, mas sem religido” e
assim por diante. Isto porque, o posicionamento dos “sem religido”
ndo se define pela escolha entre fé e ateismo ou fé e razdo. Na
pratica, eles se distinguem tanto das pessoas que possuem religido
quanto dos ateus e agndsticos. Ademais, ndo promovem
simplesmente um fipo de religido individualizada, mas uma
religiosidade ou espiritualidade que se posiciona como distinta
tanto da religido, quanto da secularizacdo (NICOLINI, 2017).

O que define religido?

No &mbito das Ciéncias Sociais, Talal Asad (1993) inaugurou a
problematizacdo sobre o que €& considerado propriamente
religioso ao apontar as limitagcdes andaliticas de concepcdes
universais de religido e, hd uma década e meig, o autor
reascendeu o debate ao publicar “Formations of the secular”
(ASAD, 2003). De acordo com sua critica, a categoria religido ndo
pode ser universal porque foi definida nos termos em que as
instituicdes religiosas ocidentais se organizam - com dogmas,
autoridades, membros fiéis — e porque sustenta uma visdo
marcadamente moderna e cristd, sendo inadequada para
analisar outros registros culturais (ASAD, 1993).

O autor (ASAD, 2003) discute que ndo hd nada que seja
essencialmente religioso. Ainda assim, a acepcdo moderna de
religi@do & compativel com os processos de delimitacdo das
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fronteiras entre o religioso e o secular, e com base nisso, reforca a
concepcdo de que os dominios das ciéncias, do senso comum,
da estética, da politica e da religido sé@o independentes.

Porém, os fendbmenos religiosos tém vdarias dimensdes — crenca,
pertencimento, prdtica e experiéncia - as quais podem ser
combinadas de formas diversas nas vidas individuais (AMMERMAN,
2006; 2010). E € um equivoco conceber a religi®io como algo
institucionalizado em organizacdes religiosas formais porque tal
formulagcdo desvaloriza a religido vivida no cofidiano, que é
din@mica, mdultipla, ambivalente, desorganizada, fluida e até
contraditéria (MCGUIRE, 2008).

E importante notar, a partir disso, que nas experiéncias das
pessoas religiosas ndo hd uma linha clara separando religido de
ndo-religido, e na sociedade em geral ndo hd uma fronteira que
indica onde as religides acabam e os outros dominios sociais se
iniciam. Sendo assim, os fendmenos religiosos s&o mais amplos do
que a definicdo de religido como algo homogéneo, autbnomo e
organizado sugere.

O problema surge porque essa concepcdo de unidade e
sistematicidade também é etnocentricamente aplicada na
descricdo ocidental de outras religides, assim como no estudo
socioldgico de outros discursos religiosos (STRINGER, 2011), inclusive
aqueles que interessam a esta discuss@o — isto &, espiritualidades,
religiosidades, praticas mistico-esotéricas.

Tanto ao nivel do senso comum como no dmbito académico,
algumas das novas formas de expressdo religiosa ndo sdo lidas
como religidio propriamente dita. Nesse sentfido, € importante
reconhecer que a percepcdo que aponta o declinio da religido e
o aumento da espiritualidade como um movimento de soma zero
de um ao outro, revela tdo-somente o declinio da religido
entendida como institucionalmente organizada, tradicional e
comunitéria - e ndo o fim da religido. Pelo confrdrio, a
emergéncia e ampliacdo das espiritualidades revela que a
religi@do em sentido amplo continua sendo valorizada: o que muda
sGo as pratficas dos individuos e as maneiras como eles as
interpretam.

Dentro dessa temdatica, McGuire (2008) esclarece que o©0s
conceitos académicos de religido elaboram distincdes que
definem o padrdéo para a compreensdo auténtica da religido,
delineando quais crencas e praticas sdo legitimas, e também
quais valores e ideais sdo vdlidos ou ndo. O problema, nos termos
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de McCutcheon (1997), € que tais distincdes endossam a
autoridade de algumas organizacdes religiosas em moldar as
fronteiras do que consideram prdaticas religiosas apropriadas.

O fato &€ que as representacdes de religido ndo s@o neutras ou
universais, mas tém implicacdes sociais e politicas que auxiliam a
manutenc@o de um conjunto de prdticas discursivas junto as
instituicdes — religiosas ou nNdo — nas quais esses discursos sao
articulados e reproduzidos.

A problematizacdo inicial deste artigo € justamente que, além das
definicdes de religido favorecerem interesses de determinados
atores religiosos em detfrimento de outros, elas sdo inadequadas
para andlise de algumas das novas formas de expressdo religiosa
e s@o insuficientes para capturar uma multiplicidade de elementos
constituintes do religioso de modo geral. Ainda que os cientistas
sociais da religido tenham adotado inUmeros conceitos? para
designar as mudancas na dindmica religiosa e o aumento de
alternativas as religides tradicionais em nivel globall.

A rigor, o esforco dos autores, desde a publicacdo de Talal Asad,
tem sido no sentido de dessubstancializar o conceito de religido.
Na literatura socioldgica sobre o tema hd afirmacdes como a de
Saler (2000) que atesta que se a religido for um conjunto, € um
conjunto confuso, heterogéneo e plural, ou ainda como a de
Stringer (2011), segundo quem, qualguer tentativa de definir
religido € infrutifera porque ndo € possivel reduzir a noc&o a certos
elementos e elaborar um conceito preciso — j&@ que as religides
nem sempre compartiham entre si algum traco comum ou
caracteristicas distintivas.

Nesse sentido, a proposta deste artigo € empreender uma andlise
que, por suspeitar dos usos académicos e leigos dos termos, faca
da reflexdo sobre eles o ponto de partida para discutir as relacdes
entre espiritualidade e religido. O que ndo significa que se
pressuponha que algo neste panorama de novas expressdes
religiosas seja essencialmente religioso. Pelo contrario, justamente
por ndo haver uma definicdo substantiva possivel de religido ou
qualguer limite bem definido entre religioso e secular,

2 “Campo religioso ampliado; religido difusa; religiosidade ou identidade religiosa flexivel-flutuante;
espaco religioso novo ou novas formas do sagrado na sociedade atual e nova sensibilidade
mistico-esotérica; sacralidade ndo religiosa e sacralizacdo das relacdes individuais de
franscendéncia; nova religiosidade sincrética, esotérica-holista da New Age, Novos Movimentos
Religiosos ou novas formas da religi@io; nebulosa mistico-esotérica e crédulos difusos; nebulosa
heterodoxa; religides seculares; religiosidade inorgénica; nebulosa polivalente da Nova Erg;
diversidade de identidades; diversidade nas formas de adesdo; orientalizacdo do Ocidente”
(SIQUEIRA, 2008b, p. 435).
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problematiza-se a elaboracdo de fronteiras discursivas entre esses
dominios.

Onde estd a espiritualidade?

O modelo do que é religido foi historicamente elaborado sob a
influéncia do Cristianismo e considera a espiritualidade — assim
como as religiosidades e praticas mistico-esotéricas de Nova Era —
como confusa ou cadtica. No limite, relacionar religido a algo
institucional e comunitdario — de acordo com esse modelo cristdo
implicito — direciona as andlises a considerar outros registros de
praticas como imperfeitamente religiosas (FRIGERIO, 2016b).

O fato é que o conceito de religidilo € complexo e, por seu turno,
o0 conceito de espiritualidade € igualmente controvertido. Frigerio
(20160) aponta que hd tanto énfase demasiada no cardter
individual das espiritualidades quanto uma visdo estreita do que é
religido. Para Bender e McRoberts (2012) nenhuma das categorias
possui nUcleo ou qualidades estdveis e por isso ndo cabe definir
espiritualidade em comparacdo com religi@o — isto &, pela falta
de organizacdo hierérquicaq, instituicdées organizadas ou dogmas
bem definidos.

A propodsito, de acordo com Ammerman (2013), as evidéncias
empiricas ndo corroboram a polarizacdo entfre religio e
espiritualidade, nem tampouco a interpretacdo da espiritualidade
como uma alternativa cultural & religi@do. Acontece que a religido
rejeitada pela categoria de espiritualidade é diferente da religido
praticada e descrita por aqueles afiliados a instituicdes religiosas. E
a espiritualidade endossada como alternativa e improvisada é tdo
praticada pelas pessoas religiosas quanto por aquelas que
delineiom uma fronteira moral contra elas.

A autora analisa que os individuos mais ativos em religides
organizadas sdo fambém aqueles comprometidos com praticas e
visdes de mundo espirituais. Além disso, de acordo com dados de
sUQs pesquisas, as pessoas que defendem a existéncia da
oposicdo entre religi@o e espiritualidade estdo, na maioria das
vezes, distantes de ambas (AMMERMAN, 2014). Ainda assim, essas
pessoas — nem religiosas, nem espirituais — estdo engajadas com
discursos de manutencdo das fronteiras entre as categorias.

Outros pesquisadores (ZINNBAUER et al,, 1997; 2000) que também
compararam as respostas de individuos identificados como
“spiritual but not religious” — em portugués, “espiritualizado, mas
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ndo religioso” ou “religioso sem religido” — e “spirifual and religious”
constataram que o primeiro segmento estd mais inclinado a ver o
religioso de forma negativa e a rejeitar religides formalmente
organizadas de maneira tradicional. Essas pessoas espiritualizadas
geralmente ndo frequentam cerimdnias religiosas, tendem a ser
mais independentes, preferem elaborar uma espiritualidade
individual e adotar crencas e formas de devocdo ndo tradicionais
— como as misticas e de Nova Era.

Em resumo, ao contrdrio do que o uso consagrado da expressdo
“espiritual, mas ndo religioso” ou ‘“religioso, mas sem religido”
indicam, as duas categorias ndo sdo opostas, mas coexistem. E as
nocdes de que a espiritualidade € o dominio da interioridade,
individualidade e autonomia sdo questiondveis porque, apesar de
realcarem certos aspectos do fendbmeno, tendem a consolidar
dicotomias analiticas — tais como, interno e externo, privado e
publico, dfiliado e ndo dafiliado (BENDER & MCROBERTS, 2012).

Historicamente, as nocdes de espiritual e de secular foram
produzidas em resposta 4 religido institucionalizada na
modernidade ocidental (VEER, 2013). A genealogia da categoria
espiritualidade revela vinculos tanto com a religido quanto com o
secularismo (TONIOL, 2015). De acordo com Huss (2014), no limite, a
categoria de espiritualidade desafia a propria oposicdo entre o
religioso e o secular e contesta a afiimacdo de que estas seriam
categorias fixas. Isto porque se vincula ao desenvolvimento de
novos estilos de vida, prdticas sociais e fendbmenos culturais que
ndo podem ser definidos nem como religiosos nem como
seculares.

Além disso, a ideia de espiritualidade consegue conectar
diferentes tradicdes discursivas. E, nos termos de Ammerman
(2014), mapear as categorias discursivas em a¢cdo no modo como
as pessoas falam sobre religido e espiritualidade permite perceber
que a espiritualidade abrange tanto os modos teistas quanto os
extrateistas de ver o mundo. E que as duas visdes de mundo
coincidem de forma significativa com o que as pessoas
consideram ser religido.

O fato é que a espiritualidade se desenvolveu ndo apenas € nem
principalmente dentro de organizacdes religiosas, mas, sim, em
uma variedade de arranjos: seus discursos e prdatficas estdo
relacionados a diferentes imagindrios sociais - sejam eles
seculares, religiosos ou hibridos. No entanto, a espiritualidade ndo
esta difusa em todos os espacos sociais, fampouco € algo natural,
evidente ou universal. Suas manifestacdes e conotacdes possuem
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especificidades contextuais, tracos histéricos e caracteristicas
particulares dos grupos sociais que dela se apropriaom (BENDER &
MCROBERTS, 2012).

As afividades seculares e religiosas estdo conectadas a uma
ampla rede que molda as manifestacdes contempordneas da
espiritualidade. E ai se incluem religiosidades, praticas mistico-
esotéricas e de Nova Erg, assim como filosofios de vida e
experiéncias do sagrado que procuram se diferenciar das religides
ocidentais fradicionais e enfafizam a experiéncia individual
(SIQUEIRA, 2008a; 2008b).

A questdo é que ha diversas prdticas e concepcdes que instituem
a categoria de espiritualidade nos contextos sociais em que ela
aparece. E, por isso, colocar a espiritualidade no foco da andlise
requer uma investigacdo das relagcdes contextuais e
contfingenciais que a categoria estabelece com a religido - e
com outros termos (TONIOL, 2017).

A elaboracdo das fronteiras

Por que algumas formas de expressdo religiosa séo classificadas as
margens da categoria de religido ou a parte dela? Por que cada
vez mais pessoas se identificam como ‘“religiosas, mas sem
religido”? E o que justifica essa recusa a categoria de religido e a
escolha da nocdo de espiritualidade?

Refletir sobre tais questdes com base no que as expressdes
religiosas contempordneas evidenciam requer uma critica as
nocdes de homogeneidade e dicotomia. Isto porque ndo existe
uma fronteira bem delimitada separando as categorias € 0s
conceitos de religido, “ndo religido” e espiritualidade.

Como Beckford (2008) analisa, o rétulo de religido € atribuido a
inOmeros arranjos sociais e praticas que estdo total ou
parcialmente fora da esfera de influéncia de organizacdes
religiosas. E a variedade das formas de expressdo religiosa esta
relacionadaq, sobretudo, a aspectos dos contextos socioculturais
em que ocorrem. Isso significa que aquilo que é considerado
religioso ou ndo, ndo estd definido a prior; mas é elaborado e
constantemente redefinido nas diversas situacdes em que o
significado religioso é construido, atribuido ou desafiado.

Ao longo de suas experiéncias, os individuos precisam decidir se
uma acdo particular se localiza dentro ou fora da fronteira do
que conta como religioso. Ou seja, em determinadas
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circunstncias coftidianas, as pessoas precisam categorizar certas
coisas como religiosas ou “ndo religiosas”. E esse processo
interpretativo ndo é automdatico, mas situacional (BECKFORD,
2008).

Como Ammerman (2014) identificou, para a maioria das pessoas
que dafiimam tfer uma sensibiidade ou conexdo religiosa, a
religiosidade ndo vem em um pacote organizado. Na prdatica,
pertencimento religioso, fradicdo, crenca e espiritualidade estdo
todos implicados, mas ndo de forma que se possa dizer qual
precede os demais (AMMERMAN, 2014). O fato é que ndo existem
momentos ou locais definidos para procurar pela religido ou pela
espiritualidade: diferentes tipos de locais e conexdes religiosos e
seculares importam.

Nesse sentido, investigar questdes semelhantes as que fiz acima
demanda uma andlise dos critérios prdticos e discursivos
empregados pelas pessoas e também pelas instituicdes para
elaborar as fronteiras entre o que conta como religido e o que
fica as suas margens (BECKFORD, 2008).

Como Ricardo Mariano (2013) pondera, a relevancia heuristica da
perspectiva de Beckford estd no fato de destacar que os usos, 0s
significados e as fronteiras da religido sGdo contfingentes e estéo
em constante fransformacdo. E que, portanto, € fundamental
intferpretar os processos afravés dos quais 0os grupos produzem,
reproduzem, modificam, desafiam, defendem e rejeitam o que
consideram como religido.

Consideracdes Finais

O fenbmeno sobre o qual este artigo reuniu discussdes estd nas
variadas performances religiosas (TONIOL, 2017); em diversos
contextos sociais, espaciais e historicos; e possui um carater
relacional marcante (BENDER & MCROBERTS, 2012) entre a
multiplicidade de expressdes religiosas e seculares atuais.

O labirinto entre o religioso, o espiritual e o secular € mais fluido do
que aqueles que defendem as suas fronteiras percebem. E ao
contrdrio do que as nocdes de “sem religido” ou “espiritual, mas
ndo religioso” indicam, dentro da dindmica do campo religioso
contempordneo, as opcdes entre religido e secularismo ndo sdo
excludentes, principalmente se a varivel da espiritualidade estd
incluida na equacdo.
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De acordo com o que foi discutido ao longo deste trabalho, as
investigacdes a respeito do tema demandam andlises dos
processos através dos quais as categorias produzem realidades,
agenciom e mobilizam atores ou instituicdes - religiosas e
seculares — em variados contextos sociais (TONIOL, 2015). Isto
porque, assim como o0s processos de elaboracdo do que é
considerado religidio sdo situacionais (BECKFORD, 2008), os usos da
categoria espiritualidade tfambém devem ser compreendidos em
contexto, isto €&, dentro das relacdes de poder e de
conhecimentos com as quais ela se articula cada vez que é
enunciada (VEER, 2009).

Vale registrar a sugestdo de McGuire (2008), segundo quem, para
compreender as pratficas religiosas dos individuos em sua
complexidade e dinamismo o0s pesquisadores devem, em vez de
olhar principalmente para as fiiacdes e participacdes
organizacionais, enfocar os individuos, as experiéncias que eles
consideram como mais importantes e as praticas concretas que
compdem sua experiéncia e expressdo religiosa. Isto porque ndo
s6 as religibes mudam com o tempo, mas também o que as
pessoas entendem como religido muda.

No mesmo sentido, Taira (2010) propde que pesquisas e andlises
s@do necessarias para confirmar o que conta ou ndo como religido
em um contexto particular e quais sGo os critérios para tal
classificacdo. Sob esta perspectiva, a questdo a ser enfrentada
pelos pesquisadores deixa de ser definir e redefinir o que é
religido, e passa a ser tanto compreender o que é considerado
como religi@do em determinado contexto histérico, quanto
examinar criticamente os fatores que influenciom as definicées e
o discurso sobre religido, revelando as relacdes de poder ligadas a
eles.

As reflexdes deste artigo indicam que hd, portanto, uma demanda
por investigar a producd&o de discursos e representacdes religiosos
em meio a prdaticas sociais de contextos especificos. Como
Giumbelli (2011) propde, o esforco de contornar uma definicdo
académica de religidlo — e devo acrescentar, de espiritualidade -
deveria ceder espaco & andlise de determinada situacdo -
designada por algum ator social como religiosa — em seus
elementos correspondentes a instGncias de autoridade e
processos de subjetivacdo.
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A LEGITIMIDADE DO DIREITO NO CONTEXTO DOS
PROCESSOS DE VALIDACAO DISCURSIVA E DA
DEMOCRACIA

Marcella Coelho Andrade!

Resumo

O presente artigo, através de uma metodologia tedrica e comparativa, analisa o tema
da legitimidade do direito, com foco nos processos de validacdo discursiva e nos
espacos de formacdo do discurso diante do principio da Democracia. Para abordagem
da legitimidade do ordenamento juridico sdo utilizados os pontos de vista de Max Weber
e JUrgen Habermas, em raz&o das nuances trazidas pelos referidos autores a respeito do
tema. A respeito da acdo comunicativa também é feita uma breve abordagem da
influéncia do conceito de poder comunicativo, de Hannah Arendt, no pensamento
Habermasiano. Delineiom-se, ainda, os alicerces da Teoria Discursiva do Direito e seus
critérios de legitimacdo, bem como o alcance da raz8o comunicativa diante do
discurso juridico, paralelamente ao tema da democracia. Conclui-se que os
procedimentos dialdgicos de elaborac&o da norma sdo essenciais para os sistemas
democrdticos atuais, sobretudo tendo em vista a configuracdo pluralista das sociedades
modernas, mas é essencial a constante avaliacdo dos espacos de participacdo
existentes, sob uma perspectiva de potencialidade de participacdo, para que o
procedimento discursivo alcance seu intuifo de promover normas racionalmente
instituidas.

Palavras-chave: Legitimidade do direito. Legalidade. Democracia. Agir comunicativo.

THE LEGITIMACY OF LAW IN THE CONTEXT OF DISCURSIVE VALIDATION PROCESSES
AND DEMOCRACY

ABSTRACT

This arficle, through a theoretical and comparative methodology, analyzes the theme of
the legitimacy of the law, focusing on the discursive validation processes and on the
spaces of discourse formation against the principle of Democracy. In order to approach
the legitimacy of the legal system, the views of Max Weber and JUrgen Habermas, due fo
the nuances brought by the authors on the subject. With regard to communicative
action, a brief approach is also given to the influence of Hannah Arendt’s concept of
communicative power on Habermasian thought. The foundations of the Discursive Theory
of Law and its criteria of legitimation, as well as the scope of communicative reason
before legal discourse, parallel to the theme of democracy, are also outlined. It is
concluded that the dialogical procedures of elaboration of the norm are essential for the
current democratic systems, especially in view of the pluralist configuration of modern
societies, but it is essential to constantly evaluate the existing spaces of participation, from
a perspective of potential participation, so that the discursive procedure reaches its aim
of promoting rationally instituted norms.

Keywords: Legitimacy of law. Legality. Democracy. Act communicative.
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A legitimidade do Direito

Introducéo

Uma questdo importante para as Ciéncias Sociais € procurar
compreender como a sociedade ndo se desmancha em planos
individuais de acdo, e quais sdo 0s mecanismos aptos a produzir
uma infegracdo social que coordene tais planos. O Direito é
concebido como um sistema de legitimacdo do ordenamento
juridico uma vez que cria um efeito de obediéncia consentida dos
individuos, que tem sua liberdade limitada pela lei. Trata-se,
portanto, de um instrumento de controle e integracdo social.

Assim, tal integracdo s6 se torna possivel por infermédio de
mecanismos sociais, e, conforme Habermas (1989, P. 41), “a
linguagem o meio apto para promover tal fendmeno de maneira
estavel e legitima”. Sendo assim, para ele, somente por meio da
comunicacdo é que se torna possivel estabelecer o entendimento
racionalmente desenvolvido entfre os individuos, coordenando
suas acdes. Desse modo, entende que a legitimidade normativa
estd fulcrada na teoria do agir comunicativo. Em contrapartida,
Max Weber compreende que a legitimidade estd infrinsecamente
ligada & legalidade, ao sistema positivado.

Ocorre que € possivel que as pretensdes dos enunciados
linguisticos outrora concebidos como aceitos sejam criticadas por
parte dos envolvidos na acdo social. Nesses casos, conforme a
teoria Habermasiana, para que ndo se corra o risco de
desintegracdo  social, recorre-se ao agir comunicativo,
denominado discurso. No discurso busca-se o argumento mais
racional, e, sendo assim, o agir comunicativo orienta-se na
pretensdo ao entendimento, d producdo de consenso.

Todo esse debate torna-se ainda mais relevante se colocada em
face das atuais sociedades pluralistas e do Principio Democrdatico.
Conforme Luiz Moreira (1999, p. 125), “a suposicdo da coercdo
fatica, que as normas juridicas exercem, deve comprovar sud
validade a partir de um processo legislativo em que, pela
correicdo procedimental, constitui-se enquanto norma que efetiva
a liberdade”. Para que o Direito seja assim compreendido é
necessario que haja um consenso em torno de sua
obrigatoriedade, e isso s6 € possivel diante de uma esfera publica
apta a produzir o agir comunicativo.

Por essas razdes, € que torna pertinente investigar a questdo da
autoridade e da legitimidade do direito e do discurso, analisando
os diferentes modelos de legitimacdo trazidos por Max Weber e
por JUrgen Habermas, especialmente no que diz respeito Qos
conceitos de legitimidade e legalidade. Importa, também, trazer a
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lume os conceitos de poder em Max Weber e em Hannah Arendt,
pois, hd uma influéncia direta dessa discussdo na teoria
Habermasiana, especialmente em relacdo a questdo das
legitimacdes modernas. (HABERMAS, 1977).

Por meio dessas observacdes e andlises torna-se possivel perquirir
a respeito da legitimidade do direito, seus fundamentos e suas
relacdes com o principio democrdtico e com 0s espacos de
comunicacdo estabelecidos em razdo deste. Tornando-se vidvel,
ainda, averiguar a efetividade dos processos de validacdo
discursiva no contexto das sociedades atuais e quais os possiveis
limites por elas enfrentados.

Os processos de legitimag¢&o do ordenamento juridico e do direito
em Max Weber e JUurgen Habermas

Dado o exposto torna-se necessdria a investigacdo da
legitimidade do ordenamento juridico e do direifo em face do
papel de instrumento de infegracdo que estes representam para
o melhor funcionamento da sociedade. Para tanto, procura-se
destrinchar os diferentes modelos de legitimacdo trazidos em
Weber e Habermas, notadamente quanto aos conceitos de
legitimidade e legalidade, que sdo distintos nos referidos autores.

Em Weber (1999, p. 188), a legitimidade de um ordenamento
social pode ocorrer a partir de fontes diversas, fornecendo o
fundamento para a legalidade. Esta, em contrapartida, depende
da lei escrita e de instituicbes competentes para implementa-la,
como afravés dos quadros administrativos. H&, portanto, uma
sequéncia natfural entre legalidade e legitimidade na teoria
Weberiana.

Habermas, fazendo uma reviravolta nesse pensamento,
argumenta no sentido que a legalidade crig, nas sociedades
modernas, a legitimidade da ordem, desde que respeitados
alguns critérios democrdaticos. Desse modo, a legitimidade, em
Habermas, depende da ordem legal, da institucionalizacdo do
poder democrdatico e do direito discursivo. Para que a ordem
legal possua validade social, e seja assim legitima, & preciso que
as suas leis, as normas da administracdo publica e as formas de
controle tenham sido elaboradas pelas vias argumentativas.
Nas palavras de Habermas (1977, p. 145),

o principio da democracia destina-se a amarrar um procedimento
de normatizacdo legitima do direito. Ele significa, com efeito, que
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somente podem pretender validade legitima as leis juridicas
capazes de enconfrar o assenfimento de ftodos os parceiros do
direito, num processo de normatizac&o discursiva.

Weber partindo de um conceito positivista de legitimidade, em
sua obra Economia e Sociedade, utiliza-se do conceito de
legitimidade para distinguir os tipos puros de dominacdo, quais
sejam, o racional, o fradicional e o carismdtico. (WEBER, 1979, p.
128). Vé-se, assim, que a legitimidade é usada como um critério
essencial para diferenciar os fipos puros de dominacdo. No fipo
de dominacdo tradicional a obediéncia é validada pela fradicdo
ou pelo costume. JG a dominacdo carismdatica € um fipo peculiar,
pois leva em conta caracteristicas “sobrenaturais”, como, o
heroismo, o carisma ou a vocacdo - critérios que apelam para a
emocdo, e ndo critérios racionais. Por fim, o dominio legal/racional
estd fundamentado na validade dos regulamentos estabelecidos
na lei. Trata-se da obediéncia a uma regra, e nGdo a uma pessoq.
Nesse sentido,

obedece-se ndo & pessoa em virtude de seu direito proprio, mas a
regra estatuida, que estabelece ao mesmo tempo a quem e em
qgue medida se deve obedecer. Também quem ordena obedece,
ao emitir uma ordem, a uma regra: a “lei"” ou “regulamento” de
uma norma formalmente abstrata. (WEBER, 1979, p. 129)

O fato de que nenhum dos tipos, ideais costuma existir
historicamente em forma realmente pura ndo deve impedir a
fixacdo do conceito na forma mais pura possivel. Isso, pois, a
tipologia socioldgica oferece ao trabalho histérico empirico a
vantagem de poder dizer, no caso particular de uma
determinada forma de dominacdo, em que medida ela se
aproxima de um destes tfipos, além de trabalhar com conceitos
razoavelmente inequivocos. (WEBER, 1999. p. 141).

Dentre os modelos de legitimidade mencionados o foco do
presente trabalho centraliza-se no fipo de dominacdo racional,
de Weber, em confraposicdo com o modelo Habermasiano, para
o qual a legitimidade do ordenamento juridico pauta-se na
racionalidade a ser atingida mediante processos de validacdo
discursiva. Em linhas gerais, legitimidade e legalidade, na teoria
Weberiang, estdo diretamente associadas. Assim, as normas sAo
legais e legitimas se obedecem ao procedimento determinado
pelo ordenamento juridico. A legalidade justificaria a dominacdo
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do direito nas sociedades juridicas modernas, de forma auténoma,
uma vez que se funda no procedimento formal de
producdo/alteracdo das normas juridicas.

Conforme Weber (1999, p. 146), "“o desenvolvimento da
administracdo burocrdtica constitui a célula germinativa do
moderno Estado ocidental”. Sendo a administracdo burocrdatica a
forma mais racional do ponto de vista técnico-formal, ela € um
tipo puro de dominacdo legitima, tornando-se indispensavel para
as necessidades da administracdo de massas. Segundo o autor
(1999, p. 147) a administracdo burocrdtica é a dominacdo em
virtude de conhecimentos, sendo este o seu cardter fundamental
especificamente racional. Assim, o grande instrumento de
superioridade da administracdo burocrdtica € o conhecimento
profissional, e o espirito da burocracia racional concentra-se no
formalismo e tendéncia dos funciondrios a uma execucdo
materialmente utilitarista de suas tarefas administrativas.

O fundamento da dominacdo racional apontado por Weber é de
especial importdncia, pois segundo o autor € nele que estd a
estabilidade da dominacdo legal propria da atualidade. Desse
modo, seria a crenca na legalidade que resultaria na submisséo
dos sujeitos a esta forma de dominacdo, caracterizada pela
positivacdo do direito e por um quadro administrativo burocratico.
Ao fundar a legitimidade da dominacdo legal na legalidade
surge a indagacdo do que € legal.

Dessa maneira, Weber desloca o dbice da legitimidade do direito
positivado para a procedimentalizacdo pelo qual o direito é
produzido. Em Ultima andlise, a pedra de toque da legitimacdo do
ordenamento juridico moderno, de acordo com o pensamento
Weberiano, reside na crenca em um dado procedimento que
proporcione a identificacdo do direito. Assim, a legitimidade é
colocada no interior da legalidade. O direito se auto-legitima,
portanto, por um procedimento juridico formal proéprio,
dispensando qualquer fundamentacdo externa a ele. Essa € uma
caracteristica que diferencia a dominacdo legal-racional dos
outros tipos de dominacdo, que dependem de fatores externos ao
direito, tais como a tradicdo e o carisma.

J& para Habermas hd uma relacdo entfre legalidade e
legitimidade que caracteriza o Estado Democrdatico de Direito,
mas refuta-se a rela¢cdo coincidente entre esses conceitos. JUrgen
Habermas passa a abordar a relacdo intersubjetiva como base
da racionalidade, o que representa uma importante mudanca de
paradigma, escapando dos vicios do positivismo juridico. Para que
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a legalidade produza legitimidade é preciso que ela mesma seja
legitima, pressupondo a certeza de um fundamento racional que
transforma em valido fodo o ordenamento juridico.

Habermas (2012) analisa o pensamento Weberiano, questionando
a legitimidade do proprio procedimento, pois para ele a crenca
na legalidade ndo pode gerar legitimidade por si sO, apenas por
estar estabelecida no direito positivo.  Afinal, assentar a
legitimidade do direito no procedimento ndo soluciona o
problema, apenas o desloca para o proprio procedimento. Nesse
interim, referido autor investiga esse tipo de legitimidade proposto
por Weber para a dominacdo legal, gquestionando como o
surgimento de legitimidade pode ser possivel a partir da mera
legalidade. Segundo Habermas (2014, p. 99),

A resposta do positivismo juridico consiste no recurso a uma regra
fundamental arbitrariaomente adotada ou que se tornou hdbito, a
fitulo de premissa fundamentadora da validade. [.] Em
contfraposicdo a isso, a teoria do discurso atribui ao préprio
procedimento da formacdo democrdatica da opinido e da vontade
a forca geradora da legitimidade.

Em consondncia com a teoria Habermasianag, a legitimidade ndo
pode ser estudada desvinculada da propria democracia
moderna. Dadas tais premissas, um ordenamento sé serd vdlido, se
além de legal e legitimo, suas normas e leis forem produzidas pela
democracia, com a partficipacdo de todos, mediante principios
discursivos e racionais exigidos para se constituir uma ordem
normativa. A legitimidade do direito s6 pode ser dada da
perspectiva do participante, no contexto de uma sociedade
envolvida e atuante na esfera politica.

Embora tenha consciéncia de que haja fundamentos racionais
para que se instituam procedimentos para a elaboracdo da
norma, Max Weber acredita que uma vez que este procedimento
exista os individuos ndo mais se preocupam com O Seu
fundamento racional. Isso leva a uma espécie de
tradicionalizacdo do procedimento, o que demonstra certa
incoeréncia em sua teoria e é objeto de critica em Habermas.
Para este o que dd cardter legitimo a uma decisdo legal é a
confianca na racionalidade do  ordenamento  juridico,
permanecendo como fundamental a questdo da racionalidade
permeando todo o direito moderno.
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Assim, em Habermas, a adesdo pelos envolvidos a uma norma
pressupde a participacdo destes em sua elaboracdo. Apenas
desse modo é que ganha senfido a quest@o da autoridade das
normas juridicas. Porém, frata-se de uma potencialidade de
participacdo, havendo uma tensdo entre a comunidade ideal e a
comunidade real de comunicacdo. A comunidade real de
comunicacdo conhece diversas limitacdes, atreladas a ideologias
e violéncia, obstando a producdo livre do convencimento e de
entendimento.

Indagam-se quais seriam, portanto, as limitacdes dos discursos
juridicos diante do modelo procedimentalista da democracia. De
antemdo é possivel vislumbrar que em sociedades complexas e
pluralistas como a nossa, uma participacdo atual e efetivamente
irrestrita no didlogo € impossivel. Dai recorre-se a regra da maioriq,
qgue se mostra como um instrumento democrdtico. Porém, as
decisdes tomadas por intfermédio dessa regra da maioria ndo
podem excluir do discurso qualquer grupo social, nem tomar
decisdes irreversiveis.

E o partir dessas premissas, e repensando a questdo da
fundamentacdo racional que Habermas busca elaborar um novo
conceito de legitimidade. Conceito este que é capaz de
compreender o fenbmeno como um todo, superando os Vicios
trazidos pelo positivismo juridico. Desse modo, torna-se necessario
compreender qual a dimensdo dessa parficipacdo e quais os
espacos efetivamente existentes para o desenvolvimento do agir
comunicativo nas sociedades pluralistas e democrdaticas atuais, o
gue serd objeto de andlise no ponto quatro do presente trabalho.

A influéncia do conceito de poder de Hannah Arendt na teoria
habermasiana

Hannah Arendt propde um modelo de poder comunicativo, poder
este instituido como uma capacidade humana de unir-se a outros
e atuar em assentimento com eles. O fundamental em sua
concepcdo é a formacdo de uma vontade comum, orientada
pra o entendimento reciproco, livre de violéncia e coercdo.
Ademais, para ela, o poder existe porque pertence a um grupo e
existe enquanto este conservar-se unido. Max Weber, partindo do
modelo teleoldgico da acdo, define o poder como a
possibilidade de impor a propria vontade a comportamento
alheio, dentro de uma relacdo social. Em suma,
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Max Weber defined as the possibility of forcing one’s will on the
behavior of others. Hannah Arendt, on the contrary, understands
power as the ability to agree upon a common course of action in
unconstrained communication. (HABERMAS, 1977, p.3)

Assim, no conceito Weberiano, um sujeito, ou um grupo de
pessoas, se propde a um objetivo e escolhe os meios apropriados
para concretizd-lo. O sucesso fica na dependéncia do
comportamento do outro sujeito, e por isso devem existir meios
que induzam o comportamento desejado, que € o poder. Por
meio do modelo da teoria da acdo Weber considera os atores
orientados para o proprio sucesso, € ndo para o entendimento de
todos os participantes.

Hannah Arendt, e posteriormente Habermas, em uma visdo mais
moderng, concebem que esse Caso reserva-se ao conceito de
violéncia. Para Hannah Arendt o poder requer uma esfera publica
livre de repressdes, onde a liberdade € um direito assegurado a
comunidade. Para ela, o poder se origina nas experiéncias de
trocas linguisticas feitas entre pessoas em igual nivel de
racionalidade. S6 podendo surgir o poder em estruturas da
comunicacdo ndo coercitiva. Os meios de coercdo e 0s discursos
persuasivos sdo associados, de outro lado, & violéncia.

Nesse sentido, de acordo com a teoria do discurso Habermasiang,
a legitimidade advém do procedimento de formagdo
democrdtica da opinido e da vontade. Para tanto o autor
estabelece algumas premissas, quais sejam, a inclusd@o simétrica
de todos os envolvidos ou de seus representantes nesses
processos; e o entrelacamento da decisdo democrdtica com a
troca discursiva e sem coercdes quanto as informacdes e
tomadas de posicdo. Para Habermas (2014, p. 100),

A fonte normativa da legitimidade brota, segundo essa concepcdo,
da combinacdo da inclusé@o de todos e do cardater deliberativo de
formacdo da sua opinido e da sua vontade. A ideia de constituicdo
livre e conduzida pela razéo de uma vontade comum [..] se
expressqa, portanto, no vinculo de inclusdo e deliberacdo.

J& para Max Weber, a dominacdo constitui-se como um dos
elementos mais importantes da acdo social. Contudo, nem toda
acdo social é caracterizada como dominacdo, e a dominacdo é
apenas um tipo especial de poder. “Dominacdo, no sentido muito
geral de poder, isto &, de possibiidade de impor ao
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comportamento de terceiros a vontade propria, pode apresenta-
se nas formas mais diversas”. (WEBER, 1999, p. 188) O autor divide o
dominio em trés tipos puros, tipos ideais, utilizados para a andlise
do desenvolvimento dos sistemas politicos, conforme ja
minudenciado na secdo anterior.

Importante lembrar que Weber (1999) elabora essa tipologia de
dominacdo diante de um Estado Alemdo inserido num processo
de burocratizacdo crescente, de racionalizacdo administrativag,
qgue ndo conseguia se desvincular da esfera do dominio do tipo
tradicional. Desse modo, o consenso encontrado nas formas de
dominacdo ndo advém de uma acdo coletiva em situacdo de
igualdade, o que leva a Weber a conclus@o que a dominacdo é
um caso especial de poder.

A visdo de Hannah Arendt é ainda diversa da posicdo Weberianag,
pois ela faz uma distincdo entre forca e poder. A forca estaria
atrelada a forca fisica de um individuo ou & forca humana. O
poder, em confrapartida, seria algo que surge enfre os homens,
quando estes se juntam para iniciar algo. Ademais, o poder s6 se
mantém se o pacto original for preservado e perseguido. E esse
pacto que dd legitimidade as autoridades constituidas, portanto,
para Arendt o poder dd origem ao governo.

A concepcdo de Max Weber, como ja ressaltado, parte de um
modelo teleoldégico de acdo, onde o sucesso da acdo depende
da capacidade do ator de influenciar um comportamento
desejado aos demais sujeitos. Assim, o conceito de poder em
Weber poderia ser qualificado em Arendt como uma espécie de
“violéncia”.

Hannah Arendt, em sua andlise sobre o poder comunicativo,
investiga processos historicos e sociais que se desenvolvem sem a
participacdo dos envolvidos interessados. Apesar de consistente, a
teoria de Hannah Arendt possui limitacdes. Habermas ressalta que
esse modelo de poder comunicativo pode ocasionar algumas
incoeréncias, quando aplicado em sociedades modernas. Para
ele

o conceito do poder comunicativamente produzido, de H. Arendf,
s6 pode transformar-se num instrumento vdlido se o desvincularmos
de uma teoria da acdo inspirada em Aristoteles. H. Arendt faz
remontar o poder politico exclusivamente a praxis, a fala reciproca
e & acdo conjunta dos individuos (...). Com isso, entretanto, H. Arendt
tem que pagar o preco de: a) excluir da esfera politica todos os
elementos estratégicos, definindo-os como violéncia; b) de isolar a
politica dos contextos econdmicos e sociais em que estd embutida
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através do sistema administrativo; c) de ndo poder compreender as
manifestacdes da violéncia estrutural. (HABERMAS, 1993, p. 110-111).

A0 pensar nos espacos participativos a autora ndo concede
grande relevancia ao lugar social em que os individuos estdo.
Assim, €& necessdrio perceber que Arendt equivoca-se ao
estabelecer que apenas a criacdo de espacos institucionais é
suficiente para a participacdo politica. Afinal, € preciso levar em
conta outros pressupostos para analisar a participacdo de um
individuo na esfera publica, como aspectos materiais, sociais e
culturais.

Sendo assim, a autora concebe o poder como uma faculdade de
alcancar um acordo quanto d acdo comum, em um €espaco
publico livre de violéncia, partindo para outro modelo de acdo,
qgue é o modelo da acdo comunicativa. O pilar fundamental do
poder ndo pode residir na instrumentalizacdo de uma vontade
alheia para os proprios fins, mas sim na formacdo de uma
vontade comum. Desse modo, o fendbmeno do poder deve estar
orientado para o entendimento reciproco. A partir desse conceito
de poder, e apesar das criticas feitas a ele, Habermas busca
reconstruir a relacdo interna entre direito e politica, sendo que,
para produzir a legitimidade, devem existir mecanismos
comunicativos na esfera publica.

Os processos de validacdo discursiva no contexto da democracia

Uma vez compreendida a ideia de que nas sociedades pluralistas
e democrdticas atuais os processos de validacdo discursiva sdo
de importéncia fulcral, passa-se a entender a dimensdo do
principio democratico em face do novo conceito de legitimidade,
fundado na racionalidade. Apenas na democracia ocorre a
coexisténcia de diferentes projetos de vida sem ferir as exigéncias
de justica e de seguranca, necessdrias a integracdo social. A
legitimidade das decisdes tomadas por maioria, dentro das
argumentacdes discursivas, ndo deriva da maioria em si mesma,
mas da racionalidade do argumento pressuposto pela deciséo
assim fomada.

A legitimidade do ordenamento juridico passa, em Habermas, a
depender de uma legitimacdo feita pelos proprios cidaddos,
através da formacdo de espacos de validacdo discursivag,
perpassando pela racionalidade do argumento. Nesse sentido:
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O surgimento da legitimidade a partir da legalidade ndo é
paradoxal, a ndo ser para os que partem da premissa de que o
sistema do direifo tem que ser representado como um processo
circular que se fecha recursivamente, legitimando-se a si mesmo
[...] A compreensdo discursiva do sistema dos direitos conduz o
olhar para dois lados: de um lado, a carga de legitimacdo dos
cidaddos desloca-se  para os procedimentos de formacdo
discursiva  da  opini@o e da  vontade, institucionalizados
juridicamente; de outro lado, a juridificacdo da liberdade
comunicativa significa também gue o direito é levado a_explorar
fontes de legitimacdo das quais _ele ndo pode dispor. (grifei)
(HABERMAS, 1977, p. 168)

Dessa maneira, a fundamentacdo das normas juridicas deve ser
feita, no contexto de sociedades pluralistas, através de um
procedimento neutro e imparcial, na busca do melhor argumento.
Em face ao principio democrdtico € que as normas podem
pretender-se com legitimamente vdlidas, tendo em vista a
possibiidade de contar com o consentimento de todos os
cidaddos em processos legislativos que, por sua vez, também
devem ser constituidos legalmente.

A consagracdo do Estado Democrdtico de Direito objetiva
incentivar uma participacdo dos cidaddos no processo de
tomada de decisdes politicas. Apesar das criticas acerca da
efetividade dos modos de participacdo previstos nas cartas
constitucionais nos contextos democrdaticos atuais, nota-se uma
crescente busca pelos espacos € meios de participacdo dos
individuos no cendrio politico-social. Ademais, forna-se importante
reconhecer que a revolucdo digital e os meios de comunicacdo
representam um avanco no entrelacamento comunicativo e na
mobilizac&o da sociedade civil, 0 que nos leva a abandonar uma
imagem institucionalmente estagnada do Estado democrdatico de
direito. Nas palavras de Habermas (2014, p. 98-99),

a fluidificacdo comunicativa da politica se presta, como chave
sociolégica, para entender o conteldo readlista do conceito de
politica deliberativa. [...] A construcdo do Estado constitucional se
deixa conceber como uma rede de discursos formadores da
opini@o e da vontade, juridicamente institucionalizados.

A participac@o efetiva dos individuos nesses processos de
validacdo discursiva vai de encontro com a ideia de Estado
Democrdtico de Direito, autorizando a tomada de decisdes
consideradas a partir do interesse de todos os envolvidos no
cendrio politico e social. Tudo isso deve, porém, estar pautado no
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equilibrio decorrente dos processos discursivos com abertura
prevaléncia do argumento mais racional, pois sé dessa maneira
estar-se-& diante de um verdadeiro Estado Democrdatico.

O principio democrdtico acolhe postulados da teoria
democrdtica representativa, com a estruturacdo de processos
que oferecam aos cidaddos efetivas possibilidades de participar
nos processos de decisdo, tais como a presenca de orgdos
representativos, eleicdes periddicas, pluralismo  partiddrio,
separacdo dos poderes, dentre outros. A boa democracia é
aguela que tem um processo deliberativo livre (com uma
comunicacd@o sem coercdo), onde a legitimidade é produzida em
um processo comunicativo na esfera publica. Assim, para
Habermas (1997. p. 53),

O conceito do direito moderno - que intensifica e, ao mesmo
tempo, operacionadliza a tenséo entre facticidade e validade na
drea do comportamento — absorve o pensamento democrdtico,
desenvolvido por Kant e Rousseau, segundo o qual a pretensdo de
legitimidade de uma ordem juridica construida com direitos
subjetivos s& pode ser resgatada através da forca socialmente
infegradora da  ‘vontade unida e coincidente de todos' o©s
cidaddos livres e iguais. (grifei)

As leis passam a depender do discurso prévio entre todos os
envolvidos (e ndo do direito natural, como antes concebido), ou
pelo menos dos diretamente afetados pela acdo legislativa. Por
vezes a norma pode perder a sua legitimidade, ou seja, tornar-se
injusta, ndo representando Mmais o argumento racional obtido por
meio da comunicacdo dos individuos. Pode, ainda, admitir-se
falha, quando na verdade nunca tenha  expressado
verdadeiramente a vontade discursiva, € nesses casos deve ser
modificada.

Afinal, ndo haveria senfido um ordenamento juridico impassivel de
modificacdo, seja ela em razdo da perda da sua legitimidade ou
da sua falibilidade, pois isso significaria um descrédito nos
processos discursivos ou uma crenca exacerbada e cega no
procedimento de producdo de normas, sendo que nesse Ultimo
caso de aproximaria muito do positivismo juridico frazido por Max
Weber. Assim, qualquer processo decisério de formacdo ou
modificacdo da normatividade juridica somente pode ser
legitimado se precedido do didlogo democrdatico e conciliador, o
qual supde a efetiva participacdo de todos os envolvidos.
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Reconhece-se na Teoria Habermasiana que uma caracteristica
muito importante do Direito reside na capacidade deste em reunir
elementos prescritivos, mas abertos a revogacdo, afinal "o que &
valido precisa estar em condicdes de comprovar-se contra as
objecdes apresentadas factualmente”. (HABERMAS, 1997, p. 56)
Nesse tocante, hd uma mudanca de paradigmas no modo em
que o ordenamento juridico & concebido, uma vez que O0s
cidaddos passam a desempenhar uma posicdo de coautores do
sistema juridico, e ndo meros destinatdrios, como outrora.

A legitimidade do direito s6 pode acontecer quando os proprios
cidaddos produzem as leis e os cddigos que vigoram em seu
ordenamento, segundo a ideia do proprio sistema democratico.
Desse modo, conforme Habermas, o Direito ndo deve ser
considerado uma instncia externa aos individuos, mas parte
infegrante destes. Nesse sentido, quanto daqueles que se
posicionam estrategicamente contrarios ao consenso geral e ndo
est@o dispostos a adotar as prescricdes estabelecidas
coletivamente, o direito estd autorizado a atuar através da
coercdo, na busca da efetivacdo da norma racional
estabelecida no contexto da acdo comunicativa. Nas suas
palavras:

o direito ao mesmo tempo legitimo e coercitivo coloca os cidaddos
diante da escolha de seguir as normas vigentes ou por interesse
proprio, na expectativa de sancdes, ou por respeito a lei, tendo em
vista o procedimento da positivacdo democrdtica do direito.
(HABERMAS, 2014, p. 106)

Sendo assim, € preciso reconhecer que a legitimidade de uma
ordem juridica ndo pode garantir, por si s6, uma obediéncia ao
direito sem ter como pano de fundo a ameaca estatal. Contudo,
€ importante notar, ainda que sem o devido aprofundamento,
que o direito brasileiro caminhou em sentido diverso do direito
europeu, uma vez que este se diferenciou com planos proprios de
regulacdo, havendo um reconhecimento da legitimidade da
autoridade supraestatal como medium juridico.

Em raz&o do exposto, nota-se que o procedimento legislativo ndo
confere por si s6 autoridade absoluta  norma, pois até mesmo
em contextos de espacos de comunicacdo a norma produzida
por se tornar invdlida ou ser injusta. Para a teoria da acdo
comunicativg, transformada em teoria discursiva do Direito, ndo
existe uma esfera que a priori forneca padrdes de conduta
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considerados inquestiondaveis. Isso, pois, a norma juridica apenas se
institui como legitima se expressar como vontade discursiva dos
envolvidos, ndo se baseando ou fundamentando em razdes
apenas fundadas na filosofia da consciéncia ou na metafisica.

Porém, a teoria discursiva do direito sofre criticas no que se refere
a suposta impossibilidade fatica de efetivacdo de espacos de
didlogo que fornecam um procedimento discursivo onde
prevaleca o melhor argumento. Apesar disso, ndo se pode duvidar
que a situacdo ideal de fala nada mais € do que um critério de
argumentacdo discursiva, ou, dito de outro modo, um critério
normativo, e, portanto, critico. Afinal, em sociedade t&o plurais,
com tanta diversidade e tdo populosas, trata-se de uma mera
distribuicdo simétrica de oportunidades de participacdo politica,
COMO nos processos eleitorais € nos processos de efetivacdo dos
atos de fala.

Dessa maneira, € possivel perceber que a situacdo ideal de fala
diverge da situacdo real de fala, mas aquela é sempre operante,
uma vez que é uma condicdo de possibilidade ao entendimento.
ldealizar uma situacdo de fala plena constitui-se numa
anftecipacdo confrafdtica, algo invidvel até mesmo nas
democracias mais avancadas, em raz&o das ressalvas ja
delineadas. A formacdo discursiva da normatividade juridica é
inerente e implicita na nocdo de Estado Democrdtica de Direito,
consagrando o Principio Democrdtico.

Apesar disso, a comunidade real de comunicacdo ndo pode
estar muito afastada da comunidade ideal de comunicacdo, ou
seja, os espacos discursivos devem ser minimamente suficientes
para o alcance do argumento racional, capaz de promover
normas legitimas e aptas a reger a vida dos cidaddos. SO dessa
maneira € que se estard diante de um discurso realmente
condizente com o principio democrdatico e apto o bastante para
promover a legitimidade do ordenamento juridico.

Consideracgdes finais

Dado o exposto, compreende-se que o discurso € o0 meio capaz
de produzir de modo mais duradouro a infegracdo social, pois, no
discurso os falantes levantam pretensdes de validade que sdo
criticadas por outros falantes, possibilitando mudancas, revisdes e
adequacdes constantes. Dessa maneira € que se torna possivel
obter éxito na busca do argumento mais racional. Portanto,
chegao-se 4 conclusGo que nas legitimagcdes modernas o
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pensamento Habermasiano mostra-se mais apto a promover a
inferac@o dos individuos do que a legitimacdo positivista adotada
por Max Weber, uma vez que compreende o acontecimento
como um todo, e ndo se centraliza na pura e simples legalidade.

Nota-se, também, a influéncia do conceito de poder
comunicativo de Hannah Arendt no pensamento de Jirgen
Habermas, principalmente no que se refere O necessidade de
mecanismos comunicativos livres aptos a promover o didlogo e
legitimar racionalmente o ordenamento juridico e o proprio direito.
Essa particularidade do poder residir na formacdo de uma
vontade comum, que diverge da ideia de Weber, € vital em
Habermas, e em sua teoria da acdo comunicativa, indo ao
encontro, ainda, do contexto das legitimacdes atuais e do
principio democrdtico.

O principio do discurso refere-se aos procedimentos de
elaboracdo da norma onde se pressupde um procedimento
dialdgico, o que é essencial em sistemas democrdaticos. Nesse
sentido, e, sobretudo fendo em vista uma sociedade pluralista, os
argumentos podem ser revistos e reavaliados diante de novos
argumentos que resistam de maneira melhor aos entdo
concebidos. Cumpre salientar a necessidade da constante
avaliacdo dos espacos de participacdo efetivamente existentes,
denfro de uma perspectiva de possibilidade de participacdo,
para que o procedimento discursivo cumpra e alcance seu
objetivo de promover normas racionalmente instituidas.

Afinal, em consondncia com as ideias expostas, para um governo
manter sua legitimidade ¢é importante que se valorize ©
cumprimento das normas, o didlogo, a participacdo dos individuos
e a valorizacdo do discurso como um elemento norteador e
assegurador do processo democrdatico. Além, é claro, de garantir
a legitimidade politica e a estabiidade social, politica e
econdmica de uma sociedade, bem como um ordenamento
juridico idéneo para nortear a vida dos cidaddos.
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CIDADANIA, DESIGUALDADES E RECONHECIMENTO:
ALGUMAS PONDERACOES

Luane Bento dos Santost

Resumo

Neste trabalho, temos por objetivo realizar uma reflexdo em torno dos conceitos
de cidadania. Abordar as desigualdades sociais e raciais persistentes na
sociedade brasileira e como elas estéo relacionadas a cultura politica. Além
disso, utilizamos a feoria de reconhecimento para interpretar pautas
contemporéineas como a questdo quilombola. Nossa metodologia é apoiada no
levantamento bibliogréfico e revisdo de literatura. Demostramos como a
presenca da cultura autoritdria no Brasil impede a construcdo de uma sociedade
mais democrdtica.

Palavras-chaves:  Cultura  Politica;  Desigualdades  Sociais; Teoria  do
Reconhecimento; Lutas Sociais

Citizenship, Inequalities and Recognition: Some Considerations

Abstract

In this paper, we aim to reflect on the concepts of citizenship. Address the
persistent social and racial inequalities in Brazilian society and how they are
related to political culture. In addition, we use recognition theory to interpret
contemporary guidelines as the quilombola issue. Our methodology is supported
by bibliographic survey and literature review. We demonstrate how the presence
of authoritarian culture in Brazil precludes the construction of a more democratic
society.

Keywords: Political Culfure, Social diferrences, Recognition Theory, Social Struggles
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Infrodugdo

Nas Ciéncias Sociais brasileiras o conceito de cidadania passou por
inUmeras definicbes como salienta Silva (2012) em seu trabalho
Nota critica sobre cidadania no Brasi. Segundo Silva, com a
emergéncia dos novos movimentos sociais na década de 1970
houve a necessidade de ressignificar o termo cidadania, a fim de
interpretar os novos senfidos para as reivindicacdes sociqis que
apareciam no cendrio social. Dito de outro modo, as buscas por
reconhecimentos e direitos sociais de grupos historicamente
invisibilizados e a sombra das problemdticas de classes colocaram
para as Ciéncias Sociais a necessidade de se repensar e ampliar os
olhares sobre os sentidos e usos da palavra cidadania na
contemporaneidade. Cidadania até entdo era um conceito usado
para pensar individuos com o minimo de direitos reconhecidos e
garantidos por lei (MARSHALL, 1967; SANTOS, 1987) e ndo para
grupos sociais que reivindicam formas de reconhecimentos e
direitos do Estado. Nesse contexto, podemos citar os grupos das
mulheres, negros, negros quilombolas povos indigenas, LGBTS,
trabalhadores rurais dentre outros.

Arretche (2015) nos fala que o conceito de cidadania que se
consolidou no século XX tinha como foco a reducdo das
desigualdades sociais. Para a autora, “a cidadania havia sido
concebida como o direifo dos cidaddos a um minimo de bem-
estar econdémico e seguranca, que lhes permitisse viver como seres
civilizados conforme os paadrdes correntes na sociedade, de modo
a expandirem suas liberdades reais (p. 193).

Como pondera Wanderley Guilherme dos Santos (1987) em
Cidadania e justica: a politica social na ordem brasileira ao falar
sobre a politica econbmica da década de 1930 aborda que o
conceito de cidadania do periodo reflete a passagem da esfera
da acumulacdo para a esfera da equidade. De acordo com
Santos, o conceito de cidadania implicito na pratica politica da
época poderia ser descrito como cidadania regulada:

Por cidadania regulada entendo o conceito de cidadania cujas
raizes encontram-se, n@do em um coédigo de valores politicos, mas em
um sistema de estratificacdo ocupacional, e que, ademais tal sistema
de estratificacdo ocupacional é definido por norma legal. Em outras
palavras, sdo cidaddos todos agueles membros da comunidade que
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se enconfram localizados em qualquer uma das ocupacdes
reconhecidas e definidas em lei. A extensdo da cidadania se faz, pois,
via regulamentacdo de novas profissdes e/ ou ocupacdes, em
primeiro lugar, e mediante ampliacdo do escopo dos direitos
associados a estas profissdes, antes que por expansdo dos valores
inerentes ao conceito de membro da comunidade. A cidadania estd
embutida na profissdo e os direifos do cidaddo restrigem-se aos
direifos do lugar gue ocupa no processo produtivo, tal como
reconhecido por lei.

Santos também enfatiza acerca do estado de pré-cidadania e
como esse se direciona para os frabalhadores rurais e 0s
trabalhadores urbanos que desempenham atividades laborativas
ndo regulamentadas por lei e que sdo caracterizadas enquanto
difusas.

Outro ponto que deve ser mencionado a partir da leitura da obra
do autor € como se d& a relacdo de cidadania e ocupacdo:

Proporcionard as condicdes institucionais para que se inflem,
posteriormente, os conceitos de marginalidade de mercado informal
de frabalho, os conceitos de marginalidade e de mercado informal
de trabalho, uma vez que nessa categoria ficar@o incluidos ndo
apenas os desempregados, 0os subempregados, e 0os empregados
instdveis, mas igualmente todos aqueles cujas ocupagdes, por mais
regulares e estdveis, ndo tenham sido ainda regulamentadas
(SANTOS, 1987, p. 68).

Dessa forma, podemos constatar que “a regulacdo da cidadania
implicou na prafica, em uma discriminacdo de beneficios
previdenciarios na mesma medida em que quem mais podia
conftribuir, maiores e melhores beneficios podia demandar. A
vniversalidade aparente da lei em sua participacdo profissional
convertia-se em desigualdade enfre os cidaddos via sistema
previdencidrio” (p.68).

Tomando uma disténcia no tempo o estudo de Carvalho (1991)
evidencia as problemdticas do projeto de sociedade republicana
pensado pela elite. Carvalho nos alerta:

Resumindo, temos que no inicio da Republica nasceram ou se
desenvolveram vdarias concepcdes de cidadania, nem sempre
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compativeis entre si. Se a mudanca de regime politico despertava
em vdrios setores da populacdo a expectativa de expansdo dos
direitos politicos, de redefinicdo do seu papel na sociedade politica,
razdes ideoldgicas e as proprias condicdes sociais do pais fizeram
com que as expectativas se orientassem em direcdes distintas e afinal
se frustrassem. O setor vitorioso da elite civil republicana ateve-se
estritamente ao conceito liberal de cidadania, ou mesmo ficou
aguém dele, criando todos obstdculos & democratizacdo
(CARVALHO, 1991, p. 64).

Os fatos trabalhados por Carvalho em Os Bestializados: o Rio de
Janeiro e a Republica que ndo foi (1991) nos orientam a refletir
acerca da complexidade das estruturas politicas da sociedade
brasileira, bem como o “aparente” desinteresse das massas em se
organizarem politicamente na Republica nascente. No entanto,
precisamos mencionar que as dificuldades das massas de estarem
organizadas politicamente nesse e em outros periodos ndo devem
ser lidas sem considerar o peso de uma sociedade autoritéria que
teve por séculos suas visdes de mundo e economia alicercadas no
regime colonialista e escravocrata. Nesse sentido, vale a pena
perguntamos: como ter acdes politicas, manter tradicdes de estar
organizado politicamente ou entender as propostas de um governo
republicano apds séculos de opressdo a qualguer forma de
insurgéncia? Ademais a construcdo de uma democracia brasileira
tem sido conquistada através de inUmeras batalhas, porém ainda
assim como nos chama a atencd@o Elisa Reis em Flites agrarias,
state-building e auftoritarismo (1982) hd a persisténcia de elementos
de ordem ndo democrdatica na cultura politica brasileira. Para Reis
(1982), eles precisam ser estudados por serem parte de uma prdatica
de nosso autoritarismo extremamente consolidado na esfera estatal
e politica e que ndo sdo transitorios.

Nessa direcdo de problematizar a nossa cultura politica brasileira e
o tipo de cidadania que estamos acostumados a exercer e
receber, Teresa Sales (1994) aponta para uma construcdo de
cidadania construida no dmbito de uma cultura da dadiva.
Segundo Sales, “a cultura da dadiva sobreviveu ao dominio privado
das fazendas e engenhos coloniais, sobreviveu a abolicdo da
escravaturq, expressou-se de uma forma peculiar no compromisso
coronelista e chegou até nossos dias” (p.26)
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Para Sales, o refrato de construcdo da nossa cidadania estd
estritamente relacionada a nossa cultura da dadiva e em um
primeiro momento no estabelecimento de uma cidadania
concedida.

Cidadania concedida. Uma contradicdo em termos, assim como o é
a bem achada express@do de Santos (1978). “sociedade liberal
escravista”, O conceito de cidadania concedida tem aqui o
proposito de realcar caracteristicas importantes da nossa cidadania
pretérita e atual, e que sdo, ao mesmo tempo, parte constitutiva da
construcdo da nossa cidadania. Pois aqui, como alhures, a cidadania
ndo é alguma coisa que nasce acabada, mas é construida pela
adicdo progressiva de novos direitos dqueles j& existentes (Marshal,
1967). A cidadania concedida estd na génese da construida da
nossa cidadania. Isso significa que os primeiros direitos civis
necessdrios 4 liberdade individual — de ir e vir, de justica, direito &
propriedade, direito ao trabalho - forma outorgado ao homem livre,
durante e depois da ordem escravocrata, mediante a concesséo dos
senhores de terras. Essa dependéncia da populacdo livre do Brasil
escravocrata para com os senhores de terras € que dava aos
observadores argutos aquela impresséo de que o Brasil nGo tinha
povo (p. 29).

Sales expde que pouco se alterou na estrutura agrdaria brasileira,
assentada no grande dominio territorial. Na realidade, mantiveram-
se vdrios pactos de poder (p.27). Como resultado, para a autora a
cultura do mando foi impregnada nas relacdes sociais entre
dominantes e dominados. Salienta ainda como os ideais liberais em
nossa sociedade perpassam a “boa vontade” dos senhores de
terra.

A busca das raizes da desigualdade social na cultura politica
brasileira me fez percorrer algumas interpretacdes seminais para a
reacdo de mando e subserviéncia que conduzem a um ftipo de
cidadania que nomeei como cidadania concedida. Essa cidadania
concedida [...] tem a ver com o préprio sentido da cultura politica
da dadiva. Os direitos bdsicos a vida, a liberdade individual, & justica,
a propriedade, ao trabalho; todos os direitos civis, enfim, para o nosso
homem livre e pobre que vivia na érbita do dominio territorial, eram
direitos que lhe chegavam como uma dadiva do senhor de ferras
(SALES, 1991, p.28).
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Desse modo, Sales nos leva a pensar as dimensdes historicas,
politicas, econébmicas e socioldgica em que a cultura politica
brasileira estd arraigada, principalmente na dificuldade em que
temos de construir uma democracia com ideais liberais. A autora
também ufiliza as observacdes de Sérgio Buarque de Holanda
(1984) para defender sua tese de como a nossa democracia é o
estabelecimento de um modelo politico, que mantém,
carateristicas do passado com o presente.

A democracia no Brasil foi sempre um lamentével mal-entendido.
Uma aristocracia rural semifeudal importou-se e tratou de acomodda-
la, onde fosse possivel, aos seus direitos ou privilégios, os mesmos
privilégios que tinham sido, no Velho Mundo, o alvo da luta da
burguesia contra os aristocratas. E assim puderam incorporar Q
sittacdo tradicional, ao menos como fachada ou decoracdo
externa, alguns lemas que pareciam os mais acertados para a época
e eram exaltados nos livros e discursos (HOLANDA, 1984 apud SALES,
1991, p. 32).

Sales (IBIDEM) sublinha que a nossa cultura politica estd cimentada
em relacdes de mando e subserviéncia, e em Ultima andlise sdo as
proprias raizes das desigualdades sociais brasileiras. A autora reitera
“a continuidade de padrées de mando e subserviéncia associados
a cultura politica da dadiva, mesmo quando as bases materiais
para a sua existéncia se redefiniram no espaco social” (p.34). Em
outras palavras, mesmo com a mudanca do sistema econdmico os
vicios originados de uma estrutura aristocratica foram mantidos e
pouquissimo desmontados e como demonstra Dagnino (1994) as
desigualdades quase ndo sdo questionadas pelos brasileiros.

Como podemos ver, a palavra cidadania adquiriu na teoria social
e politica brasileira varios entendimentos e ela também é marcada
pelo momento histérico e de Iutas politicas que a coloca
frequentemente em pauta e a atribui importéncia. Dito de outro
modo, cidadania no Brasil sempre foi excludente e suas
interpretacdes cléassicas adjetivadas: passiva, concedida, disjuntiva,
regulada, sub-cidadania.

Dito isto, neste trabalho temos como objetivo abordar os conceitos
e teorias sobre cidadania, desigualdades sociais e reconhecimento
como ferramentas que nos possibilitem  compreender a
complexidade da realidade social brasileira. Para isso, no primeiro
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momento, infroduzimos um breve debate acerca das percepcdes
de cidadania. No segundo momento, argumentaremos sobre as
desigualdades persistentes. No terceiro momento, trabalharemos
com a feoria do reconhecimento e seus principais articuladores e
por fim as consideracdes finais.

Desigualdades sociais

A quest@o da cultura democrdtica assume um cardater crucial no
Brasil e na América Latina como um todo. Esta é uma sociedade na
qual a desigualdade econémica, a miséria, a fome sdo os aspectos
mais visiveis de um ordenamento social presidido pela organizacdo
hierarquica e desigual do conjunto das relacdes sociais; o que
podemos chamar autoritarismo social. Profundamente enraizado na
cultura brasileira e baseado predominantemente em critérios de
classe, raca e género, esse autoritarismo social se expressa num
sistema de classificacdes que estabelece diferentes categorias de
pessoas, dispostas nos seus respectivos lugares na sociedade. Essa
nocdo de lugares sociais constitui um cédigo estrito, que a casa e a
rua, a sociedade e o Estado. E visivel no nosso cofidiano até
fisicamente: é o elevador de servico, a cozinha que é o lugar da
mulher, cada macaco no seu galho etc. Etc. Esse autoritarismo
engendra formas de sociabilidade e uma cultura autoritéria de
exclus@o que subjaz ao conjunto das prdticas sociais e reproduz a
desigualdade nas relagdes sociais em todos os seus niveis. Nesse
sentido, sua eliminacd@o constitui um desafio fundamental para a
efetiva democratizagcdo da sociedade. A consideracdo dessa
dimens@o implica desde logo uma redefinicdo daquilo que é
normalmente visto como o terreno da politica e das relacdes de
poder a serem transformadas (DAGNINO, 1994, p.104).

O frecho acima revela as perversidades das desigualdades
econdmicas, politicas e sociais que se mantém como estruturais no
cendrio brasileiro. Como vimos anteriormente, as desigualdades,
profundamente, arraigadas no seio da sociedade brasileira e
alimentadas por uma cultura politica autoritdria, impendem a
construcdo continua de uma sociedade democrdatica. Sendo assim,
impossibilitam a aquisicdo de direitos politicos, civis e sociais de
modo pleno.

E fato que a Constituicdo Federal de 1988 marcou, reconheceu e
possibilitou enxergar o exercicio de cidadania na sociedade

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

282



Cidadania, desigualdades e reconhecimento

brasileira. Silva comenta que “os evenfos mais importanfes da
fransicGo democrafica serem, sem quvida, a constituicGo de 1988
— conhecida como constituicGo cidadd — e a Constituinte que deu
origem” (p.321). No entanto, € necessdrio lembrar que apesar da
aprovacdo da C. F de 1988 ser um importante passo para a
construcdo da democracia e qgue a mesma incorporou demandas
historicas dos movimentos sociais brasileiros e grupos historicamente
marginalizados, mas se mirarmos os olhares para as desigualdades
sociais existentes no Brasil veremos que as fransformacdes
esperadas ocorrem a vagarosos passos do desejado.

Arretche (2015) ao examinar a frajetéria da desigualdade de
acesso a servicos no Brasil de 1970 a 2010, nota que:

Os dados aqui apresentados revelam que o Brasil mudou muito nos
Ultimos quarenta anos no que diz respeito & oferta estatal de servicos
essenciais. Nos anos de 1970, a auséncia de servicos bdsicos — dgua,
esgoto, energia elétrica — assim como baixos niveis de escolaridade
eram generalizados em quase todo territério nacional. Nenhum
municipio brasileiro tinha pelo menos 50% de sua populacdo com
mais de 15 anos de ensino fundamental completo. Dos 3,952
municipios existentes & época, sé tinha um pelo menos com 80 % de
sua populacdo com acesso G rede de esgoto, apenas dez
apresentavam essa  taxa de cobertura para  servicos de
abastecimento de dgua e somente 73 tinham essa cobertura para
energia elétrica. Em 2010, em 91 % dos municipios brasileiros, pelo
menos dos 90 % da populacdo tinham acesso & energia elétrica. Em
1.868 municipios — em um universo de 5.5564 -, pelo menos 80% dos
cidaddos dispunham de rede geral de dgua. Em 2.190 municipios —
40 % do total -, pelo menos 80 % da populacdo contavam com
servicos de coleta de lixo (ARRETCHE, 2015, pp. 194 - 195).

A pesquisadora destaca que apesar das mudancas significativas,
nos Ultimos quarenta anos, “a desigualdade de riqueza, medida
pelo PIB per capifa, permaneceu rigorosa e escandalosamente
estavel, ao passo que aumentou a desigualdade territorial da
concentracdo de pobreza de pobres” (p.196). Ela também percebe
que apesar de a pobreza ter sido reduzida de 1970 a 2010, em 2010
a desigualdade fterritorial aumentou bruscamente e ficou
concentrada na regido Nordeste e em partes da regido Norte e
Sudeste.
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A autora apresenta diversas desigualdades regionais entre Norte,
Nordeste e Sudeste e mostra como as regides mais ricas
permaneceram ou se distanciaram dos problemas estruturais da
década de 1970.

Em contrapartida aos estudos apresentados até o momento sobre
a cultura politica brasileira e como ela limita os processos de
cidadania e democratizacdo, Jessé Souza (2006) defende que as
persisténcias das desigualdades sociais no Brasili devem ser
pensadas a partir de outros enfoques:

Gostaria  de tentar demonstrar como a naturalizacdo da
desigualdade social e consequente producdo de “subcidad&o”
como um fendbmeno de massa, em paises periféricos de
modernizac&o recente como o Brasil, pode ser mais adequadamente
percebida como consequéncia, ndo de uma suposta heranca pré-
moderna e personalista, mas, precisamente do fato contrdrio, ou seja,
como resultante de um efetivo processo de modernizacdo de
grandes proporcdes que implanta no pais a partir de inicios do século
XIX (p.23).

Para o autor, as principais correntes tedricas que descreveram a
cultura politica brasileira, tais como populismo, coronelismo,
patrimonialismo dentfre outras funcionam como mascaras
ideologicas que escamoteiam os conflitos especificos de classe na
periferia (SOUZA, 2006, p.24).

Souza (2006) tenta desconstruir paradigmas cldssicos que buscaram
interpretar a realidade social brasileira. Para ele, essas correntes
infuenciaram todo o modo como pensamos o  Brasil
contempordneo e suas raizes, no entanto, sdo perspectivas
atravessadas pelo lugar social da intelectualidade brasileira, ou
seja, o lugar de elite: de homens brancos e bem-nascidos. Desse
modo, as teorias que vislumbraram narrar a construcdo da
sociedade brasileira omitiram, para Souza (IBIDEM), os conflitos de
classe e a estruturac@o da sociedade em beneficio de grupos e
classes sociais especificas. Neste sentido, podemos dizer que além
de omitirem conflitos de classe, estrutura de sociedade e Estado em
beneficio de alguns grupos sociais as interpretacdes classicas
também narraram de forma muito contundente as relacdes étnico-
raciais brasileiras. Ora, se elas ndo fossem traduzidas como:
pacificas, harmoniosas e doces, eram transcritas como:
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problemdticas, empecilhos para o desenvolvimento, marca de
ndo-civilidade e inferioridade racial.

Gonzalez (1984) questiona essas narrativas sobre as minorias raciais
no Brasil, ressalta que essas interpretacdes perniciosas sobre a
presenca negra no Brasil sempre foram problemas dos grupos
privilegiados, principalmente quando amenizam a violéncia sexual
perpetrada pelos senhores brancos em suas escravas. Para elq,
essas descricdes se caracterizam como neurose cultural brasileira:

Sabemos que o neurdtico constréi modos de ocultamento do sintoma
porgue isso lhe traz certos beneficios. Essa construcdo o liberta da
angUstia de se defrontar com o recalcamento [...] No momento em
que se fala de alguma coisa, negando-q, ele se revela como
desconhecimento de si mesmo. Nessa perspectiva, ele pouco teria a
dizer sobre essa mulher negra, seu homem, seus irmdéos e seus filhos,
de qgue vinhamos falando. Exatamente porque ele Ihes nega o
estatuto de sujeito humano. Trata-os como objeto. Atém mesmo
como objeto de saber (p.232).

Precisamos ressaltar que a neurose cultural brasileira também é o
termo que Gonzalez (1984) utilizard para descrever o racismo 4
brasileira “Para nos o racismo se constitui como a sinfomatica que
caracteriza a neurose cultural brasileira” (p.224).

Outro ponto em que a autora chama atencdo em suas criticas diz
respeito as obras do cientista social Caio Prado Jrem Formacdo do
Brasil Contempordneo (1976) e como essas perspectivas ndo
conseguiram perceber as contribuicdes africanas em todo tecido
sociocultural brasileiro. N&o conseguiram compreender 0s
elementos linguisticos e culturais. Por essas razdes, Gonzalez
desconstréi os signos e simbolos incutidos no termo materno “mae-
preta” A autora expode:

A branca, a chamada legitima esposa, € justamente a outra que, por
impossivel que pareca, s serve pra parir os filhos do senhor. N&o
exerce a funcdo materna. Estd é efetuada pela negra. Por isso a
“mde preta” é a mde. E quando a gente fala em funcdo materna, a
gente td dizendo que a mde preta, ao exercé-la, passou todos os
calores que lhe diziam respeito pra crianca brasileira, como diz Caio
Prado Jr. Essa crianca, esse infans, € a dita cultura brasileira, cuja
lingua e o pretugués. A funcdo materna diz respeito a internalizacdo
de valores, ao ensino da lingua materna e a uma série de outras
coisas mais que vdo fazer parte do imagindrio da gente (Gonzalez,

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

285



Cidadania, desigualdades e reconhecimento

1979¢). Ela passa pra gente esse mundo de coisas que a gente vai
chamar de linguagem. E gracas a ela, ao que ela passa, a gente
entra na ordem da culturg, exatamente porque ela quem nomeia ao
pai. Por ai a gente entende porque, hoje, ninguém quer saber mais
da babd pretq, s6 vale portuguesa. S6 que € um pouco tarde, né? A
rasteira j& estd dada (GONZALEZ, 1984, p.236).

Para Gonzalez, mesmo em situacdes de extremas desumanidades
0s povos africanos em convivio com os colonizadores europeus e
os nativos brasileiros franscorrem inUmeras formas de trocas culturais
e que estas estdo profundamente arraigadas na cultura brasileira.
Alguns dos elementos dessas influéncias estariaom presentes na
formacdo do tipo de lingua portuguesa falada no Brasil o
pretugués, que foi transmitido pela figura dessa mulher negra que
org, ocupa o papel de hiper-sexualizada, ora é a eterna mde-
preta. E através dessa mulher negra que estd sempre em condicdes
de subserviéncia que a cultura brasileira € formada, que o tipico
cidaddo brasileiro absolve, de algum modo, valores nada europeus.

A linguagem é um caso nitido desse legado africano invisibilizado
e gue no cotidiano é visto através de olhares e praticas paradoxais:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é
Framengo. Chama a gente de ignorante dizendo que a gente fala
errado. E de repente ignoram que a presenca desse r no lugar do |,
nada mais € que a marca linguistica de um idioma africano, no qual
o | inexiste. Afinal, guem é o ignorante? Ao mesmo tempo, acham o
maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitos
verbais, qgue condensa vocé em cé, o_estd em td e por ai afora. Ndo
sacam que tdo falando pretugués (p.238).

Vale dizermos que Lélia Gonzalez (1984) pretende mostrar como a
cultura brasileira, extremamente racista ndo existiia como
conhecemos hoje, sem a presenca dos elementos das culturas
africanas, tendo em vista que parte dos patrimdnios culturais
exaltados para o exterior sGdo de origem afro-brasileira como ela
alega “Na hora de mosfrar o que eles chamam de “coisas nossas’,
e um ftal de falar de samba, futu, maracatu, frevo, candomblé,
umbanda, escola de samba e por ai afora” (p.238). No entanto, a
presenca do corpo fisico afro-brasileiro no cotidiano é negado e
violado por inumeras formas de atos confra os direitos humanos.
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Hasenbalg (1979), assim como Gonzalez (1984), aponta para as
desigualdades raciais brasileiras. Ele assevera que as desigualdades
raciais brasileiras ndo podem ser lidas apenas como resultados da
escravizacdo, mas sim como resultantes da pds-abolicdo e dos
efeitos do racismo, da discriminacdo, da segregacdo geografica
dos grupos raciais que bloqueou os principais canais de mobilidade
ascendente, de maneira a penpetuar graves desigualdades raciais
e a concenifracdo de negros e mulatos no exfremo inferior da
hierarquia social (p.223).

Ele também discorre que no Brasil foram criados mecanismos sociais
para lidar com a populacdo de cor, evitar altos niveis de
antagonismo racial e agrupamentos dos grupos de cor pard
expressar sua indignacdo (p.224). Isso pode ser visto no mercado de
trabalho que nem na escraviddo e no pds-abolicdo foi racialmente
segmentado, mas operou com logicas preconceituosas. De acordo
com Hasenbalg:

Os frabalhadores negros foram deslocados por imigrantes ndo
apenas nas plantacdes de café, mas também nos centros urbanos
gue estavam numa fase de rdpido desenvolvimento econémico e
industrializagcdo. Negros e mulatos foram assim excluidos dos setores
de emprego mais dindmicos e limitados a situacdo de desemprego
ou emprego em servicos ndo-qualificados. O fato crucial, no entanto,
é que o deslocamento da forca de trabalho ndo-branca ndo resultou
da pressdo organizada da classe frabalhadora branca - que
politicamente ndo tinha voz dentro da moldura da Primeira RepuUblica
- mas antes das iniciativas, preconceitos e preferéncias dos
plantadores e empresdrios urbanos (p.233).

Outros pontos em que o autor se debruca € acerca da
fragmentacdo da identidade racial e cooptacdo social, onde 0s
vistos como mesticos e mulatos terdo mais chances de se
empregarem, bem como ascenderem até o lugar que é permitido
para os homens de cor. O mito da democracia racial também é
importante para manter a ordem social e evitar o reconhecimento
de conflitos raciais. Segundo Hasenbalg:

Apds o fim da escraviddo, o mito da democracia racial e as imagens
vigentes de harmonia racial permitiram a substituicGo de medidas
redistrioutivas em favor dos ndo-brancos por sancdes ideoldgicas
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positivas e integrac@o simbdlica dos racialmente subordinados.
Simultaneamente a conformidade os brancos & ideologia racial
dominante deixou os negros politicamente isolados e impediu a
formacdo de coalizdes com aliados brancos mais poderosos para
lutarem pela reducdo das desigualdades raciais. Como consfrucdo
ideolégica, a “democracia racial” n&o € um sistema desconexo de
representacdes; estd profundamente entrosada numa matriz mais
ampla de conservadorismo ideoldgico, em que a preservacdo da

unidade nacional e a paz social sdo preocupacdes principais (p.244).

O texto de Hasenbalg € de 1979 e o autor estd preocupado em
mostrar os principais mecanismos criados na sociedade brasileira
para que negros € mesticos ndo ascendam socialmente. No
entanto, precisamos dizer que o autor dar pouca visibiidade a
movimentos sociais como a Frente Negra Brasileira e outras formas
de atuacdo politica da populacdo negra. Para ele, as formas de
associativismo dos grupos de cor se cenfram na religido e nas
escolas de samba. Ponto que merece atencdo porque a forma de
vermos esses espacos carece de reflexdes mais cuidadosas até
para ndo os vemos baseados no senso comum de pensd-los
enquanto espacos meramente culturais, assim deixando de
enxergd-los como espacos culturais e politicos. Ainda, cabe
comentar que hd& no processo de redemocratizacdo o
aparecimento do Movimento Negro Unificado/MNU e outros grupos
que buscam a igualdade racial e exigem politicas de reparacdo
do Estado brasileiro e que o terreiro e a escola de samba também
foram espacos utilizados por esses grupos para se reunirem e se
cuidarem.

Abordadas as desigualdades sociais e raciais que estdo na base
de formacdo da sociedade brasileira e presentes até os dias atuais,
no item seguinte pretendemos discutir a Teoria do Reconhecimento
e como ela possibilita pensar e articular um modelo de sociedade
mais ético e democratico.

Reconhecimento e lutas sociais

Nesta secdo abordaremos a Teoria do Reconhecimento em Axel
Honneth e em Charles Taylor. Além disso, trazemos a colaboracdo
de Nancy Fraser e Emil Sobottika acerca da Teoria do
Reconhecimento e seus possiveis desdobramentos para interpretar
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os fendbmenos sociais. Apds a essa breve apresentacdo,
pretendemos nos debrucar sobre questdes sociais contempordneas
que podem ser lidas a partir da Teoria do Reconhecimento, tais
como a questdo do reconhecimento dos territdrios quilombolas a
partir da Constituinte de 1988. A nova Constituicdo possibilifou a
abertura para aquisicdo de direitos sociais e politicas publicas
especificas para esse grupo e para oufros, sem sombra de duvidas,
a aprovacdo da ConstituicGo permitiu que muitas comunidades
criassem a partir deste fato uma identidade quilombola, em outras
palavras, autorreconhecimento de suas situacdes histdricas. Por
essas razoes, buscamos nesse eixo refletir em torno dos efeitos do
reconhecimento dos territdérios quilombolas, assim como o
reconhecimento das culturas afro-brasileiras na C. F de 1988, artigo
215 e 216, porgque pensamos que podem permitir outras formas de
reconhecimento e identificacdo de manifestacdes sociais dessas
culturas.

A Teoria do Reconhecimento de Axel Honneth

Axel Honneth € professor de Filosofia Social da Universidade de
Frankfurt, de acordo com Sobotika (2015, p. 22) “é considerado o
atuval representante da fradicGo da feoria critica da Escola de
Frankfurt”. Em seu livro “Luta por reconhecimento” (2003) Honneth
estd preocupado em apresentar uma teoria que se distancie da
teoria critica de Habermas. Para Honneth, a teoria critica de
Habermas ndo foca na dimensdo da intersubjetividade social e na
qual as instituicdes estdo inseridas. Honneth acredita que para
inferpretar a sociedade moderna € preciso se basear numa unica

categoria que seria o reconhecimento (SOBOTTIKA, 2015).

Outro ponto que deve ser levado em consideracdo € como
Honneth utiliza a teoria da dependéncia absoluta de Winnicott
para fundamentar sua teoria do reconhecimento. Honneth (2003)
acredita que a relacdo simbidtica da mde com o bebé nos
primeiros meses de vida até o retorno da mde para os afazeres da
vida didria serdé o momento em que o bebé comecard a
estabelecer uma relativa independéncia dessa mde. Nessa fase de
relativa independéncia Honneth se baseia nos estudos de Jéssica
Benjomin. A pesquisadora nofou que nesse periodo de
distanciamento da mde ocorre os fendmenos de agressividade das
criancas. Segundo Benjamim, s@o esses fendmenos que permitem
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Qs criancas se reconhecerem em relacdo a mde como seres
independentes e com reivindicacdes proprias. De acordo com
Honneth, esses elementos sGo primordiais para o estabelecimento
da autoconfianca (SOBOTIKA, 2015).

Conforme suscita Sobotika (2015, p.23) serd a partir da
autoconfianca que na teoria honnethiana que a crianga serd
capaz de desenvolver sua personalidade. Na obra de Honneth
também enconframos destaque para o amor como nucleo
fundamental para o estabelecimento da moralidade, ainda a partir
do amor se desenvolve o autorrespeito, outra categoria elementar
para a participacdo da vida publica.

Honneth chama atencdo para a fransicdo da sociedade
tradicional para a sociedade moderna o que proporcionou
estabelecer um fipo de direito para todos os membros da
comunidade. Em Sobotika esclarece essa questdo para o leitor:

Honneth reconhece na transicdo para modernidade uma espécie de
mudanca estrutural na base da sociedade, d qual corresponde
também uma mudanca estrutural nas relagcdes de reconhecimento:
ao sistema juridico ndo é mais permitido atribuir excecdes as pessoas
da sociedade em funcdo do seu sfatus. O direito entdo deve ser geral
o suficiente para levar em consideracdo todos interesses de todos os
participantes da comunidade (2015, p.24).

Honneth também estd preocupado em distinguir o direito de estima
social. Novamente utilizamos as exposicdes de Sobotika (2015, p. 24)
em relacdo a teoria honnethiana:

Na teoria de lhering e na tradicdo kantiniana de diferenciac&o de
duas formas de Respeito (Achtung), principalmente com base na
pesquisa de Darwall, Honneth encontra elementos para determinar a
diferenca enfre direito e estima social. Para o direito, a pergunta
central é: como a propriedade constitutiva das pessoas de direito
deve ser definida; no caso da estima social: como se pode
desenvolver um sistema de valor que estd em condicdes de medir o
valor das propriedades caracteristicas de cada pessoa.
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Outra questdo tfratada por Honneth em relacéo a transicdo da
sociedade ftradicional para a moderna &€ o aparecimento da
individualizacdo.

Honneth parte do principio que uma pessoa desenvolve a
capacidade de sentir-se valorizada somente quando as suads
capacidades individuais ndo séo mais avaliadas de forma coletivista.
Dai resulta que uma abertura do horizonte valorativo de uma
sociedade s variadas formas de autorrealizacdo pessoal somente se
dd com a transicdo para a modernidade (SOBOTIKA, 2015, p.26).

Por fim, Carril (2017) nos diz que a tese de Honneth sobre luta por
reconhecimento pode ser pensada da seguinte forma:

A luta pelo reconhecimento refere-se, segundo Honneth (idem), aos
processos de reacdo ao desrespeito e as formas de marginalizacdo
e desconsideracdo dos direitos dos individuos de ser e existir em suas
mais variadas formas. Os prejuizos causados passam pelos sentidos
morais e juridicos, pois se trata de pensar sobre degradacdo da
pessoa que pertence a um grupo mais amplo e as feridas causadas
em sua autoestima, honra ou dignidade (2017, p.542).

Acreditamos que no cendrio social brasileiro onde podemos
observar inUmeras formas de desrespeito e atos contra a dignidade
humana devido a uma cultura politica autoritdria a teoria de
Honneth nos possibilita uma compreensdo melhor dos movimentos
de antagonismos a essa cultura politica estabelecida.

Teoria do Reconhecimento em Charles Taylor

Charles Taylor nasceu em 1931, na cidade de Montreal no Canada.
Formado em Histéria pela Universidade de McGill em 1952 onde
também é professor Emérito de Filosofia e Ciéncia Politica.

Taylor em seu trabalho “A Politica do Reconhecimento” (2000)
analisa a politica da igual dignidade. Ele demonstra que nas
sociedades tradicionais as pessoas eram reconhecidas e
respeitadas por titulos que denotavam honra. A honra era sinbnimo
de priviegio e de modo geral os individuos que a possuiam
pertenciam a monarquia. O fitulo de honraria criava dois tipos de
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cidadania: cidadania de primeira classe, em que as pessoas
detinham privilégios especiais e a cidadania de segunda classe,
onde recaiam aqgueles que ndo detinham e nem chegariam a ser
detentores de honrag, posto que no plano social vigente era quase
impossivel as ascensdes sociais.

Para Taylor com a fransicdo da sociedade fradicional para a
sociedade moderna honra passa a ndo fazer mais sentido e
opdem-se a nocdo de dignidade. Dignidade na sociedade
moderna € uma concepcdo universalista e igualitaria. De acordo
com o autor:

Opde-se a essa nocdo de honra a nocdo moderna de dignidade,
agora usada num sentido universalista e igualitério que nos permite
falar da “dignidade [inerente] dos seres humanos” ou de dignidade
do cidadd&o. A premissa de base aqui é de que todos partiham dela.
E obvio que esse conceito de dignidade é Unico compativel com
uma sociedade democrdtica, sendo inevitdvel que o antigo conceito
de honra fosse sobrepujado. Mas isso também significou que as
formas de reconhecimento igual tém sido essenciais & cultura
democrdatica (TAYLOR, 2000, p.46).

Em sua andlise Taylor aborda o conceito de identidade, a nocdo
de autenticidade e a importGncia do reconhecimento, com
objetivo e relacionar com a politica de igual dignidade e seus
desdobramentos. Taylor também demonstra que o centro da
politica da dignidade é a identfidade individual. Por isso que em sua
obra a nocdo de autenticidade é relevante para compreendermos
a cenfralidade da individualidade. Taylor utiliza Lionel Trilling para
discorrer sobre autenticidade. O autor argumenta que a
autenticidade ganha forcas com Herder que declara que a
autenticidade é o modo pelo qual o ser humano constréi sua
“medida” e assim surge o Principio da Originalidade.

Taylor nos mostra que a autenticidade é produto da democracia e
que ela traz novos olhares sobre os individuos. Podemos dizer que
na democracia as posicdes sociais ndo sdo mais fixas na estrutura
social. Diferentemente do passado o individuo ndo estd mais
condenado a ocupar o mesmo lugar de seus anfecessores.

Outra questdo levantada pelo autor é sobre a identidade que para
Taylor nGo pode ser vista sobre aspectos monoldgicos dos individuos
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e sim dialdgicos. E afirma “As pessoas ndo aprendem sozinhas as
linguagens necessarias a autodefinicdo. Pelo confrario, elas sGo-nos
dadas a conhecer afravés da inferaccdo com aqueles que sGo
importantes para nos — os ‘oufros-importantes’, como George
Herbert Mead lhes chamou” (TAYLOR, 2000, p. 52).

Para Taylor, a identidade ¢é formada nas relagcdes de
reconhecimento, nos processos de aprovacdo e desaprovacdo
vivenciados pelos individuos. Por isso que o aponta para dois planos
de reconhecimento, de acordo com Monteiro (2015, p.118):

O plano intimo, onde ocorre a formacdo independente da
identidade de cada individuo, mas também revela a importéncia do
didlogo com os outros-importantes a fim de que ocorra uma
complementacdo positiva ou negativa da idenfidade - por isso
defende que os pontos centrais do plano intfimo sd&o a
autodescoberta e a auto-afirmacgdo; j& no plano social, para o autor,
frata-se do reconhecimento da sociedade em geral em relacdo
dquela identidade formada no plano intimo, que, caso seja
negligenciada, poderd causar danos relevantes & auto-afirmacdo,
minimizando e descarfando a individualidade e tendendo a
homogeneiz&-la por meio da interiorizacdo daguele reconhecimento
incorreto.

Como podemos observar a politica de reconhecimento pensada
por Taylor gira em torno do reconhecimento na esfera publica.
Neste sentido, o autor é critico da politica da dignidade por ela
ndo respeitar as diversidades culturais existentes as tratando como
iguais, com uma neutralidade que homogeniza e discrimina grupos
minoritdrios. Vale salientar que o autor parte do contexto social
canadense, lugar em que individuos podem expressar suds
identidades étnicas e culturais de maneira mais livre e respeitosa.
Nesse sentido, Taylor estd falando de sua experiéncia numa
sociedade que preza pelo multiculturalismo, que de fato é
multicultural. Na secdo seguinte iremos nos debrucar sobre o
reconhecimento da cultura afro-brasileira na C.F de 1988 e como
isso possibilitou outras formas de reconhecimento até os dias atuais,
principalmente para politicas redistributivas e processos de auto-
identificacdo.

O reconhecimento de lutas historicas
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Dagnino (2005) nos diz que nas Ultimas duas décadas, a nocdo de
cidadania e as lutas politicas incansaveis fornaram-se emergentes
na América Lating, principalmente no periodo de democratizacdo
iniciacdo na década de 1980 e em paises de cultura autoritdria
como O nosso. Lutas sociais que permitiram o alargamento do
conceito de cidadania e a aquisicdo de direitos sociais. Nessa
direcdo, abordamos a questdo quilombola que foi reconhecida na
C. F de 1988 num conjuntfo de demandas histéricas dos grupos
negros e indigenas:

Artigo 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso ds fontes da cultura nacional, apoiard e incentivard
a valorizacdo e difusdo das manifestacdes culturais.

§ 1. O Estado protegerd as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras e das de outros grupos participantes do
processo civilizatério nacional.

§ 2. A lei dispord sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

Artigo 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memdria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| . as formas de expressdo;

[l . os modos de criar, fazer e viver;

Il . as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV . as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados ds manifestacdes artistico-culturais;

V. os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico
argueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1. O Poder PuUblico, com a colaboracdo da comunidade,
promoverd e protegerd o patrimdnio cultural brasileiro por meio de
inventdrios, registros, vigilGncia, tombamento e desapropriacdo, e de
outras formas de acautelamento e preservacdo.

§ 2. Cabem & administrac@o puUblica, na forma da lei, a gestdo da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

§ 3. A lei estabelecerd incentivos para a producdo e o conhecimento
de bens e valores culturais.

CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29 (2019)

294



Cidadania, desigualdades e reconhecimento

§ 4. Os danos e ameacas ao patrimdénio cultural serdo punidos pela
lei.

§ 5. Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

Observamos acima uma série de medidas para o reconhecimento
das culturas afro-brasileiras e indigenas. Medidas que foram
propostas pelos movimentos sociais € aprovadas na Constituicdo
Federal mediante grande press@o politica dos movimentos sociais.
Por essas razdes, a nossa C. F de 1988 € apelidada de cidadd, tendo
em vista que garante o reconhecimento e valorizac&o de grupos
historicamente & margem.

Mas de que modo podemos pensar a questdo quilombola a partir
dos elementos que fundamentam a Teoria do Reconhecimento?
Primeiramente, desejamos chamar atencdo para as questdes de
autorreconhecimento que varios grupos rurais passaram a se
identificar a partir da categoria quilombola. Sem sombras de
duvida, a aprovacdo dos Artigos 68 e 216 da C. F de 1988 permitiu
o alargamento do processo de identificacdo e, como alerta
Honneth, a criacdo de outras idenfidades e como ressalta Taylor a
Politica de Reconhecimento aqui partem da esfera publica.

Lima (2010) observa que apds a lll Conferéncia Mundial contra o
Racismo, Discriminacdo Racial, Xenofobia e IntolerGncia Correlata
(Durban-Africa do Sul, no ano de 2001), o governo brasileiro, ainda
na era FHC, tomou algumas medidas timidas no combate as
desigualdades raciais. Segundo a pesquisadora, medidas que
foram reflexo da Conferéncia de Durban 2001.

Percebe-se o efeito de Durban ainda na gestdo do governo
Fernando Henrique Cardoso. Algumas das iniciativas listadas, neste
ano de 2002 o governo federal apresentou outro conjunto de acdes
mais especificas com infuito de atender ds demandas da
Conferéncia. Em termos institucionais, foram criados o Conselho
Nacional de Combate as Discriminacdes, para propor politicas
puUblicas e agdes afiimativas, o Programa Diversidade na
Universidade e o Programa Brasil Género e Raca, do Ministério do
Trabalho. Além disso, os Ministérios da Justica, do Desenvolvimento
Agrdrio e das Relagdes Exteriores instituiram acdes afirmativas em suas
pastas. Embora existisse a perspectiva transversal envolvendo diversos
cargos governamentais, a temdtica racial, no governo FHC,
encontrava-se vinculada ° agenda da Secretaria dos Direitos
Humanos (pp.80-81).
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No entanto, na era FHC, as iniciativas fomadas como observa Lima
ndo sdo redistribuitivas, apenas reconhecem e valorizam o lugar dos
negros na sociedade brasileira.

Embora seja possivel afirmar que no governo Fernando Henrique
Cardoso j& havia iniciativas federais voltadas as populagcdes negras,
a andlise dos documentos do periodo revela que a esfratégia
discursiva e a politica deste governo foi promover o reconhecimento
sem investimentos no aspecto redistributivo (p. 81).

Somente na era do governo Luis Indcio Lula da Silva, a partir de
2003, que uma série de politicas publicas serdo realizadas para as
populacdes negras e para as Comunidades Quilombolas. E como
coloca Lima (2010) as politicas desse governo para a populacdo
negra também séo legados dos compromissos assumidos pelo Brasil
em Durban 2001. De acordo com Lima:

O Brasil teve uma participac@o de grande destaque fanfo nas
reunides preparatdrias como na propria Conferéncia. Embora muitos
projetos j& estivessem delineados e alguns deles sendo implantados,
a posicdo oficial do Brasil na Conferéncia, principalmente em relagdo
as acdes afirmativas, trouxe mudancas significativas. As dreas de
salde, educacdo e ftrabalho foram os temas prioritérios nas
recomendacdes do governo brasileiro (2010, p. 80).

Pensamos que seja elucidativo apresentamos o artigo 8 da
Declarac@o de Durban, em que o Brasil ratifica o seguinte:

Art.108: Reconhecemos a necessidade de se adotarem medidas
especiais ou medidas positivas em favor das vitimas de racismo,
discriminacdo racial, xenofobia e intoleréncia correlata com o intuito
de promover sua plena integrac@o na sociedade. As medidas para
uma acdo efetiva, inclusive as medidas sociais, devem visar corrigir as
condicbdes que impedem o gozo dos direiftos e a intfroducdo de
medidas especiais para incentivar a participacdo igualitdria de todos
0s grupos raciais, culturais, linguisticos e religiosos em todos os setores
da sociedade, colocando todos em igualdade de condicdes.
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Desse modo, podemos perceber os compromissos politicos
afiimados pelo Brasii na Conferéncia de Durban 2001 foram
traduzidos em diversas politicas publicas ao longo do Governo Lula
para a populacdo negra. Abaixo trazemos o quadro com algumas
politicas voltadas para as comunidades quilombolas no governo
Lula desde 2003:

Decreto n° 2.4887, de 20 de Novembro de 2003.

e Trata da regularizacdo fundiaria de terras de quilombos e define as
responsabilidades dos 6rgidos governamentais.

Convenciio 169 da OIT — Decreto n® 5.051de 19 de Abril de 2004.

e Direito a autodeterminag¢do de Povos e Comunidades Tradicionais.
Decreto n® 6.040, de 07 de fevereiro de 2007.

e Institui a Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentivel dos Povos e
Comunidades Tradicionais.

Decreto n® 6.261, de 20 de novembro de 2007.

e Dispde sobre a gestdo integrada para o desenvolvimento da Agenda Social
Quilombola no ambito do Programa Brasil Quilombola.

Portaria Fundaciio Cultural Palmares, n® 98 de 26 de novembro de 2007.

e Institui o Cadastro Geral de Remanescentes das Comunidades dos Quilombos
da Fundacao Cultural Palmares, também autodenominadas Terras de Preto,
Comunidades Negras, Mocambos, Quilombos, dentre outras denominagdes
congéneres.

Instruciio Normativa INCRA n” 57, de 20 de outubro de 2009.

e Regulamenta o procedimento para identificagdo, reconhecimento, delimitagao,
demarcagdo, desintrusdo, titulagdo e registro das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades de quilombos.

Lei n® 12.288, de 20 de julho de 2010.

e Estatuto da Igualdade Racial
Fonte: (BRASIL, 2013a, p.14)

Como podemos ver uma série de iniciativas foram tomadas a partir
do ano de 2003 comprometidas com o reconhecimento das
comunidades quilombolas. Iniciativas que possibilitfaram uma série
de processos de autoreconhecimento pelos grupos negros
quilombolas, bem como criacdo de consciéncia desses grupos
sobre seu lugar e pertenca na sociedade.

Honneth a partir dos estudos de Mead discorre sobre o processo de
autoconscientizacdo, nesse senfido, frazemos um frecho da
entrevista realizada por Silva (2018, p.35) na Serra da Viluva, no
estado de Alagoas
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“..Nois era quilombo, mas ndis ndo sabia. Nbéis nunca foi procurar
saber o que a gente era. Ai foi chegando esse povo de fora... Uma
pessoa muito importante foi Mauricio. O dono do engenho. Dono de
quase tudo isso aqui. Uma pessoa muito humana. Ele frouxe muita
gente pra cd, pra nossa comunidade... Ele mexe com turismo, ele traz
muito turista pra nossa comunidade. Ele dizia que a gente era
quilombola e que ia ajudar agente a muito furista pra nossa
comunidade. Ele dizio que agente era quilombola e que ia ajudar
agente a correr atrés disso.. Entdo, ele frouxe gente que estuda,
gente da UFAL e, também o Mauricio Uchba, da Agendha...”

“.. Também, a gente tem a Cdritas que sempre nos ajudou muito
nessa questdo e ainda hoje ajuda, com os projetos. Desde o comeco
ela t& com agente.. Iche..faz tempo..a Igreja sempre teve com
agente. Em muita situacdo ruim, foi ela que ajudou ndis aqui. Muito
curso, projeto que a gente recebe, é por causa dela, também...”
(Entrevistado C., abril de 2017).

O depoimento nos oferece exemplos sobre as outras formas de
lutas e identidades que podem emergir na sociedade como
considera Honneth (2003). A partir de um reconhecimento legadl,
produto de lutas dos movimentos sociais, inUmeras comunidades
passam a se reconhecer enquanto quilombolas. Silva destaca que
no estado de Alagoas, no ano de 2016, 60 comunidades foram
certificadas como quilombolas.

Pensamos que com o aparecimento das identidades quilombolas
outras reivindicacdes passam a orientar os movimentos sociais
negros e quilombolas, neste caso a pauta da Educacdo
Quilombola, ponto que vem alterando as politicas educacionais
brasileiras desde o ano de 2012 devido a suas especificidades. Para
muitos, a educacdo quilombola € uma modalidade no sistema de
ensino, assim como Educacdo de Jovens e Adultos-EJA, mas a
aprovacdo da resolucdo n. 8, de 20 de novembro de 2012, que
definiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Escolar
Quilombola na Educacdo Basica prevé:

Uma proposta de educacdo quilombola necessita fazer parte da
construcdo de um curriculo escolar aberto, flexivel e de carater
interdisciplinar, elaborado de modo a articular o conhecimento
escolar e os conhecimentos construidos pelas comunidades
quilombolas. Isso significa que o préprio projeto politico-pedagdgico
da instituicGo escolar ou das organizacdes educacionais deve
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considerar as especificidades historicas, culturais, sociais, politicas,
econbmicas e identitdrias das comunidades quilombolas e suas
liderancas. Por sua vez, a permanéncia deve ser garantida por meio
da alimentacdo escolar e a insercdo da realidade quilombola em
todo material diddtico e de apoio pedagdgico produzido em
arficulacdo com a comunidade, sistemas de ensino e instituicdes de
Educacdo Superior (BRASIL, 2012, p.26).

Notamos que a proposta da resolucdo n. 8 de 2012 visa ndo
somente o reconhecimento de uma educacdo escolar
diferenciada para essas comunidades, mas a aproximacdo do
sistema escolar para as regides rurais, com isso permitindo a
insercdo da populacdo quilombola no sistema escolar e levando a
adquirir outras posicdes sociais no que se refere a inclusdo social a
partir de elevados niveis de escolaridade, principalmente no
mercado de trabalho. E como alerta Fraser (2001), as politicas de
reconhecimento precisam ser redistributivas, precisam alterar a
sifuacdo social dos grupos subordinados. Fraser pergunta “em que
circunstancias uma politica de reconhecimento pode apoiar uma
politica de redistribuicdo?” Para Fraser, nem sempre as politicas de
reconhecimento caminham juntas a politicas de redistribuicdo. No
entanto, Honneth considera que as politicas de reconhecimento
ndo sdo apenas identitdrias como alega Fraser, elas podem e
devem ser redistributivas. Em relacdo ds comunidades quilombolas,
além do reconhecimento territorial e de um modelo educacional
especifico, atualmente hd politicas publicas de bolsa permanéncia
para estudantes quilombolas no nivel superior. De certa forma, essa
politica publica permite que um nUmero significativo de estudantes
possa garantir sua permanéncia na universidade e concluir o curso.
Nesse caso, eles podem retornar & comunidade com um capital
social maior e que levem 4 aquisicdo de outros direitos, bem como
a reivindicacdo de outros processos de reconhecimento e
valorizagcdo da esfera publica.

Dito isso, acreditamos que a pauta quilombola é uma questdo que
pode ser olhada sob as /enfes da teoria do reconhecimento, tfendo
em vista que ela alargou a compreensdo social histérica sobre o
que é ser quilombola (CARRIL, 2017) e permitiu que a esfera publica
tomasse diversas iniciativas de politicas publicas para minorias.

Consideragoes Finais
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Neste trabalho, procuramos relacionar os debates que envolvem os
campos das desigualdades sociais, direitos e teoria do
reconhecimento. Baseados na literatura apresentada ao longo do
curso de doutoramento buscamos interpretar as questdes de luta
por direitos sociais e cidadania a partir dessas lentes tedricas e
como elas nos permitem compreender as situacdes de
comunidades remanescentes de quilombos e outros grupos
historicamente marginalizados. Admitimos que esse foi Nnosso
primeiro exercicio nessa direcdo e que hd muito a ser refletido em
relacdo as temdticas desenvolvidas aqui. Conftudo, precisamos
ressaltar que a complexidade da estrutura social brasileira, produto
de uma cultura autoritdria, nos leva a ter muito cuidado em tratar
de qualguer fendbmeno social que a envolve, tendo em vista as
raizes histéricas que sustentam a nossa desigualdade séo praticas
e pensamentos de grupos privilegiados, que até hoje inferrompem
a construcdo de uma sociedade mais democrdtica.
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POLITICAS PUBLICAS NA CONSTITUICAO FEDERAL DE
1988: ALGUNS COMENTARIOS SOBRE OS DESAFIOS E
AVANCOS

Marcella Coelho Andrade!
Resumo

O presente artigo, através de uma metodologia tedrica e explanatdria, analisa o papel
desempenhado pela Constituicdo de 1988 no cendrio das politicas publicas brasileiras,
tendo em vista o grande nUmero de dispositivos vinculadores de politicas pUblicas nela
presentes, dando especial atencdo para alguns dos desafios e progressos existentes.
Para tanto faz-se uma sucinta contextualizacdo do advento de referida Carta
Constitucional, sobretudo quanto & sua conjuntura histérica e politica. Quanto aos
desafios, perquiri-se sobre a funcdo desempenhada pelas emendas constitucionais no
contexto democrdtico, levando em conta que grande parte dessas reformas incide
sobre dispositivos que tratam de politicas puUblicas, perpassando pelas suas necessidades
e limitacdes. Por fim, sob a oétfica dos avancos da Carta de 1988, realiza-se uma
investigac@o acerca dos instrumentos legais para a realizacdo dessas politicas, como
através da maior participacdo da sociedade civil. Conclui-se que em detfrimento da
relevancia da ConstituicGo de 1988 para as politicas publicas, a efetivacdo destas
enfrenta percalgcos, em grande parte por questdes de governabilidade, sendo esta uma
das causas do crescente nUmero de emendas ao texto constitucional. Em face desse
panorama, nota-se a importdncia dos atores e mecanismos legais existentes para a
garantia das politicas publicas, tanto na deliberacdo quanto no controle social, que
devem ser ampliados e fortificados, em um esfor¢co conjunto entre sociedade e governo.

Palavras-chave: Politicas PUblicas. Constituicdo. Emendas. Conselhos de Politicas
PUblicas.

Public policies in the Federal Constitution of 1988: some comments on
challenges and advances

Abstract

This article, through a theoretical and explanatory methodology, analyzes the role played
by the 1988 Constitution in the Brazilian public policy scenario, considering the large
number of public policy linking mechanisms present in it, with special aftention to some of
the challenges and progress. In order to do so, it is a brief contextualization of the advent
of the aforementioned Constitutional Charter, especially as regards its historical and
political context. As for the challenges, we are looking at the role played by constitutional
amendments in the democratic context, taking intfo account that most of these reforms
focus on devices that deal with public policies, addressing their needs and limitations.
Finally, from the point of view of the progress made in the 1988 Charter, an investigation
is carried out on the legal instruments for the implementation of these policies, such as
through the greater participation of civil society. It is concluded that, fo the detriment of
the relevance of the 1988 Consfitution for public policies, their implementation faces
mishaps, largely due to governance issues, which is one of the causes of the growing
number of amendments to the constitutional text. In view of this scenario, the importance
of existing actors and legal mechanisms for guaranteeing public policies, both in
deliberation and in social control, must be emphasized and strengthened in a joint effort
between society and government.

Keywords: Public Policies. Constitution. Amendments. Public Policy Councils.

1 Advogada. Bacharela em Direito pela Universidade Federal de Juiz de Fora (2016) e Mestra em
Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Juiz de Fora (2019).
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Infrodugdo

As politicas publicas assumiram, ao longo do tfempo, importancia
cada vez mais expressiva no desenvolvimento do Estado e na
vida dos individuos, envolvendo ao mesmo tempo a acdo
governamental e o processo juridico-institucional de construcdo
da decis@o politica. Trata-se de acdes que buscam assegurar
direitos de cidadania, consagrados nas Constituicdes modernas
ou que se afirmam em razdo do reconhecimento da sociedade e
dos poderes publicos enquanto novos direitos das pessoas e
comunidades. Nesse sentido, enquanto ramo da ciéncia politica, o
campo das politicas publicas preocupa-se em compreender
COMO e por que 0s governos optam por determinadas acoes.

Assim, as politicas publicas fraduzem-se em conjuntos de acdes,
programas e decisdes do poder publico, com a participacdo
direta ou indireta de entes publicos ou privados, visando assegurar
ou promover determinado direito social, assegurado
constitucionalmente. De acordo com Maria Paula Dallari Bucci
(2002, p. 38), politicas publicas sdo “arranjos institucionais
complexos, que se expressam em estratégias ou programas de
acdo governamental e resultam de processos juridicamente
definidos para a readlizacdo de objetivos politicamente
determinados, com o uso de meios & disposicdo do Estado.”

As politicas publicas sGo aqui concebidas, portanto, como o
“Estado em acdo”, ou seja, o Estado implementando determinado
projeto de governo, por meio de programas e acdes dirigidas
para setores especificos da sociedade. (HOFLING, 2001, p.30) E, de
acordo com Celina Souza (2006, p. 26), a formulacdo das politicas
publicas pelo Estado constitui-se no estédgio em que os governos
democrdticos definem seus propodsitos e plataformas eleitorais em
acdes e programas que irdo produzir resultados, ou ainda,
mudancas no mundo real.

Ordinariamente, as politicas publicas sGo elaboradas em meio a
conflitos sociais e/ou politico-econdmicos em que as contfradicdes
sociais se elevam ao ponto de ensejarem uma mudanca na
tatica adotada pelos governos para manterem a  sua
governabilidade. Assim, o Estado passa a assumir uma
caracteristica de papel regulador, passando a intervir diretamente
nas questdes econdmicas, politicas e sociais, com o infuito de
manter a sua legitimidade. As politicas sociais, em especial, se
tornaram importantes estratégias para a manutencdo das
relacdes de poder representadas pelo Poder Publico. Assim, torna-
se importante investigar o contexto de elaboracdo e o papel
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desempenhado pela Constituicdo Brasileira de 1988 na promocdo
dos direitos sociais e na implementacdo de politicas publicas.

Insta salientar que o aumento da importéncia e da visibilidade do
campo de conhecimento das politicas publicas aumentou
exponencialmente nos Ultimos anos, por diversos fatores. Dentre
eles, e estando mais diretamente atrelado aos paises em
desenvolvimento e de democracia recente, como € o caso do
Brasil, nota-se a dificuldade em *“conseguir formar coalizbes
politicas capazes de equacionar minimamente a questdo de
como desenhar politicas publicas capazes de impulsionar o
desenvolvimento econdmico e de promover a inclusdo social de
grande parte de sua populacdo”. (SOUZA, 2006, p. 21).

Ao tratar do tema das politicas puUblicas surge, ainda, o
questionamento sobre o espaco que cabe aos governos na
definicdo e implementacdo de politicas publicas. Nesse diapasdo,
reconhecido o valor que as politicas publicas representam para a
efetivacdo dos direitos de cidadania, bem como as dificuldades
governamentais em formular programas que aliem interesses
econdmicos e sociais, € que se pretende delinear acerca do
papel da ConstituicGo Federal de 1988 na agenda das politicas
publicas brasileiras, perpassando pelo contexto de seu surgimento,
especialmente quanto a conjuntura histérica e politica da época.

Em seguida, considerando o acima exposto, passa-se a investigar
alguns dos desafios enfrentados para a real efetivacdo desses
direitos, tendo em vista o grande nUmero de reformas
constitucionais apds a Carta de 1988, nUmero este que incide em
grande parte sobre politicas publicas. Por fim, sob a &tfica dos
avangos ocorridos no campo das politicas publicas brasileiras, €
realizada uma andlise acerca dos instrumentos legais previstos na
Carta Magna para a persecucdo das politicas publicas sociais,
como através da criacdo de espacos institucionais que garantem
a participacdo da sociedade civil, o que, sem duvidas, representa
um progresso expressivo e inovador no campo das politicas
publicas.

A Constituicdo Federal de 1988 e seu papel na agenda das
politicas publicas

De antemdo é importante elucidar que o reconhecimento e a
protecdo dos direitos do homem estdo na base das Constituicdes
democrdticas modernas.  Trata-se de direitos que  sdo
considerados  histéricos, se  desenvolvendo sob  certas
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circunst@ncias, caracterizados por diversas lutas e novos anseios
sociais, nascendo, pois, de modo gradual. Assim, as exigéncias
desses direitos originam-se a partir de novos carecimentos, em
funcdo da mudanca das condicdes sociais e quando ©O
desenvolvimento técnico permite satisfazé-los. (BOBBIO, 2004, p.
25-26).

Desse modo, pode-se vislumbrar que a origem dos direitos sociais
estd diretamente relacionada com as mudangas da sociedade e
suas atuais necessidades, exigindo do Estado uma atuacdo mais
factual. Assim,

a relacdo enfre o nascimento e crescimento dos direitos sociais, por
um lado, e a transformacdo da sociedade, por outro, é inteiramente
evidente. Prova disso é que as exigéncias de direitos sociais
tornaram-se tanto mais numerosos quanto mais rdpida e profunda
foi a transformacdo da sociedade [..] as exigéncias que se
concretizam na demanda de uma intervencdo puUblica e de uma
prestacdo de servigcos sociais por parte do Estado s6 podem ser
satisfeitas num determinado nivel de desenvolvimento econdmico e
tecnolégico [..] Isso nos traz uma ulterior confirmacdo da
socialidade, ou da ndo-naturalidade, desses direitos. (BOBBIO, 2004,
0.90-91).

Os direitos sociais estiveram presentes em todas as constituicoes
brasileiras, desde o império, variando em maior ou menor
intensidade, mas, &€ com a promulgacdo da Constituicdo Brasileira
de 1988 que, pela primeira vez na histéria patria, os direitos sociais
s@o elencados no rol dos direitos fundamentais,
institucionalizando-os. Para Jaime Benvenuto Lima Junior (2001, p.
55), a ConstituicGo de 1988 é a constituicdo que melhor instituiu os
direitos fundamentais, tanto em qualidade como em quantidade.

O nUcleo dos direitos sociais, no atual sistema constitucional
brasileiro, € constituido pelo direito ao trabalho e a seguridade
social, gravitando em torno deste outros direitos sociais, como o
direito ad educacdo, saude, lazer e seguranca. Dessa maneira, em
consondncia com Ingo Wolfgang Sarlet (2007, p. 75), a
Constituicdo Federal de 1988 € a que melhor abrigou aos direitos
socais, pois, “pela primeira vez na histdéria do constitucionalismo
pdtrio, a matéria foi tfratada com a merecida relevancia”.

Nessa toada, os direitos sociais inseridos na ConstituicGo Federal
de 1988, que sdo em grande parte concretizados por intfermédio
de politicas publicas sociais, sGo fruto de um contexto historico
derivado de conquistas politicas e sociais, com intuito de
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valorizacdo do trabalho e do individuo, pautado no principio da
dignidade da pessoa humana. Assim, as politicas publicas
refletem-se, também, como resultado de fatores estruturais e
conjunturais do processo histérico de seu pais.

A Assembleia Constituinte de 1987-1988 foi formada com a
infencdo de elaborar para o pais uma ConstituicGo que fosse
responsavel por Ihe devolver a ordem politica democrdtica, apods
mais de vinte anos de governo na mdo dos militares. Dessa
maneira, a solucdo vislumbrada concentrava-se num amplo rol de
direitos individuais e coletivos capazes de assegurar d
participacdo politica dos cidaddos e a autonomia privada, aliada
a diversos mecanismos de efetivacdo desses direitos. Houve ainda
o fortalecimento do Poder Judicidrio e profunda reestruturac@o do
Ministério PUblico com a nova Carta constitucional. (MACHADO,
2009, p. 208).

Assim, o movimento democratizador precedente a Constituicdo
Federal de 1988 foi resultado de uma intensa movimentacdo e
mobilizacdo de diferentes segmentos sociais com propostas de
cunho democrdtico. As organizagdes da sociedade civil
traduziram, na época, a conjuncdo de lutas que amadureceram
e cresceram durante o regime militar. Nesse sentido,

a unificacdo das demandas localizadas se fez ao redor de setores
problemdaticos do social. Embora houvesse um cruzamento intenso
de formas organizacionais de setores das camadas médias (lutas
das mulheres, dos estudantes, dos ecologistas, dos negros etc.) com
setores das classes populares (lutas por equipamentos coletivos,
bens e servicos publicos, pela habitacdo e pelo acesso A terra),
havia alguns denominadores comuns: a construc@o de identidades
através das semelhancas pelas caréncias; o desejo de se ter aceso
a direitos minimos e bdsicos dos individuos e grupos enguanto
cidaddos; e fundamentalmente, a Iuta contra o sfafus quo
predominante: o regime militar (GOHN, 1991, p. 13).

A partir das caréncias sociais foi construida uma idenfidade
comum, que de certa forma sedimentou o esforco para
consolidacdo de direitos bdsicos, de modo a solidificar na nova
ConstituicGo uma cultura de direitos sociais. Dessa maneira, a
ConstituicGo Federal de 1988, fruto de interesses dispares,
decorrente de pressdes de grupos e organizacdes sociaqis,
instituicdes e segmentos populares, acabou por trazer para a
esfera legal a consolidacdo de diversas reivindicacdes populares.
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Inaugurou-se, assim, muitas medidas significativas em dareas como
seguridade, assisténcia social, educacdo, saude, dentre outras.

Contudo, havia grande desconfianca quanto a capacidade da
Constituinte de atender aos anseios de mudanca acumulados em
face de "uma espécie de mdacula de ilegitimidade que pairava
sobre o processo: um terco dos senadores, escolhidos em 1982, iria
participar dos trabalhos, sem que tivesse nenhuma autorizacdo do
eleitorado para tal” (LESSA, 2008, p. 364). A despeito dessa
suspeita, o processo constituinte foi marcado por consideravel
participacdo popular e a Carta de 1988 veio a redefinir as
relacdes entre os frés poderes e fambém introduziu um novo lugar
da esfera publica, construido em torno do direito, de suas
instituicdes e procedimentos, principalmente por meio da conexdo
do cidadd@o com o Poder Judicidrio. (LESSA, 2008, p. 365).

Nesse interim, a Constituicdo Brasileira se traduz como um
experimento de uma filosofia pUblica, de modo que

o constitucionalismo brasileiro, sem romper com institutos bdsicos da
fradicdo liberal, incorporou a perspectiva da extensGdo da
democracia e a da constitucionalizacdo plena de principios
mandatdrios de justica social. [..] Nota-se ainda a necessidade de
superar a distGncia entre o sistema de direitos assegurados pela
Constituicdo e a realidade existente. O que disso resulta & um
arranjo que associa a operacdo de novos — ou renovados -
institutos com a ideia de uma comunidade alargada de intérpretes
constitucionais (LESSA, 2008, p. 387).

Dessa maneira, pode-se considerar que a Constituicdo de 1988
estabelece objetivos fundamentais que encerram algumas das
condicdes necessdrias para a implementacdo de um “Estado
Social”. Também garante aos cidad&@os mecanismos de controle
e fiscalizacdo na efetivacdo das politicas publicas sociais, o que
serd pormenorizado oportunamente. A Constituicdo de 1988 &,
ainda, responsdvel pela constitucionalizacdo de grande parte da
agenda governamental de politicas publicas. Essa situacdo
acabou por restringir o campo aberto ao legislador ordindrio,
obrigando ©0s sucessivos governos a recorrerem Qs emendas
constitucionais? como forma de implementar suas agendas,
evitando, desse modo, a invalidacdo de politicas por parte do
Poder Judicidrio. (ARANTES; COUTO, 2009, p. 24).

2 Uma emenda constitucional constitui-se como uma modificacdo da Constituicdo de um Estado, e
resulfa em mudancas pontuais e especificas do texto constitucional, restritas a determinadas
matérias, ndo podendo, apenas, ter como objeto a abolicdo das chamadas “clausulas pétreas”.
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No estudo sobre politicas puUblicas os termos Polity e Policy tém
sido utilizados como critérios especificos que permitem distinguir
principios constitucionais fundamentais dos dispositivos
veiculadores de politicas publicas, respectivamente. Nesse sentido,
a Polity democrdtica requer a existéncia de um Estado e de uma
nacdo, operando por meio de direitos individuais, que definem a
cidadania e sua relacdo como o Estado, e exigindo um conjunto
de regras para os seus procedimentos infernos. A Polify também
requer que sejam assegurados certos direitos materiais orientados
par o bem-estar e a igualdade. (ARANTES; COUTO, 2009, p. 25-26).

A metodologia de andlise constitucional (intitulada de MACQC),
proposta por Rogério Bastos Arantes e Cldaudio Goncalves Couto
(2009, p. 27), revela que “69,5% dos dispositivos que compdem o
texto principal promulgado em 1988 diziam respeito a normas de
carater efetivamente constitucional, ao passo que 30,5% dizem
respeito a politicas publicas”. Ou seja, mais de 30% (trinta por
cento) do texto constitucional se refere a dispositivos veiculadores
de politicas publicas, uma proporcdo de policies bastante
elevada, que ndo encontra correspondéncias nas Cartas
anteriores. Ademais, a Carta Magna apresenta ainda outra
caracteristica incomum: sua extensdo, sendo em média duas
vezes maior que as antigas constituicdes brasileiras, e marcada
por diversas emendas constitucionais.

Face o panorama apresentado, nota-se que a Constituicdo
Federal de 1988 fixa metas gerais e invoca que governantes e
legisladores produzam leis e politicas publicas que Ihes déem
materialidade. Ocorre que quanto mais uma Constituicdo verse
sobre politicas publicas, maior ela serd, o que acaba levando aos
governos a governarem por intermédio de emendas (ARANTES;
COUTO, 2009, p. 29), o que representa, sem dulvidas, um dos
grandes desafios a serem enfrentados quando do planejamento e
efetivacdo das politicas publicas. O nUmero de emendas a
Constituicdo € bastante elevado, por motivos e interesses bastante
diversos, sendo este o objeto de investigacdo ao qual se passa a
seqguir.

As emendas constitucionais no contexto democratico:
necessidades x limitagoes

Desde que foi promulgada em 1988, a Constituicdo Federal
brasileira passou por inUmeras emendas. Tendo acabado de
completar 30 anos, a Constituic@o Federal de 1988 j& possui quase
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100 emendas constitucionais?, uma das cartas mais emendadas
da histéria brasileira. Vislumbra-se a importéncia desse instrumento
juridico para a renovacdo e atualizacdo da nossa Carta Magna,
contudo, a despeito das limitacdes jG existentes, questiona-se
acerca de seu uso desenfreado e tdo corriqueiro, tal como vem
ocorrendo, e o que isso representa em termos de politicas
publicas.

As emendas possibilitam relevantes alteracdes institucionais, e seus
efeitos irradiom sobre todo o ordenamento infraconstitucional,
alterando outfras normas. Por vezes, isso acaba ocasionando
inseguranca juridica, de modo que alterar a Constituicdo por ser,
simulfaneamente, importante e problemdtico. Dados sobre
propostas de emenda a Constituicdo em framitacdo no
Congresso Nacional demonstram que a ansia de alterar o fexto,
além de elevada, fraz riscos de fazer com que a Carta
Constitucional se torne menos principioldgica e mais casuistica.
(LASSANCE, 2016, p. 11).

Tendo em vista a importdncia que as emendas desempenham,
exige-se processo de tramitacdo especial e quérum qualificado
para a aprovacdo de mudancas tdo significativas, havendo,
ainda, o conftrole judicial do Supremo Tribunal Federal (STF). Além
disso, impdem-se um ‘“limite material politico-institucional” as
emendas constitucionais:

aginda qgue ndo fixado de forma expressa e direta, um insuperdavel
obstaculo a reforma constitucional reside, no nosso modo de ver, na
absoluta impossibilidade de qualguer modificacdo que do
preGmbulo, quer dos artigos 1° e 3° da ConstituicGo e seus
respectivos paragrafos. (PONTES FILHO, 2008, p. 375).

Isso se justifica porque nesses dispositivos constam os fundamentos
e os objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil,
consolidando aquilo que deve ser entendido como diretrizes
politicas das acdes governamentais do Estado. Assim, se fossem
admitas emendas capazes de modificar tais diretrizes, a ndo ser
para fortalecé-las e tornd-las mais efetivas, estar-se-ia aceitando
a desnaturacdo da Republica Federativa concebida pela
Constituicdo Federal de 1988. (PONTES FILHO, 2008, p. 376-377).

3 De acordo com o sitio eletrénico do planalto hd 99 emendas no texto constitucional atual, sendo
a Ultima de 14 de dezembro de 2017, instituindo novo regime especial de pagamento de
precatérios.
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Contudo, apesar dos requisitos ja existentes, estes ndo tém sido
suficientes para refrear as propostas de modificacdo do texto
constitucional, visto o grande nUmero de emendas aprovadas
desde o advento da ConstituicGo Federal de 1988. Esse quadro
colabora para baixa estabilidade do texto constitucional, gerando
“uma espécie de agenda constituinte, como se, paradoxalmente,
o0 processo de reconstitucionalizacdo ndo houvesse se encerrado
em outubro daquele ano” (COUTO, 2006, p. 60). Desse modo,
nota-se que a estabilidade institucional ndo concorre,
necessariamente, com a estabilidade constitucional.

As propostas de emendas apresentadas no Congresso Nacional
versam sobre diversos assuntos, tais como o processo legislativo;
questdes da ordem econdmica; administracdo puUblica; direitos e
garantias individuais e coletivos; dentre outros. Estudos tém
ressaltado que a reformulacdo de Policies, isto €, de dispositivos
veiculadores de politicas publicas, vem caracterizando as
reformas constitucionais ao longo dos vinte anos da Carta de
1988. No caso da Constituicdo vigente, as reformas tém ocorrido,
principalmente, no campo das politicas publicas e sociais.
(VIANNA LOPES, 2009, p. 96). Assim, a despeito das expectativas
sobre o frato da Carta Magna com as politicas publicas,

a constitucionalizacdo de politicas publicas ndo teve o efeito
esperado de congelar o quadro de preferéncias e interesses
vigentes & época, mas fez com que o marco constitucional
permanecesse sob infervencdo frequente dos governos, cujas
agendas governamentais ordindrias foram confundidas com
agendas constituintes apenas porque tais governos foram obrigados
a operar por meio de super-maiorias de 3/5 nas duas Casas
legislativas. (ARANTES; COUTO, 2009, p. 28).

Desse modo, percebe-se que para dar materialidade as diretrizes
tracadas na Constituicdo Federal de 1988, com destaque para as
politicas puUblicas sociais, muitas vezes governantes e legisladores
valem-se das emendas constitucionais, operando suas agendas
por meio de PECs% Ressalte-se que as propostas de emenda a
Constituicdo tém preferéncia na votacdo em relacdo a
proposicdées em tramitacdo ordindria na Cdmara dos Deputados,
conforme dispde o art. 191, |, do Regimento Interno da Cdmara, o
que, de certo modo, acaba fomentando seu uso corriqueiro.

4 Proposta de Emenda Constitucional.
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Ovutra indagacdo se relaciona com os conteldos e objetivos
dessas emendas. Muitas vezes trata-se de um jogo de interesses
politicos, no intuito de beneficiar classes especificas, tais como a
classe empresarial, em uma clara relacdo de froca entre os
politicos e os principais financiadores de suas campanhas. (REIS,
2008, p. 75). Comumente, compromissos de campanhas eleitorais
sGo desfeitos e propostas de reformas sdo elaboradas
contrariando diretamente promessas eleitorais, 0 que do ponto de
vista da democracia é uma situacdo lamentdavel. Assim, as acdes
eleitorais acabam se distanciaondo da oportunidade de assistir
COomo recurso para uma democracia plebiscitdria, levando a um
esvaziamento dos programas eleitorais, contribuindo para deixar a
Constfituicdo ainda mais vulneravel diante de atitudes
oportunisticas. (LASSANCE, 2016, p. 13).

Destaca-se que as Comissdes de Constituicdo e Justica atuam na
verificacdo da constitucionalidade das matérias submetidas &
aprovacdo do legislativo, incluindo as emendas constitucionais.
Contudo, ndo existe proibicGo constitucional expressa de que
iniciativas que poderiam figurar como projetos de lei sejam
apresentados como PECs. Nessa perspectiva, Antonio Lassance
(2016, p. 15) propde duas solucdes para o problema do crescente
numero de emendas constitucionais. A primeira delas seria impedir
que propostas que podem figurar como projetos de lei virem
emendas a Constituicdo. Com isso, seria preservada uma Carta
mais principioldgica e menos casuistica, evitando a banalizacdo
do processo de emendas.

A segunda proposta consiste em exigir que propostas de emenda
sejam submetidas a algum tipo de consulta popular. Além da
iniciativa popular, plebiscito e referendo, as eleicoes presidenciais
também poderiam cumprir esse papel de submeter um programa
de reformas & andlise publica. Afinal, o Cddigo Eleitoral, desde
2009, exige dos candidatos a presidente da Republicg,
governador e prefeito, apresentem um programa de governo
como requisito para o seu registro a candidatura. (LASSANCE,
2016, p. 16). Porém, na prdtica, esses programas tornam-se
inbcuos, representando quase que apenas mera formalidade. A
imposicdo de que essas propostas de alteracdo da Constituicdo
sejam submetidas a alguma forma de consulta popular reforcaria
a melhor distincdo entre candidatos e campanhas, permitindo
que os eleitores tivessem voz em que tipo de governo desejam ou
ndo. Ainda segundo Lassance (2016, p. 16),
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tais propostas, ainda assim, precisaricm ser apreciadas normalmente
pelo Congresso Nacional, respeitar o qudrum qualificado e a
sistemdtica de votacdo atualmente prevista pela Constituicdo.
Todavia, uma vez aprovadas no Congresso, estariam prontas para a
promulgacdo, sem a necessidade de serem submetfidas a nova
consulta. [...] Outra opcdo seria a de requerer que PECs de iniciativa
do Executivo ou do Legislativo, quando ndo fossem chanceladas
previamente por alguma consulta popular, se submetfessem a
referendo. [...] Isso daria a chance de tornar o processo de
formulac@o e debate de emendas mais transparente do que é
afualmente.

Assim, embora mudancas constitucionais sejam necessdrias para a
atualizacdo e aprimoramento do texto em face da sociedade
dinmica atual e dos novos desafios do Brasil, hd riscos que
necessitam ser mensuradas. A falta de comprometimento das
propostas de campanha com os cidaddos representa uma grave
deficiéncia para a democracia brasileira. No tocante as politicas
publicas, essa situacdo é ainda mais preocupante, pois revela a
falta de comprometimento com os direitos sociais e com as
necessidades e anseios da populacdo. Além disso, esse
comportamento situacionista, afrelado a regras casuisticas,
aumenta o risco de incoeréncia e fragmentacdo da estrutura
institucional brasileira.

Compreende-se que a tfransformacdo da ConstituicGo deve ser
salvaguardada pela importdncia que representa para o sistema
juridico e para toda sociedade. Se por um lado a falta de
atualizacdo pode fazer com que o texto constitucional fique
defasado, por outro o excesso de alteracdes pode levar ao seu
fim precoce. Assim, ainda que a Constituicdo esteja em constante
metamorfose, mudancas devem ser tratadas com cautela. Isso,
pois, a Constituicdo Federal representa um pacto nacional e
continuo, e n&o um acordo de maiorias do Congresso Nacionall.

Tendo em vista tais consideracdes, entende-se que o crescente
numero de emendas ao texto constitucional, especialmente no
campo das politicas publicas, representa um desafio a ser
enfrentado. A reformulac@o continua de dispositivos veiculadores
de politicas publicas é resultado, principalmente, de frequentes
intfervencdes dos governos, e muitas vezes se traduz em
verdadeira falta de comprometimento com os direitos sociais,
representando um jogo de interesses e deturpando os propdsitos
estabelecidos quando da elaboracdo da Carta Cidadd. Por outro
lado, apesar desses obstaculos, a Constituicdo de 1988 inovou ao
estabelecer instrumentos para a efetivacdo das politicas publicas
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e conta com mecanismos, internos e externos, para a protecdo
desses direitos, como se aduzird a seguir.

Instrumentos para efetivacdo das politicas pUblicas na
Constituicdo de 1988: alguns comentdrios

A ConstituicGo Federal de 1988 estabeleceu diretrizes para a
efetivacdo das politicas publicas brasileiras, destacando-se o
controle social por intermédio de instrumentos normativos e da
criacdo de espacos instifucionais que garantem a participacdo
da sociedade civil no papel de fiscalizacdo direta. Ndo obstante,
completadas duas décadas da promulgacdo da Constituicdo
Federal, € possivel identificar componentes que aproximam e
elementos que distanciam a efetividade desses novos principios e
diretrizes. Exemplo disso &€ que a descentralizacdo politico-
administrativa na formulacdo, funcionamento e controle social,
encontra resisténcias politicas e burocrdticas, apesar dos avangos
na normatizacdo de diversas dreas sociais.

Ressalta-se que em vdarios paises em desenvolvimento existe uma
tentativa  de implementar politicas publicas de cardter
participativo. (SOUZA, p. 36) Assim, diversas experiéncias foram
instituidas objefivando a insercdo de grupos sociais ou de
interesses, na formulacdo e acompanhamento de politicas
pUblicas, em especial das politicas publicas sociais. E o caso, por
exemplo, no Brasil, dos conselhos comunitdrios voltados para as
politicas sociais e do orcamento participativo.

A Carta de 1988 consolidou diversos direitos e estabeleceu a
participacdo do cidaddo na formulacdo, implementacdo e
controle das politicas publicas, por intermédio de diversos institutos.
(LESSA, 2008, p. 364). Para tornar mais eficazes esses direitos, em
especial os direitos sociais, a Constituico de 1988 dispde em seu
interior de diversos dispositivos que versam sobre politicas publicas,
como a previsdo de recursos para a seguridade social, com
aplicacdo obrigatéria nas acdes e servicos de saude. Porém,
importa esclarecer que o processo de aquisicdo dos direitos
sociais ndo € homogéneo, o que faz que o reconhecimento da
cidadania nem sempre ocorra sob a perspectiva da
universalidade. Dessa forma, na histéria brasileira,

muitos dos direitos sociais foram implantados através de um viés
corporativista, visando atender as demandas dos segmentos mais
organizados dos frabalhadores e com maior capacidade de
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press@o politica, e, portanto, ndo se tornaram universais. (ARAUJO,
1998, p. 22)

O corporativismo nas politicas sociais tendeu a desviar a questdo
da universalidade dos direitos sociais, de modo que as politicas
publicas passaram a assumir configuracdes e formatos de menor
coberturg, fragmentando-as e com uma qualidade altamente
questiondvel. Dessa maneira, a efetivacdo desses direitos pode
contar com atalhos e desvios, por meio de aparatos institucionais
de dificil acesso, tornando-os inexequUiveis; ou ainda pelo efeito
conformador gerado aos usufrutudrios desses direitos, para que
ndo percam o direito ao servico ofertado.

Diante desse cendrio, o cidaddo pode e deve valer-se dos
institutos previstos na ConstituicGo para que ocorra o controle e a
efetivacdo dos direitos sociais vinculados por intermédio de
politicas publicas. Dentre essas instituicdes estdo, por exemplo, os
Conselhos de politicas publicas, o Mandado de Seguranca, a
Acdo Popular, o Mandado de Injuncdo, a Denuncia Direta ao TCU
de Irregularidades, a Acdo de Inconstitucionalidade, dentre outros.
Vislumbra-se, portanto, que as politicas publicas envolvem varios
atores e niveis de decis@o, embora seja materializada em grande
por meio dos governos, e assim, Nn&o necessariamente se restringe
a participantes formais.

E importante ressaltar que todos esses instrumentos oferecidos pela
ConstituicGo tém a funcdo de contfrolar as fungcdes publicas,
recorrendo a outros orgdos competentes ou movendo acdes para
a averiguacdo da situacdo publica em determinado setor. Assim,
o exercicio do poder por parte dos cidaddos permite que estes,
junto aos o6rgdos publicos, peticionem junto aos poderes publicos
para defesa de seus direitos, para obter certiddes em reparticdes
publicas, fiscalizar contas municipais, denunciar irregularidades/
ilegalidades, promover acdes judiciais ou representacdes, etc.

No plano constitucional, a participacdo popular pode ser
vislumbrada em diversos dispositivos, por exemplo, nos artigos 198,
204 e 206, que ajudaram na criagcdo de Conselhos de Politicas
PUblicas no &dmbito da saude, assisténcia social e educacdo, nos
trés niveis de governo. Essas experiéncias provocaram a
multiplicacdo de conselhos em outras dreas temdaticas e niveis de
governo. Tais conselhos expressam, portanto, ditames da
cidadania e da democracia. Assim,

CSOnline - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Forag, n. 29 (2019)

314



Politicas pUblicas na Constituicdio Federal de 1988

[..] a constituic@o estabelece bases juridicas para a construcdo de
um novo formato de cidadania, agora contemplando o ramo social
como direito do cidaddo e dever do Estado. Mas ndo apenas isto,
agora a cidadania politica transcende aos limites da delegacdo de
poderes da democracia representativa e, expressa-se através da
democracia participativa, através da constituico de conselhos
paritdrios, que se apresentam como novo loécus de exercicio politico.
(CAMPOS; MACIEL, 1997, p. 147).

Esses conselhos s&o mecanismos legais e institucionais de controle
social da politica no Brasil, com origem em experiéncias de
cardater informal sustentadas por movimentos sociais, iniciados com
a Constituinte de 1988 e depois por meio de leis. Sendo assim, 0s
Conselhos de Politicas PUblicas devem ser constituidos nas esferas
da Unido, estados e municipios.

Os institutos previstos na ConstituicGo para o controle e efetivacdo
dos direitos sociais constituem-se como espacos favordveis para o
exercicio politico, visto que representam, do ponto de vista legal,
uma iniciativa que torna possivel, por exemplo, o estabelecimento
de novos féruns de participacdo e novas formas de convivéncia
enfre o Estado e a sociedade civil, investido aos cidaddos
prerrogativas fiscalizadoras e deliberativas. Controle social, nesse
interim, tem o sentido de controle da sociedade civil sobre as
acdes do Estado, especialmente no dmbito das politicas publicas
sociais.

O direito de controle das acdes do Estado e o direito a
participacdo popular na formulacdo das politicas publicas &€
assegurado pela propria Constituicdo e regulamentados em leis
especificas, como é o caso das LOAS (Lei org&nica da Assisténcia
Socia