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Resumo

Iniciada em 1977, a Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo conquistou
em pouco tempo grande destaque, se tornando um dos mais importantes
festivais cinematogrdaficos do pais. Sucesso de publico e critica, a Mostra possui
caracteristicas proprias de resisténcia cultural, aflorando em meio ao regime
militar brasileiro. Organizada por Leon Cakoff, que a dirigiu até o ano de sua
morte, ela se tornou um simbolo da cidade de S&o Paulo. Este artigo busca
compreender a importéncia do evento na consolidacdo de um circuito cinéfilo
na capital paulista. A partir de catélogos e da documentacdo do acervo da
Mostra, de materiais de imprensa e de uma bibliografia multidisciplinar, busca-se
compreender as relacdes do evento com a cidade de Sdo Paulo.
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The festival and the city: the S&o Paulo international film festival as a space of
sociability in the paulista capital

Abstract

Beginning in 1977, the S&o Paulo International Film Festival (Mostra) soon became
a maijor highlight, becoming one of the most important film festivals in the country.
Public and crifical success, the Mostra has its own characteristics of cultural
resistance, appearing during the Brazilian military regime. Organized by Leon
Cakoff, who directed it until the year of its death, the Mostra became a symbol
of the city of SGo Paulo. This article seeks to understand the importance of this film
festival in the consolidation of a cinephile circuit in the city. From catalogs and
the documentation of the Mostra collection, press materials and a multidisciplinary
bibliography, it is sought to understand the relations of the event with the city of
S&o Paulo.

Keywords: S&o Paulo International Film Festival, Leon Cakoff; film festivals; S&o
Paulo Museum of Art.
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INTRODUCAO

Anualmente, o calenddrio cultural da capital paulista € abalado
por um evento de grandes proporcdes. No més de outubro, a cada
ano, a Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo torna-se o
foco das atencdes para um cativo publico apreciador da sétima
arte. Com uma oferta de fiimes ultrapassando a terceira casa
centesimal que varia amplamente de nacionalidade, estilo e
linguagem?, a cidade atrai espectadores locais, turistas e membros
da indUstria cinematogrdfica, naquele que é considerado o maior
festival de cinema do pais.

Esta vultuosa selecdo de filmes ocupa também um nimero grande
de salas de cinema pela cidade, mesclando tradicionais cinemas
de rua a salas de shopping centers e espacos adaptados a
exibicdo, por vezes a céu abertod. Em uma cidade permeada por
eventos de grande proporcdo e de projecdo internacional, a
Mostra Internacional de Cinema se destaca como um dos maiores.
No Ultimo ranking de eventos divulgado pela Sdo Paulo Turismo
(SPTuris), em 2009 - relativo aos nUmeros de 2008 — a Mostra figurava
na sétima posicdo, responsdvel por trazer um publico estimado em
200 mil pessoas.

Dirigida desde 2011 por Renata de Almeida, a Mostra chegou em
sua quarta década de existéncia como um festival de cinema
bastante prestigiado, tanto dentro quanto fora do pais, sendo ainda
um simbolo da propria cidade de Sdo Paulo. Além dos filmes
premiados e celebrados em festivais do mundo inteiro
desembarcarem no Brasil primeiro na Mostra de Sdo Paulo, o festival
€ lembrado como uma oportunidade de se assistir a filmes que
dificiimente chegardo ao circuito comercial.

Este que hoje € um dos maiores eventos da maior cidade da
América do Sul nasceu com uma configuracdo bastante diferente.
A primeira edicdo aconteceu no ano de 1977, quando o Brasil
estava sob o regime militar brasileiro que impunha censura Aos
meios de comunicacdo e a producdo cultural. Sua histéria esta
ligada diretamente ao cendrio de cerceamento das liberdades e

2 Em sua 42° edicdo, realizada em 2018, a Mostra exibiu 336 filmes de 70 paises diferentes.

3 A Mostra de 2018 contou 31 espacos de exibicdo, entre salas de cinema, teatros e exibicdes ao ar
livre, no vao livre do MASP e no Auditério do Ibirapuera, esta Ultima, com sonorizacdo ao vivo da
Orquestra Petrobras Sinfénica.

4 SPTURIS - “Ranking de Eventos na Cidade de S&o Paulo — 2008". A época, a Mostra encontrava-se
a frente de eventos importantes e mididticos, como o Carnaval, o Grande Prémio de Férmula 1 e a
S&o Paulo Fashion Week. Apesar de este ranking n&o ser mais divulgado, a Mostra sempre aparece
no material de divulgag¢do de Turismo na cidade de SGo Paulo publicado anualmente pela SPTuris.
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a sua consolidacdo se deu por diversas vias de negociacdes e
resisténcias.

EXISTIR, EXIBIR E RESISTIR

Em 1974, Leon Cakoff comecou a trabalhar no Museu de Arte de
Sdo Paulo (MASP) como diretor do Departamento de Cinema.
Socidlogo formado pela Escola de Sociologia e Politica de S&o
Paulo (FEPESP), Cakoff havia sido jornalista e critico de cinema dos
Didrios Associados (empreendimento de Assis Chateaubriand,
cofundador do MASP) e visitara festivais europeus, onde teve
contato com as principais novidades da cinematografia mundial.
Sua atuacdo frente ao Departamento frouxe diversos eventos
marcantes para a programacdo de cinema do Museu®.

No ano de 1977, foi comemorado o trigésimo aniversario do MASP.
Como parte das celebracdes, Cakoff foi convidado por Pietro Maria
Bardi, diretor do Museu, a organizar um evento especial no més de
outubro; Cakoff optou por organizar um festival de cinema
(CAKOFF, 2007). Por carta, cinguenta e duas embaixadas e
consulados de paises estrangeiros foram convidados para
participar. A partir do dia 16 de outubro, foram apresentados nos
auditorios do MASP vinte e cinco filmes de dezesseis paises. O
catdlogo do evento j& demonstrava o interesse de Cakoff: aquela
ndo era simplesmente a “Mostra Internacional de Cinema de Sdo
Paulo”, mas a “primeira Mostra Internacional de Cinema de Sdo
Paulo™s.

Havia um sentido em Cakoff nomear seu evento de “Mostra” e ndo
“Festival”. Para ele, os festivais de cinema estavam marcados por
caracteristicas que ele intentava fugir, sua Mostra ndo seria
competitiva, ndo traria convidados estrangeiros e evitaria o gasto
de verbas publicas. O modelo a servir de total contraexemplo para
a Mostra de Cakoff, era o | Festival Internacional de Cinema do
Brasil, organizado em S&o Paulo, em 1954, como parte das
comemoracdes do quarto centendrio da cidade. Este festival, que
trouxe ao Brasil cerca de cento e quarenta convidados estrangeiros
(entre criticos, produtores e estrelas) e custara em torno de 20
milhdes de cruzeiros aos cofres do Estado de SGo Paulo e da Unido,
foi marcado por escé&ndalos e extravagdncias, sendoapelidado por
muitos de “bacanal de Hollywood” (SOUZA, 2002, p. 353). Realizado

5 Entre 1975 e 1977 aconteceram no auditério do MASP mostras e retrospectivas como “Revisé@io do
Novo Cinema Alemao”, “Inéditos do Cinema lItaliano”, “O novo Cinema Soviético”, Aproximacdo do
Cinema Chinés", “Festival Totd" e “Os Filmes do Imortal Fritz Lang"”.
6 Grifo meu a partir de Catdlogo da primeira edicdo (MASP, 1977).
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NO Mesmo ano em que a produtora de cinema paulista Vera Cruz
decretara faléncia, o Festival do quarto centendrio, apesar de ser
denominado “primeiro”, acabou sendo o Unico.

Dessa forma, a Mostra organizada por Cakoff frazia algumas
novidades em sua organizacdo. Certamente, a maior de todas era
o voto do publico. Apesar de ser um evento ndo competitivo, a
Mostra de Sdo Paulo concedeu aos espectadores o direito de dar
uma nota aos filmes assistidos. Isso era uma novidade em termos de
festivais de cinema e extremamente simbdlico no cendrio politico
do Brasil, pais que estava hd 13 anos sob um regime militar ditatorial
e que desde 1960 ndo realizava eleicdes diretas para presidente
da Republica.

O contexto politico no Brasil influenciou bastante a concepcdo de
mostra organizada por Leon Cakoff. Em uma entrevista a um
programa televisivo veiculado em 2010, ele relatou ao que o
nascimento da Mostra na década de 1970 devia a censura:
“porgue foi uma coisa que me revoltou muito naépoca. Eu como
reporter ia prafestivais, escrevia e ficava sempre frustrado de ndo
ter as coisas... O mercado exibidor era muito nulo; e, também existia
a censura que mutilava os filmes"”,

A censura estatal, aplicada pela Divisdo de Censura de Diversées
PUblicas (DCDP), previa que toda obra de arte fosse apresentada
aos agentes do orgdo antes da exibicdo publica. No caso
especifico do cinema, o pesquisador Inim& Simdes conta que os
filmes eram exibidos para trés agentes que, através de campainhas,
alertavam o projecionista das cenas e didlogos tfidoscomo
improprios e que deveriam ser cortados da pelicula. Os fimes assim
eram mutilados a rigor pela interpretacdo dos agentes censores.
Quando o fime recebia muitos cortes e, assim, seu
compreendimento era comprometido, a fita era interditada
(SIMOES, 1999).

Mas ndo era apenas confra a censura politica que Cakoff se
voltava: a chamada censura do mercado também era alvo de
critica. O criador da Mostra denunciava que a exibicdo no Brasil,
encabecada pela Empresa Brasileira de Filmes (Embrafiime) se
limitava aos mesmos produtos culturais e a uma ideia de
autocensura, como ele explicita em um documento encontrado
nos arquivos do MASP:

7 YOUTUBE. Provocacdes o critico de cinema Leon Cakoff (Bloco 1). Video (7min58s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RG8Wh0Tnd4Y> Acesso em: 25 de maio de 2019.
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Nesta maré conformista, o produtor/distribuidor/exibidor acabou
fechando-se na defensiva (auto-censura), justificada pelo medo de
investir em v@o em fiimes que depois ‘ndo passariam pela Censura’.
Tdo acomodada estd que a classe de distribuidores independentes
i@ nos parece em extingcdo.. um pouco também por culpa dos
exibidores que est@o com a mania de perseguicdo dos distribuidores
(provocada pela politica xendfoba da Embrafime). Ndo vemos mais
iniciativas independentes de distribuicdo de filmes estrangeiros de
qualidade, o que também é conseqléncia da politica castradora da
Embrafilme. Voluntaria ou involuntariaomente, essa politica continua
beneficiando os grandes trustes do cinema e vai eliminando as
peguenas iniciativas independentes.®

Assim, a Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo buscava
apresentar uma grande variedade de filmes tanto em género, estilo
e linguagem, quanto em nacionalidade e contetdo. O viés contra
a censura politica explicita-se na apresentacdo de muitos paises
socialistas que ndo tinham relacdo diplomdtica com o Brasil
(somente na terceira edicdo da Mostra foram cinco filmes cubanos,
além de trés partes da coproducdo franco cubana, A batalha do
Chile). A abertura para um cinema ndo comercial estava na
apresentacdo de filmes experimentais, com linguagem ndo
convencional ou de longa durac&o.®

Este receitudrio, em um cendrio proficuo de novidades
cinematograficas, acabou obtendo um sucesso impressionante. Na
primeira edicdo da Mostra, em 1977, realizada apenas nos dois
auditérios do MASP, atraiu 15 mil espectadores, nos dez dias de
evento. A segunda edicdo, no ano seguinte, j& demonstrava um
aumento de tfamanho do evento: em 15 dias, foram exibidos 35
flmes de 23 paises; neste ano, o publico atingiu quase 30 mil
pessoas.Nos anos seguintes temos os seguintes niUmeros: 47 filmes
de 24 paises, em 1979; 56 filmes de 23 paises, em 1980; 51 filmes de
26 paises, em 1981; 43 filmes de 25 paises, em 1982; e 64 filmes de
28 paises na sétima edicdo, em 1983.Até 1983, quando a Mostra

8CAKOFF, Leon. Oficio. 1978. Acervo Mostra.

9 A estratégia de Cakoff para trazer os filmes ao Brasil era a utilizacdo da mala diplomdtica. A
inviolabilidade da mala diplomdatica era assegurada pela Convencdo de Veneza sobre Relacdes
Diplomdaticas de 1961, em que o Brasil foi um dos Estados partes. Este servico diplomdatico resguardava
a Cakoff e ao Departamento de Cinema do MASP o acesso ao fime, mas ndo garantia sua livre
exibicdo, j& que todo o filme deveria passar pela censura prévia, que era feita poucas horas antes
da exibic@o publica das peliculas. Este subterfugio possibilitou a apresentac&o dos filmes no MASP
sem andlises mais aprofundadas dos é6rgdos censores; destarte, a Unica censura se limitava &
classificacdo indicativa do filme.
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esteve ligada diretamente ao Museu de Arte de S&o Paulo, o
registro de publico foi de cerca de 30 mil pessoas por edicdo.!°

O sucesso do evento ficou evidente também nas pdginas dos
principais periddicos do pais. Se nas primeiras edicdes a Mostra
passou despercebida, a partir de seu terceiro ano, ela foi tema de
manchetes emblemdaticas como “O MASP monopoliza as atencdes
com sua I Mostra de Cinema”, “Um festival que precisa
permanecer” e “Um festival contra a censura do mercado”l. J&
em 1979, arevista Veja a celebrava, cujo inicio parecera um “sonho
quixotesco” de Leon Cakoff, como “o acontecimento
cinematografico mais destacado do Brasil em muitos anos”*2,

Esse crescimento fez com que a Mostra se atualizasse. A partir da
quarta edicdo, o evento passou a entregar dois prémios, um de
publico, mantendo a fradicdo, e outro de critica. Essa mudanca
permitiu que ela passasse a integrar o calenddario de festivais de
cinema de duas importantes revistas do mercado cinematogrdafico,
a Variery e o InfemationalfiimGuide. Apds a mudanca, a Mostra
continuou a crescer exponencialmente, tanto em nUmero de filmes
exibidos, quanto em publico. Outro fator de crescimento foi o
nUmero de salas participantes. A expansdo do evento para além
do MASP foi um fator culminante na relacdo dela com a cidade
de S&o Paulo.

SAO PAULO, A PELICULA DA METROPOLE

O sucesso arrebatador da Mostra em suas primeiras edicdes
transformou o MASP em um lugar de sociabilidade cinéfila
importante para a capital paulista. Depois de desvinculado do
Museu, em 1983, o empreendimento de Cakoff seguiu tendo seu
nome vinculado d imagem do cinema de S&o Paulo, ocupando
diversas salas e retomando, ano a ano, sua parcela de publico.

Exemplo disso € a 16° edicdo da Mostra, inaugurada em 16 de
outubro de 1992, que foi objeto de atencdo da antropdloga Heloisa
Buarque de Almeida. Tendo esta edicdo como ponto de partida
para a sua pesquisa acerca do publico de cinema paulistano,
Almeida perpassou algumas décadas do estabelecimento do
cinema na cidade de S@o Paulo retomando a conjuntura dos

10 Os dados referentes ao publico foram levantados a partir da documentagdo da Mostra disponivel
no Centro de Pesquisa do MASP. Os niUmeros de filmes e paises participantes foram retirados dos
catdlogos de casa edicdo do evento.

11 Respectivamente: Didrio Popular, 15/10/1979, O Estado de SGo Paulo, 02/11/1979 e Jornal do Brasi,
28/10/1979.

2 Veja, 24/10/1979.
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chamados “anos de ouro” da Cineldndia Paulistanal?® até meados
dos anos 1990. Para a autora, a Mostra ajudava a compreender a
composicdo do mercado exibidor cinematografico da cidade de
entdo.

Alguns aspectos notados por Heloisa Buarque de Almeida sdo
perenes na longa duragcdo do evento: a concentracdo de um
publico predominantemente jovem, aqinda que variado; a
formacdo de espacos de sociabilidade em torno das sessdes de
cinema, sendo comum a formacdo de rodas de conversa sobre 0s
filmes, seja na fila antes da sessdo comecar, seja ho momento
posterior a exibicdo; e a participacdo de um publico cativo que,
por estar presente em incontaveis sessdes no decorrer da Mostra, é
denominado pela autora de cinéfilo.

Retomando a relacdo da cidade de Sdo Paulo com suas salas de
cinema, a autora identifica, antes mesmo do surgimento da Mostra,
o estabelecimento de um ambiente de cinema alternativo, com
exibicGo de chamados “fimes de arte” e de diferentes
nacionalidades. Enquanto os anos d&ureos da Cineldndia
comecavam a eclipsar, a abertura de salas como o Cine Coral e
a Cinemateca do Museu de Arte Moderna, na década de 1950 e,
posteriormente, do Cine Bijou, do Jussara, do Picolino,do Marachdae
do Belas Artes nos anos 1960, estimulavam uma geracdo de
espectadores a ter contato com fiimes que fugiam & linguagem
comercial.

A regido dessas — “as vezes irregular” (ALMEIDA, 2008, p. 169-170) —
salas de cinema, assim como dos cineclubes inaugurados no
mesmo momento (Cineclube Bixiga, e Cineclube da GV), erq,
predominantemente, o entorno da Avenida Paulista. Por vezes, o
didmetro alcancava o centro da cidade. Para a autora, essa
formacd@o de publico nos anos 1950 e 1960 foi essencial para o
sucesso alcancado pela Mostra nas décadas seguintes.

Apesar de ndo ser uma sala de cinema aos moldes tradicionais, a
participacdo do MASP para o estabelecimento de um circuito
cinéfilo na capital paulista € fulcral. Concebido em 1947 por Pietro
Maria Bardi e Assis Chateaubriand, a proposta do MASP era ser um
“laboratério do moderno”, um espaco onde todas as artes
deveriam estar presentes e que se completassem umas as outras.

18 Denomina-se Cinel@ndia paulistana a regido do centro novo de S&o Paulo, nas proximidades das
avenidas Ipiranga e S&o Jodo, onde a partir dos anos 1930 foram inauguradas as mais imponentes
salas de cinema da cidade, como o Metro, o Opera, o Art Paldcio, o Marabd e o Marrocos. A partir
do final da década de 1950 essas salas entraram em um irreversivel declinio, com o fechamento de
muitas delas, ou a fransformacdo em salas de exibicdo de filmes pornograficos (ALMEIDA, 2008;
SIMOES, 1990).
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Além de exposicdo de artes pldsticas, carro-chefe da instituicdo, o
Museu abrigava um Instituto de Arte Contempordneaq, promovia
cursos de desenho industrial, fotografia e ecologia, e ainda possuia
departamentos especificos de Teatro, MUsica e Cinema (BARDI,
1992).

Em sua sede original, na Rua Sete de Abril, centro de Sdo Paulo, o
MASP organizou, j& em 1949, o primeiro Semindrio de Cinema, sob
a supervisdo do cineasta Alberto Cavalcanti. Em meados da
década de 1950, o Museu abrigou temporariamente a Cinemateca
Brasileira, quando ela se desligou do Museu de Arte Moderna e se
tornou uma sociedade civil sem fins lucrativos (BARDI, 1992). Apds a
transferéncia do Museu para o iconico prédio na Avenida Paulista,
em 1968, a instituicGo tinha mais espaco para exibicdes
cinematogrdaficas, incluindo dois auditorios.

A partir de 1974, com Leon Cakoff a frente do Departamento de
Cinema, o MASP se consolidou de fato como um ponto importante
da exibicdo cinematogrdfica na capital paulista. Com a Mostra, a
partirde 1977, alcancaria certo protagonismo enquanto espaco de
sociabilidade desse publico. Isso fica perceptivel na quantidade de
ingressos vendidos para as sessdes que ocorriam nos dois auditorios
e em outras fontes documentais do periodo.

Como se percebe na documentacdo disponivel no acervo da
Mostra e no fundo do Departamento Estadual de Ordem Politica e
Social de Sdo Paulo (DEOPS), disponivel no Arquivo PUblico do
Estado de S&o Paulo, o publico ocupava o véo-livre do MASP antes
e depois das sessdes, emgrupos, e discutiam sobre os filmes. Essa
concentracdo de pessoas em torno das sessdes de cinema
chamava a atencdo das autoridades, que passou a acompanhar
o evento e monitorar o publico. As impressdes dos agentes do
DEOPS eram registradas em relatdérios enviados & instituicdo
repressora. O conteldo do relatério permite uma compreensdo do
interesse das autoridades em monitorar a Mostra e evidencia o
perfil do publico que a prestigiava durante os anos ditatoriais.

Estiveram presentes cerca de 200 pessoas, por sessdo, na maioria
jovens estudantes. (.) Apds o filme, vdrios grupinhos mantiveram
acalorada conversacdo na entrada do MASP g, é evidente, acharam
pontos de coincidéncia nessa estéria filmada com as campanhas e
chamados movimentos de libertacdo desencadeados, na base de
reivindicacdo da “terra e liberdade”, que vém ocorrendo bem mais
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as claras e, também, uma comparacdo entre 0 nosso govérno e o
“ditatorial e despdtico” do fime.*

A partir deste fragmento, pode-se notar como a Mostra era
compreendida pelo publico como um espaco de sociabilidade
tanto para o cinema quanto para a discussdo politica. Em uma
cidade cuja programacdo de cinema estava se arrefecendo com
a diminuicdo das salas de cinema alternativo e dos cineclubes e
com a ma distribuicGo cinematogrdafica do periodo, o evento
concatenava as atencdes dos estudantes davidos por novidades
politicas e culturais. Retomando uma fala da cineasta Tata Amaral,
proferida em uma mesa de debates organizada em 2015 no Centro
Cultural Banco do Brasil'®, para a juventude da virada dos anos
1970 e 1980, somente o ato de ir d Mostrajd era um ato de
resisténcia.

Em seu primeiro septénio de existéncia, a Mostra passou a exibir
flmes em outros locais, para além do MASP. O CineSesc e o
CineMajestic, ambos na Rua Augusta, nas cercanias da Avenida
Paulista, foram os primeiros espacos a receber o festival, a partir de
sua segunda edicdo. A partir da sexta edicdo, em 1982, o hotel
Maksoud Plaza passou a apoid-la. Neste interim, tanto os filmes
eram exibidos no hotfel quanto os convidados — que a Mostra
passou a receber a partir da década de 1980, apds a insercdo do
festival no calenddario da Variety e do InternationalFiimGuide — eram
recebidos sem custo ao festival.

O rompimento da Mostra com o MASP aconteceu em 1984. As
tensdes entre Leon Cakoff e Pietro Maria Bardi podem ser
explicadas pelo crescimento do festival em relacdo ao Museu. O
clima nebuloso entre os dois ficou explicito nas paginas dos jornais
paulistas daquele ano. Em 20 de outubro, foi publicada uma carta
de Bardi na secdo /Mustrada da Folha de Sdo Paulo em que o diretor
do MASP chamava Leon Cakoff de “dompedrinho ipiranguiano” e
reclamava parte da criacdo da Mostra, dizendo-se responsavel
pelo Departamento de Cinema do Museu hd frinta e oito anos.
Segundo Bardi,

a diretoria do Museu decidiu suspender a Mostra por vdarias razdes. O
gritante funciondrio [Cakoff] pretendia que se dispendessem 160
milhdes para a oitava resenha, caso contrdrio ameacava ‘partir para

14 Relatério sobre a IV Mostra Internacional de Cinema em S&o Paulo — MASP anexado ao arquivo de
informacd&o n° 1007/80. Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

A fala da cineasta foi proferida no debate “O Posicionamento da mulher latino-americana no
mercado audiovisual”, realizado em 7 de outubro de 2016, no decorrer da Mostra Mulheres em Cena,
realizada no Centro Cultural Banco do Brasil, em Sdo Paulo. Participava da mesa a cineasta
venezuelana Mariana Rondén.
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a independéncia’, tendo fundado uma firma comercial denominada
‘Carnaval’, que pretendia fosse confratada pelo Masp ‘uma
republiqueta dentro de um império’ e vdrias outras imposicdes que o
navegador do Oceano da museografia nacional ndo costuma
folerar.1®

Bardi finaliza seu bardo alegando-se feliz com a continuvidade da
Mostra, por mais que o MASP ndo pudesse continuar a empregar o
festival. Esta carta de Bardi era uma resposta a reportagem
assinada por Pepe Escobar publicada na Fo/ha uma semana antes,
em que o jornalista alegava:

A Mostra Internacional de Cinema nasceu no Masp, em 1977. Projeto
do incansdvel Leon Cakoff, quando trabalhava no depto. de cinema
do Museu. Sempre foi realizado em condicdes precdrias. Sem dinheiro.
Mas sempre trouxe obras-primas que jamais chegariam ao Brasil pelas
vias normais. Este ano o Masp resolveu que a Mostra deveria acabar.
O honordavel prof. Bardi jamais permitiu a organizacdo de uma equipe
para cuidar convenientemente do festival. Qualquer festival de
qualguer lugar do mundo tem pelo menos cinquenta pessoas por 1rds,
todo dia, o ano todo. E tem dinheiro da cidade, do estado. Quando
a direcdo do Masp comecou a negar verba para os primeiros gastos
com a producdo da 8 Mostra, no Ultimo més de maio, Cakoff resolveu
partir para a independéncia. Deu seu Grito do Ipiranga.t’

O arguto desentendimento sé seria remediado oifo anos depois,
quando, em 1992, a Mostra voltou a exibir filmes no MASP, agora no
vAo livre do museu, em sessdes ao ar livre. Fica claro na
documentacdo disponivel no acervo da Mostra e em todos os
periddicos da época o protagonismo de Leon Cakoff a frente do
festival. Por mais que a Mostra tivesse nascido no Museu de Arte de
Sdo Paulo, era um empreendimento que extrapolava as barreiras
da instituicdo de Bardi.

Naquele ano de 1984, as exibicdes aconteceram nos ja tradicionais
Cine Majestic e Hotel Maksoud Plaza (ambos na regido da Avenida
Paulista), mas também no Cine Metrépole (regi@o central da
cidade), no auditério da Folha de Sdo Paulo (bairro dos Campos
Elisios) e no Centro Cultural SGo Paulo (bairro do Paraiso), o que
expandiu assim a drea de atuacdo do evento. A partir daguela
edicdo, com o escritério da Mostra instalado no Edificio Martinell,
no centro da cidade, o festival buscaria se consolidar sem o antigo
apoio do MASP e, na medida do possivel, se expandiria ano a ano,

8Ffolha de SGo Paulo, 13/10/1984.
7Folha de SGo Paulo, 20/10/1984.
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tanto em nUmero de filmes apresentados, quanto em nUmero de
salas participantest?,

O crescimento da Mostra encontra pares em outros eventos
caracterizados como resisténcia cultural. Talvez, com relacdo
cidade, o mais proximo seja a atuacdo do Teatro Lira Paulistana, no
bairro de Pinheiros. O teatro aglutinou uma geracdo de artistas
independentes que frazia uma propostadiferente tanto na estética
e no conteudo como na producdo e gravacdo de suas obras,
lutando “contra todas as ditaduras: a ditadura politica e aditadura
do mercado” (NAPOLITANO, 2006, p. 124) e um publico jovem e
universitario que lembrava muito o pUblico que discutia cinema nas
filas das sessdes da Mostra.

CONSIDERACOES FINAIS

O sucesso da Mostra em seus primeiros anos se explica pelos
ineditismos. Com objetivo de ser um evento de resisténcia cultural,
trouxe ao Brasil filmes de Cuba, da Unido Soviética e da Ching, que
dificiimente passariam pelo crivo da censura do regime militar.
Utilizando o recurso da mala diplomdatica e o prestigio internacional
do MASP, Leon Cakoff conseguiu transformar a Mostra em uma
combinacdo Unica de cinemaq, resisténcia e diplomacia nos finais
da década de 1970. O uso da votacdo popular trazia um aspecto
emblemadtico para o evento; apesar do aparecimento do juri critico
a partir de 1980, o voto do publico jamais foi abandonado.

Entretanto, a Mostra ndo se deteve 4 esfera politica. O festival
conseguiu exibir filmes que foram deixaram de ser exibidos no pais
durante anos por conter cenas de sexo explicito — como O império
dos sentidos, de Nagisa Oshima, fime de 1976 que foi exibido na
Mostra de 1979 — e filmes que fugiom da linguagem comercial -
como Amor de perdicdo, de Manoel de Oliveira adaptacdo literal
da novela romdantica de Camilo Castelo Branco com suas quatro
horas de duracdo e o experimental Flesh, de Paul Morrissey,
produzido por Andy Warhol.

18 Em 1985, as duas salas do Cine Gazeta e o Cine Palmela(o primeiro na Avenida Paulista, o segundo
em seu entorno), o Palécio de Convencdes do Anhembi (ha Zona Norte da cidade) e o auditério da
Folha (nos Campos Elisios) abrigaram a Mostra (Folha de Sdo Paulo, 15/10/1985).No ano seguinte, a
décima edicdo, a Mostra foi apresentada no Majestic, no Metrépole e no auditério da Folha Mostra
(Folha de Sdo Paulo, 16/10/1986). Em 1992, cuja edicdo da Mostra foi objeto de andlise de Heloisa
Buarque de Almeida, o festival tfrazia mais de cem filmes de vinte e cinco paises e ocupava sete salas
da cidade: o MASP e o Cinearte | (na Avenida Paulista), o Maksoud Plaza, o CineSesc e o Belas Artes
(entorno da Paulista), o Museu da Imagem e do Som (Jardins) e a Cinemateca Brasileira (Vila Mariana)
(Revista da Folha de SGo Paulo, 11/10/1992).
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Faz pouco tempo que os festivais de cinema ganharam atencdo
da pesquisa académical®. Crescente apenas na Ultima década, os
trabalhos que se debrucam sobre esses objetos tém origem em
diversas disciplinas. Por mais que a importdncia da Mostra
Infernacional de Cinema de Sdo Paulo seja inegavel, ela nunca foi
objeto central de um trabalho académico e raros sdo os trabalhos
que utilizam dela?©,

A partir deste rompante, a Mostra € o objeto central de nossa
pesquisa de Mestrado em Histéria, em andamento. Concentrado
em suas sete primeiras edicdes, a andlise da documentacdo do
acervo da Mostra disponivel no Centro de Pesquisa do MASP e da
recente bibliografia acerca do estudo de festivais de cinemaq,
permite uma ampla abordagem sobre esse festival que é
caracteristico da capital paulista. A atuacdo como evento de
resisténcia cultural na busca por quebrar as censuras do regime
militar e do mercado exibidor, as relagcdes no inicio prosperas e
depois conturbadas entre o empreendimento de Cakoff e sua casa
genitora, o Museu de Arte de SGo Paulo, a recepcdo pelo puUblico
e pela imprensa, e uma andlise da curadoria de cada edi¢cdo séo
inUmeras possibilidades de abordagem que se permite fazer.

Infentamos aqui demonstrar uma abordagem especifica: a relacdo
da Mostra com a cidade de S@o Paulo. Esta se deu a partir ja do
estabelecimento do festival em um ponto privilegiado da capital
paulista, o Museu de Arte de Sdo Paulo, localizado no centro da
Avenida Paulista. A partir dali a Mostra se constituiu como um lugar
e um momento importantes para um publico cinéfilo,
predominantemente jovem e estudante universitario. As razdes para
o estabelecimento e a expansdo do evento se explicam na longa
tradicdo de salas de cinema na cidade de Sdo Paulo, que tiveram
o auge nos anos da Cineldndia e ocasides importantes, como o
surgimento de salas de cinema alternativas na década de 1960.

Por conta de todos esses fatores, a Mostra continuou e cresceu.
Compreender os festivais de cinema como um objeto

19 Os trabalhos sobre festivais de cinema em diversas dreas tiveram um crescimento exponencial
depois da publicacdo do livro de Marike De Valck (2007). Na historiografia brasileira, um dos raros
trabalhos disponiveis é o da pesquisadora Izabel Fatima Cruz Melo (2016), que analisou as Jornadas
de Cinema da Bahia entre 1972 e 1978.

20 A histéria da Mostra é contada no livro de Leon Cakoff Cinema sem fim, de 2007, escrito em
detfrimento do trigésimo aniversdrio do festival. Esta obra se caracteriza mais como um projeto
memorialista dos trinta anos do evento que fundou e sempre dirigiu, do que num estudo critico
acerca do festival. Apesar de presente no artigo supracitado de Heloisa Buarque de Almeida, a
Mostra é apenas um ponto de partida para uma preocupacdo maior da autorg, que é o publico de
cinema da cidade de S&o Paulo, n&o se caracterizando assim como o objeto central de sua pesquisa.
Além disso, o artigo traz algumas informacdes incongruentes em relacdo ao nimero de salas das
primeiras edicdes da Mostra e ignora o periodo em que a Mostra e o MASP tiveram sua relagdo
rompida.
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historiografico amplia as possibilidades de pesquisa. Compreender
a Mostra Internacional de Cinema de Sé&o Paulo enquanto tal, fraz
um enriguecimento na andlise das relagcdes culturais que
perpassaram sobre a cidade de SGo Paulo desde seu surgimento,
em 1977. Sua importdncia engloba aspectos da exibicdo
cinematografia no pais, luta confra a censurg, negociacdes
diplomdaticas e, até mesmo, a compreensdo da prdtica cinéfila entre os
brasileiros. As relacdes que a Mostra traz com as salas de cinema e
com o publico paulistano, analisados aqui de forma sucinta, € uma
vertente analitica possivel para a compreensdo desse grande e
multiplo evento paulistano.
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