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CARNAVALESCOS E AS ESCOLAS DE SAMBA SA: PRODUCAO
SIMBOLICA, INDUSTRIA CULTURAL E MEDIACAO!

Mauro Cordeiro de Oliveira Junior

Resumo: As Escolas de samba do Rio de Janeiro sdo agremiacGes recreativas que
surgiram no inicio do século XX. Surgiram como formas de expressdo da diaspora
africana articulando saberes e préticas de matriz afro-brasileira e incorporando elementos
tipicos de outras formas de organizacéo carnavalesca existente a época. Pretendo analisar
as escolas de samba enquanto espaco de construcao de sujeitos, praticas e representacdes
sociais cotidianas. Compreendo aqui as escolas de samba enquanto espacos sociais tal
qual como preconizado por Pierre Bourdieu, ou seja, um espaco relacional onde os
sujeitos ocupam posicOes distintas e hierarquizadas de acordo com o0s capitais
incorporados por cada um. Para isso este trabalho ira discutir a nocdo de mediagdo
cultural explorando seus limites a partir da figura do carnavalesco e sua afirmacéo no
carnaval carioca através de uma revisdo bibliografica. Se tratando das escolas de samba,
a hip6tese que norteia esse projeto é a de que os carnavalescos, profissionais legitimados
por seu capital cultural e simbolico através do diploma, se tornam os responsaveis pela
producdo de bens culturais nesses espacos sociais e isso constituiria uma violéncia

simbolica estruturante da reconfiguracdo dessas.

Palavras-chave: Cultura popular; industria cultural; violéncia simbélica; mediacao;

carnaval.

CARNIVAL AND THE SCHOOLS OF SAMBA S/ A: SYMBOLIC
PRODUCTION, CULTURAL INDUSTRY AND MEDIATION

Abstract: The Samba Schools of Rio de Janeiro are recreational associations that
emerged at the beginning of the 20th century. They emerged as forms of expression of
the African diaspora articulating knowledge and practices of Afro-Brazilian matrix and
incorporating elements typical of other forms of carnival organization existing at the time.

I intend to analyze the samba schools as a space for the construction of daily subjects,
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practices and social representations. Comprehend that, the samba schools as social spaces
as defined by Pierre Bourdieu, that is, a relational space where the subjects occupy distinct
and hierarchical positions according to the capitals incorporated by each one. For this,
this work will discuss the notion of cultural mediation exploring limits from the figure of
the carnival and its affirmation in the carioca carnival through a bibliographic review. In
the case of samba schools, the hypothesis that guides this project is that the carnavalescos,
professionals legitimized by their cultural and symbolic capital through the diploma,
become the responsible for the production of cultural goods in these social spaces and
this would constitute a symbolic violence structuring of the reconfiguration of these.

Keywords: Popular culture; Cultural industry; Symbolic violence; mediation; carnival.
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AS ESCOLAS DE SAMBA DO CARNAVAL CARIOCA

O carnaval € um periodo de festejos populares que remonta a comemoragdes
realizadas na Antiguidade pelos mais diversos e variados povos. Essas festas populares
existentes em diversas culturas se assemelhavam por ser um periodo de inversao de papéis
sociais, suspensdo das hierarquias e ampla liberdade moral. Em alguns dias de folia
subvertia-se a ldgica e era permitida a interacdo festiva entre os individuos. (MATTA,
1997)

Originalmente festivais pagdos e profanos, foram incorporados pela Igreja
Catolica em seu calendario. Apesar dessa incorporacdo se refletir em uma tentativa de
controle das praticas carnavalescas, esses festejos mantiveram-se como um periodo de
intensas liberdades. No calendério cristao, os festejos carnavalescos ocuparam o lugar de
anterioridade a Quaresma. Por sua vez, a quaresma € um periodo de peniténcia para 0s
cristdos e impde grandes restricdes que antecedem a comemoracgdo da Pascoa, ou seja, 0
periodo carnavalesco seria uma grande celebracdo festiva anterior a um periodo de

preparacdo do corpo e do espirito para a Pascoa.

Importante salientar que o carnaval é uma festa comemorada em todo mundo, mas
em nenhum pais alcangou a importancia que detém no Brasil. O carnaval brasileiro é
simbolo de um projeto de identidade nacional e, a0 mesmo tempo, um evento turistico
que nos distingue e atrai milhares de espectadores e turistas para o pais ano ap6s ano.
Tratando-se o Brasil de um pais de dimensbes continentais e amplamente diverso
culturalmente, o mais correto é falar de carnavais brasileiros ao invés de carnaval
brasileiro. A gama de manifestacfes carnavalescas no pais € diversa e reflete a pluralidade

de produgdes culturais.

Em relagéo a este trabalho, abordarei especificamente o carnaval carioca e uma
dentre as variadas formas de representacdo e celebracdo carnavalesca existente que sao
as escolas de samba. Herdeiras de elementos pertencentes a distintas tradigdes de brincar
o carnaval, distinguia-se pela centralidade da contribuigdo cultural africana que é o

samba.

Consta que a primeira forma de festejo carnavalesco no Brasil se deu com o
entrudo que ganhava as ruas do entdo capital desde o século XVIII. O entrudo era uma
tradicdo carnavalesca que se baseava no lancamento de liquidos entre os folifes. Além
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do entrudo, trazido pelos portugueses, os festejos carnavalescos no Rio de Janeiro
passaram por varias formas e tradicoes festivas dentre as quais se destacam: O Zé Pereira,
as grandes sociedades, os corddes, 0s corsos, 0s ranchos, os bailes de saldo e os blocos
de rua. Cada um detinha um rito, uma maneira de organizacdo e de alguma forma se
relacionava a uma camada social em sua forma de expressao.

O samba se difundiu por todo territorio nacional, mas originalmente tinha na
Bahia e no Rio de Janeiro seus principais polos de producdo. Ainda que sob o mesmo
nome, haviam diversas diferengas entre o samba baiano e o samba carioca. A propria
expressao samba tinha uma pluralidade de significados que iam desde um ritmo musical
até uma reunido festiva (CABRAL, 1996). Porém, é inegavel que foi através do fenbmeno
das escolas de samba e 0s seus desfiles que este encontrou seu maior vigor e afirmacéo.

As escolas de samba do Rio de Janeiro sdo agremiagOes recreativas que sempre
despertaram a atencdo e a curiosidade dos cientistas sociais. S0 expressoes culturais
oriundas das camadas pobres das favelas e subdrbios carioca. As escolas de samba sdo
“espécie de sociedade musical e recreativa que participa dos desfiles de carnaval,
cantando e dancando a modalidade samba tipificada como samba enredo, apoiada por
cenografia. ” (LOPES e SIMAS, 2015, p. 116).

Rio de Janeiro do inicio do século XX e o surgimento das escolas de samba

No cenario do Rio de Janeiro do inicio do Século XX, as camadas pobres urbanas
ndo tinham muitas opcOes de lazer e cultura e, no afd de um ideal modernizador que
reconfigurou o espaco urbano citadino, foram geograficamente levadas ao suburbio e as
favelas. Essa massa pobre urbana, de grande maioria negra, era marginalizada da vida
social e do trabalho produtivo por ideias racistas e eugénicas que perpassaram o centro

decisorio da politica nacional desde a Primeira RepuUblica até a Era Vargas.

Na ansia de prevenir tensdes raciais hipotéticas e de assegurar
uma via eficaz para a integracdo gradativa da ‘populacdo de cor’,
fecharam-se todas as portas que poderiam colocar o negro e o mulato
na area dos beneficios diretos do processo de democratizagdo dos
direitos e garantias sociais. Pois é patente a I6gica desse padrdo
histérico de justiga social. Em nome de uma igualdade perfeita no
futuro, acorrentava-se o ‘homem de cor’ aos grilhdes invisiveis de seu
passado, a uma condicéo sub-humana de existéncia e a uma disfarcada
serviddo eterna. (FERNANDES, 2008, pg. 309)

Suas manifestagdes culturais e religiosas eram duramente reprimidas e
criminalizadas pelo Estado brasileiro reduzindo drasticamente suas possibilidades de
expressdo. Partindo dessa premissa podemos ter a compreensdo da importancia das
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escolas de samba enquanto espagos de vivéncia, associagéo e pertencimento criadoras de
identidades dessa camada social que encontra nessa forma de organizacdo carnavalesca
uma maneira de representacao.

O samba seria o0 elemento que diferenciaria as escolas de samba de outras formas
de organizacdo carnavalesca sobretudo dos ranchos. Em relagdo aos ranchos, as escolas
absorveram elementos importantes e que se tornaram fundamentais de sua estrutura
vigente até hoje como por exemplo as alegorias, o casal de mestre-sala e porta-estandarte
e o0 enredo. Quando aqui falamos de samba, estamos tratando, além de um ritmo, de uma
cultura musical que se desenvolveu sobretudo nos morros cariocas, como consequéncia

das reformas urbanas de racionalizacdo do espaco promovidas no inicio do século XX.

O samba cresceu nos morros cariocas. E nasceu ai porque a populagdo de
menor poder aquisitivo foi empurrada para os morros, quando do inicio da
valorizacdo imobiliaria do inicio do século e, principalmente, em decorréncia
das obras de abertura da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco.
(RODRIGUES, 1984, pg. 31).

Em um contexto pos-abolicdo em que as manifestacdes culturais e religiosas dos
negros eram duramente recriminadas e reprimidas o samba carioca encontrou uma brecha
para se desenvolver através da legalizacdo dos cultos de origem africana. Beneficiando-
se da incapacidade das autoridades de distinguir os toques religiosos e a batucada do
samba, 0s sambistas encontraram nos terreiros o espago para produzir sua arte. Com a
liberdade de culto garantida por lei, 0 samba cresceu nesse contexto e tinha nos terreiros
das ‘Tias’, mies de santo em grande parte oriundas da Bahia, na Pequena Africa o seu

principal reduto (CABRAL, 1996).

Devido a relagdo intrinseca entre os cultos de matriz afro-brasileira, 0 samba
enguanto ritmo e cultura musical e as escolas de samba, torna-se impossivel falar dessas
agremiacdes carnavalescas sem o entendimento de que estas sdo manifestagdes culturais
nascentes das comunidades negras do Rio de Janeiro. O samba urbano dos morros
cariocas, tocado e cantado nos terreiros € que ird descer para o asfalto e conquistar a
cidade através das escolas de samba ap6s uma transformacéo promovida por musicos e
compositores do Morro de S8o Carlos no Estacio de S4, introduzindo instrumentos e
promovendo alteracGes de ritmo e andamento.

Na bibliografia sobre o tema, a primeira escola de samba da histdria foi a Deixa
Falar oriunda do Morro de Séo Carlos no Estacio de Sa e cujo registro data 12 de agosto
de 1928. E importante afirmar e entender que o surgimento da primeira escola de samba

acontece em um contexto de transformacdo do proprio ritmo samba, ou seja, havia
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naquele contexto a emergéncia de uma nova forma de se cantar e tocar samba cujos
compositores do Estacio de S4 detinham protagonismo. O termo ‘escola’ de samba foi
empregado pois em frente a localidade onde os sambistas do Estacio se encontravam para
fazer samba havia uma escola de normalistas. Tratava-se, portanto, de autoafirmacao de
um jovem grupo de compositores locais que se entendiam professores na arte do samba

(CABRAL, 1996).

Até entdo, o samba tinha um ritmo amaxixado, ainda estreitamente ligado a
primeira gravacdo de sucesso do género, Pelo Telefone. Foram os sambistas
do Estacio, juntamente com os da Cidade Nova, Salde, Morro da Favela,
Gamboa, Catumbi, etc., espacos onde a aglomeracdo de ex-escravos e Seus
descendentes era abundante, que passaram a ostentar a designacdo de
“malandros” e a usa-la como simbolo de um novo jeito de compor e cantar
samba, com mais ginga e flexibilidade, usando para isso a sincope. Este novo
ritmo permitia cantar, dangar e desfilar ao mesmo tempo. Com o surgimento
de um tipo de samba com uma cadéncia destinada & evolu¢do do bloco
carnavalesco, grande parte da sociedade brasileira passa a assimilar o ritmo,
mdsica, parte da cultura e da tradi¢do africanas. (CUNHA, 2002, pg. 3).

A Deixa Falar ndo surge e, de forma imediata, impde um padrdo de organizagéo
com a totalidade dos elementos constitutivos do que entendemos hoje como escola de
samba. A configuragdo da Deixa Falar se assemelhava a dos blocos carnavalescos
existentes até entdo e ha até certa polémica se esta foi de fato uma escola de samba ou um
bloco. Ainda que organizado de maneira semelhante aos blocos carnavalescos, a Deixa
Falar contribuiu de sobremaneira por introduzir alguns dos instrumentos que viriam a se
tornar fundamentais em todas as escolas de samba com destaque para o surdo e a cuica.
Em um contexto de transformacdo ritmica e melddica a insercdo desses novos
instrumentos foi vital para estabelecer a diferenca dessa nova forma de samba em relagédo

ao maxixe, ao lundu e outros ritmos populares da época.

Apesar do fim nada glorioso, o Deixa Falar contribuiu extraordinariamente
para o carnaval carioca e para propria musica popular brasileira. O titulo de
escola de samba a que ele prdprio se atribuia foi adotado pelos blocos
carnavalescos que surgiam, espalhou-se pela cidade e deu inicio a uma nova
forma de brincar o carnaval. O surdo e a cuica, langados por ele, tornaram-se
indispensaveis na percussao do samba. O Deixa Falar deu a forma definitiva
ao samba de carnaval, influenciando ndo sé os chamados sambistas de morro
como também os compositores profissionais, inclusive os mais destacados
deles. (CABRAL, 1996, pg. 50).

Apos a Deixa Falar, outras escolas de samba surgiram no suburbio e nas favelas
cariocas. Além da efervescéncia do samba, em uma nova configuracdo enquanto ritmo
musical, 0 apoio de organismos da imprensa cumpriu papel de destagque nas origens e nos
primeiros desfiles de escolas de samba. Esse apoio ja denota a relacdo antiga entre essas

entidades culturais e a comunicacdo de massa.

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



238

Apesar de ja ter havido uma competicdo entre algumas escolas proeminentes no

ano de 1929 por organizacdo do sambista e pai de santo Zé Espinguela, somente em 1932
ocorre o primeiro desfile competitivo entre escolas de samba. Dezenove agremiacoes
participaram daquele cortejo em sua dualidade de ser festa e competicdo. Esse desfile
somente se tornou possivel gracas ao patrocinio e promoc¢do de um 6rgdo da imprensa, 0
jornal Mundo Sportivo sob a direcdo do jornalista Mario Filho. (CABRAL, 1996, pg. 67).
Apb6s um primeiro ano de sucesso, no ano seguinte coube ao jornal O Globo a

organizacdo do concurso. O sucesso do desfile de escolas de samba em 1932,

de fato, foi tdo grande que, tendo chegado ao fim o jornal Mundo Sportivo, O

Globo tratou de assumir a promocéo do desfile de 1933". (CABRAL, 1996, pg.
72).

E também durante a década de 1930 os desfiles das escolas de samba s&o
oficializados e passam a fazer parte do calendario oficial da cidade. Ja em 1933, pela
primeira vez, o poder publico através da Prefeitura do entdo Distrito Federal auxiliou as
escolas de samba através de uma verba financeira. Essa distribuicdo ocorreu por meio da
criacdo da Diretoria Geral de Turismo, pela Prefeitura do Distrito Federal, e da Uni&o das
Escolas de Samba (UES) enquanto representante dos interesses das escolas. A UES é
criada justamente com o intuito de buscar, junto ao poder publico, o reconhecimento das
suas entidades representadas enquanto atracdo turistica em um contexto onde outros

grupos carnavalescos ja eram financiado pela Prefeitura. (CABRAL, 1996)

Essa oficializacdo e legalizacdo estavam no contexto politico de construcdo de
uma identidade nacional durante o Estado Novo pautado em nossa cultura. Calcado na
ideia de democracia racial o Estado brasileiro viu no carnaval das escolas de samba um
possivel elemento dessa construcdo ideoldgica de um pais mestico, integrado e sem
preconceitos. O bindmio Estado-Nacdo se torna a expressao moderna sob a qual se
organizam os Estados na forma politica contemporanea. Essa construcdo historica
combina a universalidade de uma série de direitos individuais e soberania politica do e,
ao mesmo tempo, uma ideia de cultura nacional em que as particularidades promoveriam

a unidade dos povos de um mesmo territdrio e os diferenciaria dos demais.

Através da mediacdo do Estado, essa cultura que, na origem, era apenas de
negros, fora do mercado se transforma na cultura de toda a sociedade urbana,
autodeclarada sociedade brasileira. 1sso ocorre pela necessidade que o Estado
teve, em certo momento, de se identificar com o samba, ou melhor, identificar
0 samba como um de seus objetivos, reconhecer o brasileiro como mito, e 0
sambista como condi¢do mitica e consumidor de samba. (SIQUEIRA, 2012,
pg. 163).
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Magno Bissoli Siqueira (2012) ird mostrar como o Estado Varguista, inspirado no
fascismo europeu, ird utilizar o samba como instrumento poderoso na construcdo dessa
identidade nacional. O radio que era o principal veiculo de comunicacdo de massa da
época foi fundamental para a difusdo do samba enquanto musica popular brasileira,
simbolo dessa nacionalidade que era um projeto politico. O autor aponta que, mesmo
utilizando o samba como cultura musical de carater identitario nacional, esse projeto
promoveu uma espécie de “embranquecimento” do samba que alijava do negro sua

autenticidade fundadora.

Ainda assim, vale destacar que as escolas de samba ndo sofreram nenhum tipo de
censura ou imposicdo do Estado Novo em sua manifestacdo. Se de um lado ha um
interesse do poder publico nas escolas de samba vale ressaltar que os sambistas ndo foram
sujeitos passivos nesse processo. Beneficiando-se desse contexto, vislumbraram atraves
do carnaval uma janela de expressao de suas visdes de mundo e tradi¢es para obter uma
maior visibilidade que fosse capaz de Ihe fornecer condicbes de afirmar sua existéncia

em um cenario de um preconceito racial silenciado pela ideia de democracia racial.

Escolas de samba: Identidade e representacao

O conceito de identidade é amplamente debatido na teoria social. A sociologia
contemporanea teve na chamada ‘crise de identidades’ um dos seus subcampos de
trabalhos e producdo mais acalorado. Toda essa profusdo de contribuicBes e andlises
tedricas acerca desse conceito tem como base sua relevancia para compreensdo da acdo

humana e, por consequéncia, da propria vida em sociedade.

Dentre as varias perspectivas tedricas acerca do conceito de identidade adotarei

nesse trabalho o proposto por Manuel Castells (2000)

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
construcdo de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um
conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalecem
sobre outras fontes de significado. Para um determinado individuo ou ainda
um ator coletivo, pode haver identidades multiplas. No entanto, essa
pluralidade é fonte de tens&o e contradi¢do tanto na auto representagéo quanto
na acdo social (CASTELLS, 2000, pg. 22).

Na concepgdo de Castells (2000) a identidade é a fonte de significado e
experiéncia de um povo construida socialmente a partir de um ou mais atributos culturais.
Enquanto as identidades sociais sdo constru¢des dos individuos que a partilham, os papéis

sociais sdo definidos por normas estruturadas pelas instituicdes. Ha nessa compreensao
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um entendimento de que é necessario um compartilhamento coletivo de significados para
que se estabeleca uma identidade coletiva que €, ao mesmo tempo, formada e formadora
de sujeitos. As identidades organizam significados, considerados como a identificacdo

simbdlica, por parte de um ator social, da finalidade da ac&o praticada pelo ator.

Castells (2000) ira definir em trés as formas de construcdo de identidade, sendo
elas: identidade legitimadora, identidade de resisténcia e identidade de projeto. A
identidade legitimadora seria aquela introduzida pelos dominantes para expandir e
racionalizar sua dominacdo em relacdo aos atores sociais. Identidade de resisténcia é
aquela criada por atores contrarios a dominacao atual, criando resisténcias com principios
diferentes ou opostos a sociedade. Por ultimo, identidade de projeto € quando os atores,
usando a comunicacdo, constroem uma nova identidade para redefinir sua situacdo na

sociedade.

Em relacéo as construcdes de identidade nas escolas de samba do Rio de Janeiro
entendo que trata-se de uma espécie de identidade de resisténcia pois € através delas como
forma de organizacdo carnavalesca e de préaticas culturais dos negros em didspora que 0s
seus componentes constroem suas identidades através de um pertencimento
compartilhado. Essa associacdo € promovida na origem através de relages sociais de
parentesco e de vizinhanga. Outro papel importante do estabelecimento das identidades
estd na diferenciacdo, tratando-se de uma construcdo relacional torna-se distintiva das
caracteristicas entre uns e outros. Ao estabelecerem-se enquanto associag¢fes as escolas
de samba diferenciavam-se de outros tipos de organizacdo existentes no ambito
carnavalesco. Podemos apontar como formas de construgdo identitarias das escolas as
bandeiras, cores, nomes e demais simbolos das agremiacdes. Esses elementos se tornam
significantes daquela unidade compartilhada por um conjunto de individuos que passa a
ser assumido pelo conjunto de integrantes.

As escolas de samba se constituiam como espacos em que o0s individuos se
associavam por compartilnamento e identificacdo. Os pertencimentos de lugar e
marcadores sociais de diferenga como a etnia eram fatores fundamentais na constituicdo
de sociabilidades em uma sociedade estratificada e desigual. Eram nas escolas de samba
que o0s agentes sociais produziam bens simbolicos e culturais conferindo dessa forma seu

destacado papel na construcgdo de identidades e representactes de mundo.

Georg Simmel (2006) € um autor que nos ajuda a pensar a interagdo entre 0s

individuos concebendo a associagcdo como inerente a vida humana. Segundo o autor 0s
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individuos formam grupos sociais na medida que se associam uns aos outros a partir de
interesses partilhados, assim a sociedade em sua concepcao seria um produto da interacdo
entre os individuos. Para Simmel o processo fundamental de constitui¢do da sociedade é
0 que ele denomina de sociagdo que seria a forma de interagdo entre 0s agentes sociais
visto que, diferentemente da natureza, a sociedade somente se realiza através da agdo dos
seus componentes que ao interagirem a produzem. Na sociologia de Simmel o ser humano

se caracteriza exatamente por viver em interagéo.

A sociagdo s6 comeca a existir quando a coexisténcia isolada dos individuos
adota formas determinadas de cooperagéo e de colaboragdo que caem sob o
conceito geral de interagdo. A sociacdo €, assim, a forma, realizada de diversas
maneiras, na qual os individuos constituem uma unidade dentro da qual se
realizam seus interesses. (SIMMEL, 1983, pg. 60).

Podemos compreender as escolas de samba como formas de interacdo e
associacdo de agentes sociais marginalizados em uma sociedade racista que encontraram
nesta forma de organizagdo um espago de positivar suas vivéncias e pertencimento.
Tornando-se importante polos de interacdo social essas agremiagdes carnavalescas e

recreativas estabeleceram formas de sociabilidade e de lazer para os seus frequentadores.

Muitas vezes a escola de samba converte-se em nlcleo de expressdo da
sociabilidade comunitaria, o que transparece em multiplas ocasiGes em que ela
serve de palco a manifestagBes sociais que transcendem seu objetivo imediato
(carnavalesco), como é o caso das comemoragdes de aniversarios, casamentos
ou das celebracGes de atos religiosos em que se festeja o seu santo padroeiro
ou se vela um defunto. (LEOPOLDI, 2010, pg. 130).

A relacdo entre o territério e as escolas de samba como representacdo desses
conjuntos locais esta presente desde as origens. Construindo-se como opcdes de lazer e
espaco onde passa a se estabelecer relacdes sociais as escolas de samba significam a
valorizacdo de territérios marginais e periféricos. “Nas grandes escolas de samba, a
vinculagdo ao local onde se encontram sediadas é até hoje uma de suas caracteristicas
basicas. Muitas delas trazem o bairro ou a localidade em seu nome” (CAVALCANTI,
2006, pg. 41). Essa vinculagédo local se produz e reproduz anualmente na competicdo
festiva que sdo os desfiles. Desde os primeiros concursos na Praga Onze ainda na década
de 1930, a vitoria e 0 sucesso das agremiacGes eram entendidos como forma de afirmacao
daquelas localidades em que as respectivas escolas de samba encontravam-se
circunscritas geograficamente. “Participar, portanto, de uma escola de samba ¢, antes de
tudo, compartilhar uma atividade que exprime uma identificagdo com o contexto em que

a agremiacdo emerge — isto ¢, o bairro” (LEOPOLDI, 2010, pg. 130)
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O compartilhamento de praticas culturais, a dindmica que permite suas
continuidades e preservacdo além de sua difusdo ao longo do tempo séo fatores que
comprovam o quanto as escolas de samba sao instituicdes produtoras de identidades
sociais de uma camada social que produz suas narrativas, representa e expressa suas
concepcoes a partir de sua acdo cultural.

José Savio Leopoldi (2010) contribui com a sua delimitacdo do contexto social e
do universo que ele denomina em seu trabalho como “mundo do samba”. Esse universo
da conta de um conjunto das relagdes sociais de um determinado nimero de agentes que
comungam da valorizagdo do samba como género musical e forma cultural determinante
na matriz de significados deste grupo. Dentro do mundo do samba, as escolas de samba
se tornam um espaco privilegiado de expressao de padrdes sociais e de uma rede de
sociabilidades circunscritas a essa matriz cultural.

No entanto, ao se constituirem como agremiac@es culturais, as escolas de samba
desenvolveram também um campo relativamente autbnomo (BOURDIEU, 1989),
definindo suas proprias hierarquias, mecanismos de consagracdo e distingdo interna.
Delimitando em seu interior os “auténticos” representantes do samba, delimitaram os
temas legitimos, os atores aptos a falar em seu nome, compor suas masicas e criar suas
alegorias. Mitos de origem, identidades nacionais, origens de classe e marcadores da
diferenca sdo também constantemente acionados e atualizados ao longo do tempo numa
dindmica prépria.

Crescendo ano apds ano com o0 apoio da imprensa e dos 6rgdos publicos locais, as
escolas de samba do Rio de Janeiro ndo demoraram a se tornar a principal atracdo do
carnaval carioca suplantando as outras formas de organizacdo carnavalesca na cidade.
Como ja abordado anteriormente, foram beneficiadas com o interesse do Estado brasileiro
de construcdo de uma identidade nacional em que o samba cumpriu destacado papel.
Nesse cendrio, o principal instrumento de comunicagédo de massas até entdo era o radio e,
assim sendo, logrou éxito em disseminar de forma nacional a musica que ecoava nos
terreiros da Praga Onze como legitima mdsica do pais.

Acerca dos usos do samba na construcdo de uma identidade nacional e da
contribuicdo da comunicagdo de massas para tal ha uma vasta bibliografia coberta de
polémicas epistemoldgicas (SIQUEIRA, 2012). Tratando-se efetivamente do trabalho em
questdo, cumpre apenas pontuar que a partir da década de 1930 o ritmo musical que

outrora era discriminado como forma menor de cultura foi se consolidando como a

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



243

masica legitimamente brasileira e, assim sendo, as escolas de samba se beneficiaram deste
processo historico.

Sob as bases organizativas e conceituais tratadas desde o primeiro concurso, ano
apos ano os desfiles competitivos se repetiam cada vez atraindo maior publico e maior
atencdo da imprensa. Vale relembrar aqui que foi justamente a imprensa quem organizou
0s primeiros concursos e desde entdo s fez crescer seu interesse e atencao para essa
manifestacdo cultural, sendo responsavel também pelo seu crescimento.

Ao passar dos anos, surgiram centenas de agremiagdes que passaram a se
subdividir em grupos diferentes de desfile. Essa multiplicacdo de escolas de samba era
reflexo da ampliacdo territorial dessa forma de organizacdo carnavalesca na cidade do
Rio de Janeiro. As agremiacdes reforcavam um forte sentimento de pertencimento, ao se

denominarem representantes dos bairros e morros em que se localizavam.

A Década de 1960 e a Revolucdo Estética: surge o carnavalesco

E na virada da década de 1950 para a década de 1960 que algumas das principais
transformacdes ocorrem no seio das escolas de samba, sobretudo a principal delas: o
surgimento do carnavalesco. Trata-se de uma transformacao primordial por ter induzido
a diversas outras transformacdes que, por um lado, ajudaram a algar os desfiles a um
espetaculo de repercussdo mundial e, por outro, alteraram significativamente a
organizacdo, a estrutura e os sentidos do espetaculo.

O Académicos do Salgueiro, escola criada em 5 de marco de 1953, seria a
responsavel por grandes inovacles e controvérsias. Presidida a época por Nelson de
Andrade, a escola da Tijuca convidou para o carnaval de 1959 dois artistas plasticos para
a confeccdo da parte artistica visual de seu desfile. Até entdo, cabia aos proprios
componentes das escolas de samba o papel de confeccionar as fantasias e alegorias que
seriam apresentadas na avenida e o casal Marie Louise Nery e Dirceu Nery se tornariam
o0s primeiros profissionais com qualificacéo técnica especifica para desempenhar o papel

que hoje ¢ denominado como de ‘carnavalesco’.

Designa aquele que, na escola de samba, liderando uma equipe de trabalho, é
geralmente o responsavel pela execucdo do enredo, que nem sempre é de sua
autoria. Ao carnavalesco cabe a responsabilidade pela concretizacdo da ideia
em espetaculo visual (LOPES E SIMAS, 2016, pg. 55).

Para andlise das transformacdes ocorridas no interior das escolas de samba iremos
analisa-las enquanto espacos sociais segundo a concepc¢éo de Pierre Bourdieu (1989). A

categoria ou o conceito de espaco social do autor ird nos permitir construir um referencial
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tedrico importante para revelar os conflitos inerentes ao cotidiano das escolas de samba
na década de 1960 e os debates que foram travados no campo dos estudos de samba e
carnaval acerca desse periodo e dessas transformacdes. Compreendo que esse referencial
tedrico permite a investigacao das lutas simbolicas e de representacdo do mundo social a
partir da perspectiva do poder e das posicOes de poder dos agentes envolvidos.

O espaco social é construido dentro de um determinado espaco simbdlico que
respeita a realidade e as relaces historicas de cada espago. Cada espaco social vai possuir
suas proprias particularidades o que vai fazer com que cada espaco social seja diferente
de outro em vérios pontos, também podendo acontecer de um espaco social estar inserido
dentro do outro. Somente a partir do entendimento das particularidades do espaco social
em questdo é que podemos compreender as praticas e representacdes dos agentes
(BOURDIEU, 1989).

O espaco social é construido de tal modo que o0s agentes ou 0s grupos sdo ai
distribuidos em funcéo de sua posi¢do nas distribuicdes estatisticas de acordo
com os dois principios de diferenciacdo que, em sociedades mais
desenvolvidas (...) sdo, sem duvida, os mais eficientes — o capital econémico e
o capital cultural (BOURDIEU, 1996, pg. 19).

A ideia de separacéo e diferenca esta inserida de maneira invisivel nos proprios
espacos, sendo assim 0s espacos e grupos sociais vao ser distribuidos em posicGes, que
serdo determinadas pelos capitais culturais e econdmicos nas sociedades mais
desenvolvidas, e os individuos vao ser separados nos espacos sociais de acordo com 0
seu capital econdmico global, que hora pode ser relativamente menos importante do que
seu capital cultural. Na concepcao relacional do autor os agentes ocupam posi¢oes
hierarquizadas e distintas baseadas na soma dos capitais incorporados que cada agente

pOSSuUi.

Essa ideia de diferenca, de separacéo, estd no fundamento da propria nogdo de
espago, conjuntos de posicOes distintas e coexistentes, exteriores umas as
outras por sua exterioridade mitua e por relagdes de proximidade, de
vizinhanga ou de distanciamento e, também, por relagdes de ordem, como
acima, abaixo e entre; (BOURDIEU, 1996, pg. 18).

O ingresso dos artistas plasticos Dirceu e Marie Louise Nery no Académicos do
Salgueiro em 1959 provou grande resisténcia da comunidade local, pois esta representava
uma alteragdo em toda concepcéo, direcdo e execucdo do desfile. Essa responsabilidade
que era dos proprios componentes das escolas se concentra nas maos de profissionais
académicos externos ao universo do samba. “Sua penetracdo nas escolas de samba nao
foi abrupta nem pacifica. Até hoje sofrem pressdes por sua atuacdo ter sido t&o
“inovadora” e por causarem modificagdes tdo profundas.” (RODRIGUES, 1984, pg. 43).

Durante o carnaval de 1959, ainda que com a contratacdo do casal Nery, os
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Académicos do Salgueiro ndo chegaram ao titulo do carnaval. Porém um julgador, em
especial, foi marcado por aquele desfile e viria a marcar a historia do carnaval carioca e
seria 0 grande artifice da revolugéo estética que se estabeleceria. Trata-se de Fernando
Pamplona, cendgrafo do Teatro Municipal e, posteriormente, professor da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Escalado para julgar o quesito de
escultura e riqueza no carnaval de 1959 este atribui aos Académicos do Salgueiro, do
casal de artistas plasticos Dirceu e Marie Louise Nery, nota superior a Portela, campedo
daquele ano. Apds o carnaval, o presidente do Salgueiro tratou de convidar o artista para
elaborar o carnaval da escola no ano seguinte, devido aos elogios que o mesmo fez a
apresentacdo da escola quando do julgamento. Nelson de Andrade almejava consolidar
sua escola como uma das poténcias da festa carnavalesca e, para tanto, buscava inovacoes
que tornassem possivel vencer a barreira das rivais ja estabelecidas sob o slogan “Nem
melhor, nem pior. Apenas uma escola diferente” (CABRAL, 1996).

Ao aceitar o convite, Fernando Pamplona fez questdo de manter o casal Nery e
ampliou sua equipe com a incorporacdo do também cendgrafo e figurinista do Teatro
Municipal Arlindo Rodrigues e do desenhista e aderecista Nilton S& da Escola de Belas
Artes. Essa equipe de profissionais se tornou responsével por pensar e construir o enredo,
preparar os desenhos dos figurinos e alegorias. Desde a escolha dos materiais, tecidos,
cores e demais elementos necessarios e adequados para execucao de todo trabalho visual
da escola. (RODRIGUES, 1984)

Né&o havia até entdo profissionais com saberes técnicos e legitimados por capitais
culturais institucionalizados como os diplomas. Esse capital cultural incorporado atua
como um fator de diferenciacdo e que legitima os atores sociais que o possuem. Além de
toda a especializacdo e aprimoramento técnico na idealizacdo e execugdo da parte
estética, esses profissionais também ajudaram a incorporar na performance elementos
oriundos de uma visdo teatralizada do espetaculo. E justamente na década de 1960 e nos
Académicos do Salgueiro que sdo introduzidas, por exemplo, as alas coreografadas.
(GUIMARAES, 1992)

Os elementos ligados a tradi¢do do samba — a harmonia, a danca, a bateria e o
préprio samba — abriram espaco para as atragGes mais ligadas ao aspecto visual
das escolas. O espetaculo, de ano para ano, valia mais do que o samba. E,
também de ano para ano, era cada vez menor o nimero de negros desfilando
(CABRAL, 1996, pg. 196).

O sucesso dessa empreitada nos Académicos do Salgueiro é imediato e a escola,
que até entdo jamais tinha vencido, obtém entre 1960 e 1969 quatro titulos, dois vice-

campeonatos e trés terceiras colocacdes. Esse sucesso se torna referéncia de forma a
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influenciar as demais escolas a valorizar mais o0 aspecto visual e buscar profissionais
capazes de pensar, produzir e gerenciar a construcdo dos desfiles a partir da concepcao
estética. Objetivando o éxito expresso na conquista do titulo, as coirmds buscam se
espelhar no Salgueiro e promover uma espécie de reformulacdo econbémica e
administrativa de suas organizacoes.

Sérgio Cabral (1996) define esse periodo historico como “tempos modernos’ onde
diversas mudancas e transformacdes ocorriam simultaneamente reconfigurando os
desfiles de escolas de samba. Dentre tantas mudancas, podemos destacar a penalidade
para as escolas que ultrapassassem o tempo maximo previsto de desfiles; a cobranca de
ingressos para o pubico que assistia ao desfile e 0 maior nimero de componentes nas
escolas. Esses dois ultimos fatores estdo diretamente relacionados a expansao cultural do
espetaculo que atraia cada vez mais outras camadas da sociedade carioca, turistas e
interessados em geral.

Ainda assim, é justamente a ascensdo do carnavalesco a principal mudanca
ocorrida e que se tornaria a expressdo de todas as polémicas dessas transformacdes. Sua
ascensao se deu “no bojo de um conjunto de transformacgdes que a bibliografia disponivel
caracteriza como um afluxo e uma adesdo macica das camadas médias urbanas a uma
manifestagdo até¢ entdo mais marcadamente popular” (CAVALCANTI, 1998: 29).

Santos (2006) em sua tese sobre 0s carnavalescos nos ajuda ao afirmar que estes
sdo agentes da transformacdo no carnaval carioca por meio de sua racionalidade
especializada. Essa racionalidade especializada estd relacionada a “uma maior
formalizagdo dos conteudos estéticos, econdmicos, artisticos, organizacionais, etc., da
forma escola de samba” (SANTOS, 2006, pg. 60). Ou seja, os carnavalescos tornam-se
profissionais que induzem dentro da estrutura organizacional das escolas de samba uma
outra forma de racionalizacdo de sua producdo. Esse processo ndo ocorre a margem ou
de forma autdnoma, ele esté inserido em um contexto mais geral de consolidacao de uma
industria cultural no Brasil e de um mercado de bens simbdlicos. E a partir de uma nova
I6gica de producdo cultural relacionada a massificacdo e a busca por retorno comercial
que estes agentes se tornam fundamentais na reconfiguracéo hierarquica desses espacos
sociais.

Essa emergéncia de académicos com um saber técnico institucionalizado em
diplomas nesses espacos sociais e as resisténcias dos outros agentes desse campo
evidencia o conflito no que concerne a legitimidade dentro desses espacos. Podemos
compreender essas resisténcias como uma disputa simbdlica pela producdo de bens
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culturais frente a uma reorganizagdo desse campo com a entrada de agentes que
dispunham de mais capitais incorporados. Essa disputa em um espago social onde,
originariamente, prevalecia uma logica de organizacao comunitaria baseada em relacbes
afetivas e pessoais sera decisivamente alterada com a afirmagao destes profissionais.

E justamente ai que entram os mecenas do jogo do bicho. Ainda na década de
1960 e, sobretudo, na década posterior esse tipo de organizacdo carnavalesca e
racionalizacdo moderna de suas estruturas se constitui como um tipo ideal a ser adotado
pelas escolas de samba. As inovacOes estéticas, plésticas e cenograficas cada vez mais
foram se tornando sinbnimo de sucesso nas disputas e quem almejasse a vitdria precisava
competir nesse patamar.

Exercendo uma espécie de dominacéo tradicional em territorios marginalizados e
com pouca oferta de servicos publicos de qualidade, os bicheiros viam nas escolas de
samba uma oportunidade de conseguir prestigio social e também elevar as localidades em
que suas bases territoriais estavam circunscritas. Utilizando-se do capital social que
detinham junto as comunidades, foram atores fundamentais na legitimacdo dos

carnavalescos dentro das escolas de samba.

O Carnaval do Rio de Janeiro é uma arena onde se confrontam formas
politicias e culturais diferenciadas, entre elas o poder clandestino do jogo do
bicho. De um ponto de vista abstrato, portanto, h& espaco para alternativas, e
nessa perspectiva a forma institucionalizada e monopolizadora assumida pela
ligagdo entre o jogo do bicho e o desfile do grupo especial das escolas de samba
do Rio de Janeiro ndo é essencial. Entretanto, a ela se devem algumas das
tendéncias-chave da organizagéo atual da festa, entre elas, a racionalizacéo da
comercializagdo em favor das proprias escolas. Certamente, por tras das
“proprias escolas” estdo os patronos, que “modernizam” e “racionalizam” em
beneficio de uma forma de dominacdo tradicional representada pela
patronagem. (CAVALCANTI, 2006, pg. 19).

Renato Ortiz (1988) demonstra que é nas décadas de 60 e 70 no Brasil que se
consolida um mercado de bens culturais no pais. Durante o governo militar o Estado
autoritario brasileiro é responsavel por uma nova organizacdo econémica que, insere 0
pais no processo de internacionalizacdo do capital e consolida um capitalismo tardio
através do desenvolvimento do parque industrial.

Em relagéo a cultura, é durante esse periodo que se afirma definitivamente uma
industria cultural brasileira com grande destaque para a televisdo e o cinema. O Estado
tem papel central nesse processo ao criar um sistema de comunicagdo em que detinha
forte controle. Com o avan¢o de uma racionalidade técnica e a expansdo de uma
mentalidade empresarial, o advento da industria cultural encontra as bases para sua

sustentacdo. A cultura passa entdo a ser entendida como produto para quem consome e
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para quem produz.

Ortiz (1988), analisando essa emergéncia no contexto de uma ditadura militar,
alerta que a industria cultural acarreta uma despolitizacdo da sociedade. O Estado cumpre
um papel ambiguo, ao mesmo tempo em que é o agente da modernizagdo por um lado, e
por outro, ndo abre méo do exercicio do controle e da censura.

Tratando especificamente da televisao e de sua consolidacdo no pais destaca-se 0
objetivo do Estado de que ela fosse esse veiculo por exceléncia de integracdo nacional.
Como um veiculo de comunicagdo de massa deve agora também atuar no sentido dessa
integracdo nacional, objetivo do Estado brasileiro. A nacdo integrada pressupbe a
interligacdo de consumidores e ao nacional se incorpora a dimensdo de mercado.

O que héa nesse interim da emergéncia dos carnavalescos, sua racionalidade e a
constituicdo de um mercado de bens simbolicos no Brasil é uma especializacdo das
atividades culturais que perpassa todas as esferas da producdo cultural no pais com a
massificacdo da comunicacdo e o advento da televisdo. Dentro dessas institui¢fes sociais
produtoras de bens culturais e simbdlicos emerge essa racionalizacdo como forma de
modernizacdo necessaria para 0 sucesso nas disputas. Em uma agremiacdo onde o
respeito e a manutencao das tradi¢cdes tém importancia fundamental fica claro os motivos
dos conflitos e tensdes existentes nesse periodo.

Candeia e Isnard Aradjo (1978) advogam em seu livro que a criatividade popular
estaria ameacada pelos valores académicos, ou seja, escrevendo em um momento de
profusdo de profissionais académicos formados em Belas Artes nas escolas de samba 0s
autores sairam em defesa de uma autenticidade ameacada por valores externos. Na
concepcao destes autores, o samba e as escolas de samba sdo manifestacdes legitimas da
cultura afro-brasileira que estariam sendo deturpadas pela emergéncia de académicos na
producdo dos desfiles e na adequacdo das mesmas a classe média. Trata-se da defesa da
tradicdo em oposicdo a um processo de modernizacao que profissionalizava as estruturas
da producéo de bens simbolicos nas escolas de samba e as inseria, de forma definitiva, na

I6gica de producéo comercial da inddstria cultural.

O objetivo do livro era determinar a forma pela qual deveria ser organizada e
constituida uma Escola de samba através de um trabalho de resgate do passado e
construcdo biografica da Portela, escola a qual os autores eram ligados. Os autores
argumentaram que o samba é a representagdo ritmica original do Brasil, auténtica forma

de arte negra e popular que deveria estar salvaguardada de qualquer influéncia externa.
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Em relacéo as escolas de samba, vale destacar que, além de marcar a entrada
definitiva dos carnavalescos no espetaculo, a década de 1960 também é o marco inicial
das transmissoes televisivas dos desfiles. E justamente no periodo em que se desenvolve
um mercado de bens simbdlicos e culturais e se efetiva uma industria cultural no pais
onde a televiséo tem destacado papel que as escolas de samba passam por transformacoes
internas e contam com o0 ingresso de profissionais que ajudariam a supervalorizar a
dimensao visual do espetaculo.

O Carnaval passa a ser um espetaculo que gera lucro para seus investidores.
Passam a ser cobrados ingressos para os desfiles e sdo construidas grandes arquibancadas
moveis. Os desfiles de escolas de samba do Rio de Janeiro tornam-se paulatinamente o
principal evento do carnaval brasileiro e serve de modelo para outras cidades. A forca da
televisdo enquanto veiculo de comunicacdo de massa e a expressividade dos desfiles

alcaram essa manifestacdo a um espaco de destaque na agenda nacional.

A ideia de mediacdo cultural: limites e problemas

Frequentemente na vasta literatura existente sobre as escolas de samba do carnaval
do Rio de Janeiro e sobretudo nas tensdes resultantes desse processo de modernizacéo o
conceito de mediacgdo cultural é utilizado em relacdo a acdo dos carnavalescos. Em uma
sociedade complexa com variadas formas de visdo de mundo, identidade, representacao
em didlogos e transitos constantes os mediadores ocupariam o papel de negociar, traduzir
e codificar essas diferentes formas culturais. Especificamente nas escolas de samba, os
carnavalescos se ocupariam de mediar e negociar conflitos entre o que seria considerado
a cultura popular — o samba - e uma cultura erudita — as artes plasticas. Ao se legitimarem
dentro do campo carnavalesco como 0s comandantes de todo processo de producdo
cultural das escolas de samba em desfile, alcangcam uma dimenséo de poder que precisa
ser analisada como problematica ou limitadora de sua capacidade de exercer tal mediacéo.

Cultura popular é um conceito cercado de polémicas intelectuais e
epistemoldgicas. Geralmente entendida como num conjunto de praticas que se realizam
nos intersticios da cultura dominante, em oposi¢do ou confronto com ela afirmando

formas, gostos e praticas de uma camada social dominada.

O pressuposto de que ndo é possivel separar cultura popular e
de elite de maneira fixa, congelada e polarizada, ganha cada vez mais
espaco na producdo do conhecimento histérico, de modo que 0s
pesquisadores tém se convencido de que ambas as formas culturais se
comunicam e, sobretudo, sdo polissémicas, mutantes, forjadas por
mediac@es, atualizadas e reatualizadas em cada contingéncia histérica
especifica. (DOMINGUES, 2011, pg. 417)
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Muito desse debate de oposicéo entre cultura popular e cultura erudita no &mbito
das escolas de samba se constitui pela defesa de que o samba seria uma forma cultural
genuinamente negra ameacada por valores externos (CANDEIA, 1978; LOPES, 1981).
N&o € esse debate que travamos aqui. Compreendo que o samba, como manifestacéo
cultural, é uma expressdo dos negros em didspora que absorveu atraves de um processo
de ressignificagdo elementos culturais de outros matizes. N&o se trata, portanto, de uma
defesa de uma pureza cultural maculada pelo contagio com outras formas de expressao
mas aqui estamos nos referindo diretamente da relagédo entre a forma cultural escola de
samba e as transformagdes ocorridas em seu interior com a ascensdo dos carnavalescos.
Muitos dos que positivam a atuacdo dos mesmos e as consequentes transformacgdes
ocorridas por sua atuacdo, advogam que estes agentes estdo exercendo uma mediacao
entre diversas formas de expressao propria de uma sociedade complexa e multicultural.

Em relacdo a propria ideia de mediacdo Bourdieu (1989) nos ajuda a
problematizar essa concepc¢do. Ao analisar a comunicacgdo nas relagdes sociais, o0 autor
conclui gue ndo ha unicamente uma transmissao de ideias sem juizo de valor. Para o autor
0 que existe & um elemento de interacdo estruturado, pelo qual os agentes da “fala” entram
em comunica¢do num campo onde as posi¢des sociais ja se encontram objetivamente
estruturadas, revelando-se a mesma como uma forma de propagacéo e manifestacéo de
poder.

Bourdieu da muita atencéo e importancia para as formas pela qual a sociedade se
reproduz e, ao se debrucar sobre a cultura, enxerga e entende 0s sistemas simbdlicos como
construgcdes sociais fundamentais para essa reproducdo. Afirma que é através da
interiorizacdo da cultura pelos membros de uma dada sociedade é que ela se perpetua.

Os sistemas simbdlicos sdo produzidos e apropriados pelo préprio grupo, ou por
um corpo de especialistas que conduz a retirada dos instrumentos de producéo simbélica

dos membros do grupo.

O poder simbélico como poder de constituir o dado pela
enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a
visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto mundo,
poder quase magico que permite o equivalente daquilo que é obtido pela
forca (fisica ou econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizagdo,
sO se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario.
(BOURDIEU, 1989, pg. 14)

Na concepcdo do autor de uma andlise socioldgica relacional e praxioldgica mas
que da énfase aos aspectos simbdlicos da vida material, a luta de classes na sociedade
moderna se configura como uma luta pelo dominio do poder simbdlico. Esse conflito
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simbdlico se constroi cotidianamente nos espacos sociais de producdo e reproducdo de
identidades, representacdes e visdes de mundo. Esta luta se da também a partir do embate
travado entre os especialistas da producédo simbdlica legitima:

O reconhecimento do poder simbolico sé se da “na condicao
de se descreverem as leis de transformacdo que regem a transmutacéao
das diferentes espécies de capital em capital simbolico e, em especial,
o0 trabalho de dissimulacdo e de transfiguracdo (numa palavra, de
eufemizacdo) que garante uma verdadeira transubstanciacdo das
relacGes de forca fazendo ignorar-reconhecer a violéncia que elas
encerram objetivamente e transformando-as assim em poder simbdlico,

capaz de produzir efeitos reais sem dispéndio aparente de energia.
(BOURDIEU, 1989, pg. 15)

Com a afirmacdo e legitimidade que passaram a deter dentro do campo do
carnaval, os carnavalescos passaram a exercer uma violéncia simbdlica na medida em
que ao adentram as escolas de samba vao se consolidando na hierarquia até ocupar
posicBes que lhes permitem inferir e interferir em formas de producédo de bens culturais
que ndo estdo diretamente relacionados a sua especializacdo como a composicdo dos
sambas-enredo, por exemplo.

O controle que exercem sobre todo sistema simbdlico que culminou por afastar
desse processo 0s sambistas que, cada vez mais, dentro das escolas de samba ficam
circunscritos as suas alas especificas alijou destes agentes sociais um maior controle e
participacdo na producdo dos bens simbolicos destas entidades culturais. Aliado a isso, 0
aspecto visual e estético das escolas de samba é supervalorizado acarretando em um
processo gue torna o carnavalesco o protagonista indubitavel das escolas de samba.

Ao contrario das leituras que compreendem esses agentes como mediadores entre
formas distintas de expressdo cultural aqui compreendo-0os como exercendo uma
violéncia simbdlica em entidades culturais que passaram a absorver, com 0 hovo tipo de
racionalizacdo emergente em suas estruturas, uma logica de divisao social do trabalho
inerente a que existe na sociedade. Uma especializacdo latente se faz cada vez mais
necessaria na medida em que os sambistas perdem a dimensdo da totalidade da producao
anual das escolas a0 mesmo passo em que, sua producdo artistica e cultural, se

mercantiliza.

Considerac0es Finais
O desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro hoje movimenta milhdes de
reais, atrai milhares de turistas nacionais e internacionais e é exibido para todo o0 mundo.

Esse evento cultural que se tornou simbolo do pais € um exemplo de alguns dos temas
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mais recorrentes e relevantes para o entendimento do Brasil. Desde a desigualdade racial
e a problematica da integracdo do negro na sociedade brasileira até os usos da cultura na
construcdo da nacdo, as escolas de samba sdo I6cus de estudo privilegiado para entender
a historia do pais.

Se surgiram no inicio do século XX como espacos de afirmacdo de uma identidade
de resisténcia que afirmava sua existéncia dentro de uma sociedade racista onde 0s negros
estavam a margem, foram pouco a pouco se constituindo como uma forma de celebracao
carnavalesca que afirmava uma espécie de brasilidade que interessava aos prop6sitos do
Estado.

Mais tarde, se expandiram de vez e se tornaram grandes empresas produtoras da
cultura no cenario de consolidacdo da industria cultural no pais e de um mercado de bens
simbdlicos amplamente propagados pela televisio. E justamente nesse periodo que
passam por transformagdes internas que foram lidas nesse trabalho como a internalizagao
de uma racionalizacdo moderna em entidades tradicionais de producéo de bens culturais.
Esse processo acarretou uma violéncia simbolica na medida em que, 0s carnavalescos
agentes dessa transformacéo, se legitimam dentro desses espacos sociais a partir de seus
capitais culturais incorporados e com o apoio dos mecenas do jogo do bicho.

Hoje a festa € altamente profissionalizada e movimenta uma industria propria que
emprega milhares de pessoas ao mesmo passo em que funcionam cada vez mais em uma

I6gica que mercantiliza sua producéo e seus produtores ano apds ano.

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



253

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento: fragmentos

filoséficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
ADORNO, Theodor W. Sobre a industria da cultura. Coimbra: Angelus Novus, 2003.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. (org. Sérgio Miceli). Séo

Paulo: Perspectiva, 1974.
. O poder simbdlico. Lisboa: DIFEL, 1989.
. Razles Préticas: sobre a teoria da acéo. Sao Paulo: Papirus, 1996.

. A disting¢do: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Porto Alegre,
RS: Zouk, 2007

CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Relume
Dumard, 1996.

CANDEIA & ISNARD. Escolas de samba: a arvore que esqueceu a raiz. Rio de
Janeiro: Lidador/SEEC, 1978.

CASTELLS, Manuel. O poder da Identidade. Volume I1. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiro de Castro. O rito e o tempo: ensaios sobre o

carnaval. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1999.

. Os sentidos no espetaculo. Revista de Antropologia, Universidade de Séo
Paulo, S&o Paulo, vol.45, n.1, 2002, pp. 35-72.

. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, UFRJ, 2006.

. Festa e Contravencédo: os bicheiros no carnaval do Rio de Janeiro. Em:
CAVALCANTI, Maria Laura; GONCALVES, Renata Sa. Carnaval em multiplos planos.
Rio de Janeiro: Faperj; Aeroplano, 2009, pp. 91-124.

CUNHA, Fabia Lopes da. “Negocio ou 6cio? O samba, a malandragem e a politica
trabalhista de Vargas”. Artigo apresentado no IV Congresso Latinoamericano de la
Associacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular. Cidade do México: Abril,
2002.

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



254

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema

brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1997.

FERNANDES, F. A integracdo do negro na sociedade de classes. S&do Paulo: Globo,
2008, v. 1, p. 309

GUIMARAES, Helenise Monteiro. Carnavalesco, o profissional que “faz escola” no
carnaval carioca. Dissertacdo de mestrado apresentado a Escola de Belas Artes do Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ, 1992.

LEOPOLODI, José Savio. Escola de Samba: ritual e sociedade. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2010.

LOPES, Nei. O samba, na realidade... A utopia da ascensdo social do sambista. Rio
de Janeiro: Codecri, 1981.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 52
Ed., 92 reimpresséo 2006.

. A moderna tradicdo brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.

RODRIGUES, Ana Maria. Samba negro, espolia¢do branca. Sdo Paulo: Hucitec,1984.
SANTOS, Nilton Silva dos. ""Carnaval é isso ai. A gente faz para ser destruido!"":
carnavalesco, individualidade e mediacgéo cultural. Tese de Doutorado apresentada ao
PPGSA. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006.

. A arte do efémero. Carnavalescos e mediacao cultural no Rio de Janeiro. Rio

de Janeiro: Apicuri, 2009.

SIMAS, Luiz Anonio. LOPES, Nei. DICIONARIO DA HISTORIA SOCIAL DO
SAMBA. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2015.

SIMMEL, G. "O problema da sociologia'* In. MORAES FILHO, E. (Org.) Simmel. Sdo
Paulo: Ed. Atica, 1983. p. 60.

. A metropole e a vida mental. In: Gilberto Velho (org.). O fenbmeno urbano. Rio
de Janeiro: Zahar,1967.

. Questdes fundamentais da sociologia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006.

SIQUEIRA, Magno Bissoli. Samba e identidade nacional: das origens a Era Vargas.
Sdo Paulo: Editora Unesp. 2012.

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



255

TINHORAO, José Ramos. Pequena Historia da Mdsica Popular. Rio de Janeiro:
Vozes. 1978.

CSOnline — Revista Eletronica de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 24 (2017) Dez., pp. 1-309.



